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अन्ताराष्ट्रियशोधसङ्गोष्ठी 
(26 से 28 सितम्बर, 2015) 


॥ सतां प्रज्ञोन्मेषः पुनरयमसीमा विजयते॥ 


संस्कृतविभागः 
'कलांसंकायः 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


वाराणसी - 221 005 J ल = 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 


CONCEPTS OF INDIAN ARTS AND AESTHETICS IN SANSKRIT 


काशीहिन्दूविश्वविद्यालयस्य संस्थापनायःः 
शताब्दपूर्तिमुपलक्ष्य 
समायोजिताया अन्ताराष्ट्रियशोधसङ्गोष्ठ्याः 


शोधपत्रसारांशिका 


प्रकाशकः 
विभागाध्यक्षः, 
संस्कृतविभागः,कलासङ्कायः, 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 


सम्पादनसंयोजकाः 
प्रो गोपबच्धुमिश्रः, विमागाध्यक्षः 
प्रो मनुलताशर्मा 
Wo सदाशिवकुमारद्विवेदी 


प्रकाशनतिथिः 
भाद्रपदशुक्लत्रयोदशी, संवत्‌ 2072 


26 सितम्बर, 2015 


मुद्रकः 


श्रीजीप्रिण्टर्स 
नाटीइमली, 
वाराणसी 
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न त्वहं कामये राज्यं न स्वर्ग ना5पुनर्भवम्‌ । 
कामये दुःखतप्तानां प्राणिनामार्तिनाशनम्‌ ॥ 


पं. मदन मोहन मालवीय जी | 
संस्थापक : काशी हिन्दू विश्वविद्यालय a E 


आविर्भावः वि. सं. 1918 पौषकृष्ण 8(25-12-1861) ——— 
तिरोभावः वि. सं. 2003 मार्गशीर्षकृष्ण 4 ( 12-11-194 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


d E e 


“gh 
- 


शोधपत्रसारांशिकाप्रकाशनम्‌ 

सौजन्यम्‌ 
श्रीजयेन्द्रसरस्वतीवेदवेदान्तसंस्कृतशिक्षासंस्थानम 
एवंच 


श्रीजयेन्द्रसरस्वतीवेदपाठशाला, चित्रकूटम्‌ 
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An Institution of National Imporfance established by an Act of Parliament 


3} Varanasi-221005 (INDIA 
भो. गिरीश चन्द्र त्रिपाठी Phone per he 
कुलपति Fax :91-542-2369100, 2369951 
Pre’. irish Chandra Tripathi E-mail :vc@bhu.ac.in 

Website: www.bhu.ac.in 


VU s-Shancellor 


सितम्बर ८, २०१५ 


शुभाशंसा 


काशीहिन्दूविश्‍वविद्यालयस्य कलासंकायान्तर्गतस्य संस्कृतविभागस्य पक्षतो 
विश्वविद्यालयस्यास्मिन्‌ गरिममये शताब्दपूर्त्यवसरे “संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च 
तत्त्वम्‌? इति विषयमाश्रित्य २६-२८ सितम्बर, २०१५ दिनाङ्केषु समायोजयिष्यमाणां 
दिवसत्रयात्मिकाम्‌ अन्ताराष्ट्रियशोधसंगोष्ठीं विज्ञाय परमं मोदमनुभवामि। अवसरेऽस्मिन्‌ 
शोधपत्रसारांशिकापि प्रकाश्यमानाऽस्तीति प्रसन्नताया विषयः। 


साहित्यसंगीतकलाविहीनो मनुष्यः साक्षात्‌ पुच्छविषाणहीनः पशुरिवास्तीति 
भर्तृहरिर्भणति। कलायाः पुष्टिः सौन्दर्याभिव्यञ्जनेन अनुभवेन च भवति। संस्कृते 
वैदिकवाङ्मयत आरभ्याधुनिककालं यावत्‌ उपनिषत्‌-पुणण-विविधदर्शनशास्त्रादिषु तथा च 
काव्यनाटकादिषु भारतीयायाः कलाया यानि रूपाणि तद्गतानि यानि वैशिष्ट्यानि च 
सन्निहितानि सन्ति, किं च तत्तत्स्थलेषु सूक्ष्मसौन्दर्याभिनिवेशस्य यादृशं 
कान्तकोमलोदात्तमुपस्थापनं विद्यते तदनवद्यमेव। संगोष्ठ्यामेते विषया विमृष्टा भूत्वा विश्वस्य 
पुरतो नवनीतमिव किञ्चिद्‌ विशिष्टं प्रस्तोष्यते इति मे विश्वासः। 


संगोष््यामस्यां भागग्रहीतृणां भारतीयानां वैदेशिकानां विदुषां प्राध्यापकानां 
शोधच्छात्राणां च स्वागतं व्याहरामि। संगोष्ठ्या आयोजनस्य कृते तथा च शोधपत्रसारांशिकायाः 
कृते यत्नं विदधते संस्कृतविभागपरिवाराय साधुवादं वितरामि, संगोष्ठ्या: पूर्ण साफल्यं च 


कामये। 
(गिरीश चन्द्र त्रिपाठी) | 
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प्रो) बिश्वनाथभट्टाचार्य: | दिनांक: - 08.09.2015 
. अध्यक्षचर 

संस्कृतविभागः 

काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः, वाराणसी 


शुभाशंसनम्‌_ 


शुभं कर्म शुभाशंसनं नापेक्षते। तथापि गुरुजनानुरोधः न कदाप्युल्लङ्घितपूर्वं इति 
कत्वा संस्कृतविभागेन समायोजयिष्यमाणाया अन्ताराष्ट्रियायाः त्रिदिवसव्यापिन्याः ` 
सङ्गोष्ठ्याः साफल्यं शुभायतीं च कामयामहे | 

बहुशः श्रुतमस्माभिः “वादे वादे जायते तत्त्वबोधः' इति। तत्त्वं हि नाम अनारोपितं 
रूपम्‌। वस्तुविशेषस्य विषयविशेषस्य वा यद्वास्तविकं तथ्यात्मकं स्वरूपं तस्य निरूपणं 
कर्तुकामा विद्वांसः प्रयतन्ते। तादृशे विचारप्रवाहे जिज्ञासया निवृत्तिकामा विद्वज्जना 
अध्येतृवर्गश्च यत्प्रयासं कुर्वन्ति तदर्थं विभागोऽयं सन्नद्धो भूत्वा प्रयतते इति नितरां 
प्रमोदस्थानमेतत्‌। सौन्दर्यतत्त्वस्य कलानां च निरूपणाय वादोऽयं प्रवर्तिष्यते। तदर्थ सर्वषां 
भागग्राहिणां विदुषां स्वागतं समुच्चारयामः। प्रयासोऽयं ज्ञानस्य नवीनं 
दिगन्तमुन्मोचयिष्यति इत्यस्माकं मनीषा | एतद्विषये वैदिकं वाक्यम्‌ सह नाववतु, सह नौ 
भुनक्तु, सह वीर्यं करवावहै'- इत्युद्घोष्य सङ्गोष्ठ्याः सर्वात्मकं साफल्यं आशंसामहे। 
ज्ञानं कदापि स्वार्थपरं न भवति इति विद्वांसः जानन्त्येव। अस्मादेव कारणात्‌ प्राचीने 
केवलं ज्ञानमेव न प््रार्थितमपि तु ज्ञानेन समं वैराग्यस्य संयोजनमपि कृतम्‌। 
ज्ञानवैराग्यसिद्धर्थं सर्वेषां प्रयत्नः फलेग्रहिः स्यात्‌ इति सम्प्रार्थ्य संस्कृतविभागं तत्रत्यान्‌ 
विदुषः विद्यार्थिनश्च शुभाशंसनेन वर्धयामहे इत्थं प्रार्थयति | 


yan विदुषामनुचरः 


मट्टाचार्योपाधिको बिश्वनाथदेवशर्मा 
निवासः — 
29, उपेन्द्रनगर, दुर्गाकुण्ड, 
वाराणसी - 221005 
05422310416 
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uto रेवाप्रसाद द्विवेदी “सनातन” 


पूर्वसङ्कायप्रमुखः साहित्यविभागाध्यक्षश्च निवास : 28महामनापुरी, 
संस्कृतविद्याधर्मविज्ञानसड्काय पोस्ट काहिविवि, 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः, वाराणसी वाराणसी 221 005 


05422570682 


सन्देशः 


. 'काशीविश्वविद्यालय' नाम्ना .काशीनाम्नि धाम्नि -संस्थापितस्यास्य 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालयस्य उद्देश्येषु प्रथमतां धत्ते सनातनधर्मसम्बन्धिनां वेदवेदाङ्ागानां ` 
परिवर्धनमेव | संस्कृतवागेव तेषां निधानमिति तस्याः सरक्षणमप्यभ्यर्हितम्‌ | 
एतदुद्देश्यमिदानीमपि श्वसिति। संस्कृतविदुषां सम्मेलनमिदं तत्र प्रमाणम्‌ | अत्र 
आङ्ग्लमाषायाः का कथा, हिन्दीभाषाऽनभिज्ञा अपि बहवो विद्वांसस्तत्तेषु पदेषु नियुक्ता 
आसन्‌, सन्ति चाद्यापि | अत एव संस्कृतस्य विश्वभाषात्वम्‌ | स्मरणीयोऽत्र प्राचीनो मन्त्रः 
“योऽनूचानः स नो महान्‌' इति, “स्वाध्यायप्रवचनाभ्यां न प्रमदितव्यम्‌' इति | 


माता संस्कृतभारती विजयते यदूवर्णमालागतं 

प्रत्येक घटकं विराजतितरां दिव्येन मन्त्रात्मना | 
वेदा यत्‌ समुपासते मधुकरा यद्वन्मधुच्छत्रकं 
वल्मीकस्य कणाश्च यत्र TRI भजन्तेतराम्‌ || 


-काश्यपस्य द्विवेदिनो रेवाप्रसादस्य सनातनस्य 
सम्मानितप्राध्यापकः (Emeritus Professor) 
संस्कृतविद्याधर्मविज्ञानसङ्कायः 


काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 
दिनांक : 06.09.2015 | 
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अध्यक्ष- 


श्री काशी विद्वत्‌ परिषद्‌ , वाराणसी 


महामहोपाध्यायः राष्ट्रपतिपुरस्कृतोऽभिनवपाणिनिश्च 
Tio रामयत्न शुकलः 


; (भूतपूर्व संकायाध्यक्ष एवं व्याकरणविभागाध्यक्ष, सँ.सं.वि.वि.,वाराणसी) 


पत्नांक ........ दिनांक.............. zaa 


शुभाशंसनम्‌ 


अस्माकं देशः स्वस्यैतिह्येन विशिष्टया संस्कृत्या च सम्पूर्ण विश्वे गौरवमातनुते। देशस्यास्य 
ख्यातिः सृष्टेरादिमकालादेव सर्वविदिता सुप्रसिद्धा Radi देशेऽस्मिन्‌ बहुषु कलासाहित्यादि 
विषयानाश्रित्य प्रसिद्धेषु स्थलेषु काशी सुतरां सर्वानतिशेते। काश्यां पवित्राणि तीर्थस्थलानि, 
शास्त्राध्ययनाध्यापनतत्पराः विद्वांसः, पूततोया भागीरथीत्यादीनां महत्त्वं प्रसिद्धिश्च सर्वेरवगम्यते एव | तत्र 
च भारतरत्नेन महामनसा पण्डितमदनमोहनमालवीयेन संस्थापितः 'काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः' सम्पूर्णेऽपि 
विशवे परमां ख्यातिमधिरूढो विद्यते। विश्वंविद्यालयेऽस्मिन्‌ निखिलेषु सङ्कायेषु कलासङ्कायस्य 
महत्त्वपूर्ण स्थानमस्ति, तस्मिन्‌ कलासुडकाये:४विज्नमानाऋस: a wer विश्वविद्यालयस्य 
शताब्दीपूर्त्य सह, स्वस्यापि Nak ii विभागेऽस्मिन्‌ 
महामहोपाध्यायपण्डितरामावतारशमतुल्यार s . विभागमिमं 


कार्यक्रमे dd सहयोगिनः प्रवर्तिता 


विशेषतः सम्बद्धाः ते अवश्यं महद्यशः प्राप्नुयुः p अत्र प्रतिमागिनः iana प्राध्यापकाः सर्वेऽपि 
महद्यशः महत्साफल्यं च प्राप्नुयुरिति WALA, Aedes HAC | 


गर्गाश्रमः रामयत्नशुक्लः ` 
शङकुलधारापोखरा 9 
वाराणसी- 221010 


पता- 'गर्गाश्रम' जी-22/1 59-2, शंकुलधारा, वाराणसी « मो0- 9793285989 
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प्रो0 वशिष्ठ त्रिपाठी 


राष्ट्रपतिसम्मानः, विश्वभारतीसम्मानः, वाल्मीकिसम्मानः, 


आचार्यः सम्पूर्णानन्दसंस्कृतविश्वविद्यालयः(सि.नि.) निवासः- बी. 30/252, 
(लब्धस्वर्णपदकः) रघुनाथ आश्रम, नगवा, 
भूतपूर्वविभागाध्यक्षः, न्याय-वैशेषिकविभागः लंका वाराणसी, 


सम्पूर्णानन्दसंस्कृतविश्वविद्यालय 9889222270, 7860009988 
वाराणसी 221005 


शुभाशंसनम्‌ 


काशीहिन्दूविश्वविद्यालयीय-कलासङ्कायान्तर्गत-संस्कृतविभागेन संस्कृते 
मारतरीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वमिति विचारार्थविषयमुररीकृत्य सञृचालयिष्यमाणायाः 
त्रिदिवसीयान्ताराष्ट्रियशोधसङगोष्ठ्याः पूर्वपीठिकारूपेण कार्यक्रमे प्रस्तोष्यमाण- 
शोघप्रबन्धानां 'सारांशिकासंग्रहः' प्रकाश्यमानोऽस्तीति विज्ञाय अतितरां मोमुद्यते मे 
मानसम्‌। 


संस्कृतविद्यायाः जगद्विख्याता प्रतिष्ठाभूमिः काशी, महामनसामवदानेन तपसा च 
तत्र संस्थापितो हिन्दूविश्वविद्यालयः। अतस्तदीयसंस्कृतविभागेन सर्वथा युक्ततरमेव 
संकल्प्यते इत्यत्र नास्ति कर्चिच्छङ्कापङ्ककलङ्कक्लेशः। 


“सत्यं शिवं gay इत्यस्य कामना वैदिकदर्शनजगति आरम्भकालादेव 
परिस्फुटरूपेण दृश्यते। परमप्रेमास्पदस्य आत्मनो यत्‌ निरतिशयं अनितरसाधारणं वा 
सौन्दर्यं तस्यैव प्रतिस्पन्दो भारतीयवाङ्मयक्षेत्रे स्थापत्यादिकलासु च दरीदृश्यते। अतः 
मारतीयवाङ्मये सौन्दर्यान्वेषणम्‌ अन्तत आत्मसौन्दर्यस्य जागरणे एव पर्यवस्यतीति 
दार्शनिकानां विशवासः। सौन्दर्यचिन्तने उअन्तःसौन्दर्यस्य अभिव्यक्तिरेव 
भारतीयसौन्दर्यशास्त्रस्य आधुनिकसौन्दर्य- चिन्तनापेक्षया वैशिष्ट्यमस्ति। संस्कृतविभागः 
स्वकर्मणि सिद्धिं विन्दताम्‌। अन्ते च कार्यक्रमस्यास्य संयोजकेभ्यो गोपबन्धुमिश्रेम्यः 
आयोजनसमितेरध्यक्षेभ्यः श्रीकिशोरमिश्रेम्यः सहसंयोजिकायै मनुलतायै च भूयोभूयः 
शुभाशंसनम्‌ | 


विदुषां वशंवदः, , 
S ec TEE y 


(वशिष्ठत्रिपाठी) 
दिनांक : 07.09.2015 
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WO जयशडकरलालत्रिपाठी दिनांक :.07.09.2015 
VAR, आचार्यः (लब्धस्वर्णपदकः) 

पी-एच0डी0, Sloferco 

राष्ट्रपति-सम्मानित्‌:, 

भूतपूर्व अध्यक्षः AR.) 

संस्कृतविभागः, कलासङ्कायः 

काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 

वाराणसी 221005 

9935519720 


शुभाशंसचम्‌ 


काशीहिन्दूविश्वविद्यालययीयेन कलासंकायान्तर्गतेन संस्कृतविभागेन 2015 
वर्षीये सितम्बरमासे 26-28 तालिकासु “संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वमिति' 
विषयमाश्रित्यायोजयिष्यमाणायामन्ताराष्ट्रियशोधसङ्गोष्ठ्यां प्रतिभागिभिर्विद्वदूभि- 
रुपस्थापयिष्यमाणानां सार्धचतुश्शतशोधपत्राणां 'सारांशिकासङ्ग्रहः शीघ्रमेव 
प्रकाशयिष्माणोऽस्तीति ज्ञात्वा जिज्ञासया च काँश्चित्‌ सारांशानवलोक्यामोमुदीन्मे मन: | 
अनयां सङ्गोष्ठ्यास्य संग्रहस्य च प्रकाशनेन संस्कृतज्ञा अपरे च विद्वांसो विपुलतमे 
संस्कृतवाङ्मये समुपवर्णितानां सकलकलानां सौन्दर्यस्य च तत्त्वस्य विषये वैशद्येन ज्ञातुं 
प्रभविष्यन्ति | 
अस्यान्त्यन्तोपयोगिनः “सङ्ग्रहस्यं' हृदयहारिप्रकाशनार्थं संस्कृतविभागस्य 
सर्वान्‌ विदुषो विशेषतोऽध्यक्षपदमलङ्कुर्वाणानार्यान्‌ प्रोफेसरगोपबच्धुमिश्रमहोदयान्‌ 
हृदयेनाभिनन्दामि | 


विदुषामनुचरः 


जयशङ्करलालत्रिपाठी 
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85%. . काशीहिन्दूविश्वविद्यालय: 
Ww j संस्कृतविभागः, कलासड्काय: 
वाराणसी 221005 


सम्पादकीयम्‌ 


कमलं सरसि शोभते। कमलदलानि- एकैकशः सुसज्जितानि परस्परं सन्नद्धानि वर्णमयानि 
भवन्ति। तद्गतः. परागो मधुकरान्‌ आकर्षति | कमलगतमिदं कलात्मकं रचनावैभवं नैसर्गिकमेव, किन्तु 
तस्मिन्‌ ESTIS |घटनवि ईश्वरस्यास्याः we: परिनिष्ठितता पर्यवसितता वा नास्ति | 
कमलगतमाङ्गिकं सौष्ठवमतिरिच्य किमपि विशिष्टं तत्त्वं तत्र सन्निहितं विद्यते येन तत्‌ कमलं रम्यं 
रमणीयं कमनीयं सुन्दरं वा प्रथीयते। तदेव तत्त्वं परिलक्ष्य महाकविः कालिदासो भणति- 
सरसिजमनुविद्धं. शैवलेनापि रम्यम्‌ (अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌) sal सरसिजतनुगतनिसर्गनिर्मितिः 
तत्पाइर्वगतावान्तरशैवलपरिगतापि कामपि विशिष्टां रम्यतां तनुते। अत एव 'वारिजाक्षं भजे' इति 
अच्युतस्तुतिः प्रथते, लक्ष्मीः पद्यालया पव्या वेति स्तूयते, सरस्वती श्वेतपद्मासनेति गीयते, कुमारसम्भवे 
पार्वती सुवर्णकमलेन सहोपमीयते - 


gd वपुः काञूचनपन्मनिर्मितं मृदुं प्रकृत्या च संसारमेव wt (कुमारसम्भवम्‌ 5.19) | 


सर्वेष्वेतेषु प्रसङ्गेषु निर्मितिकला स्वगतं सूक्ष्मम्‌ अतीन्द्रियं सौन्दर्यम्‌ अभिव्यञ्‌ूजयति। कला 
इन्द्रियग्राह्या, किन्तु सौन्दर्यमनुभूतिगम्यमेव भवति। कलया सुखम्‌, अथ च सौन्दर्येण मङ्गलं 
वितन्यते। कला वैभवशालिनी भवति, अथ च सौन्दर्यम्‌, आहलादकरं भवति। कलात्मकप्रस्तुतिप्रसङ्गे 
प्रस्तुतविषयगता वर्णनिष्ठा आकारादिनिष्ठा वा भेदा भवितुमर्हन्ति, तत्र द्वैधीभावः प्रवर्तितुं शक्नोति, 
किन्तु सौन्दर्यम्‌ अद्दन्द्वम्‌ अद्वैतं ह्ृद्यं वा भवति। अतो भगवतः शिवस्य स्तुतौ — 


नमः शम्भवाय च मयोभवाय चः; 
नमः शङ्कराय च, मयस्कराय च; 
नमः शिवाय च शिवतराय च] 


इति प्रयोगद्वैविध्यं विमृश्य विश्वकविः रवीन्द्रनाथठाकुरः परामृशति यदत्र 'यः सुखकरः तस्मै 
जमः, यो मङ्गलकरस्तस्मा अपि नमः (शान्तिनिकेतन, रवीन्द्ररचनावली 4) 


. : एवंविधं कला-सौन्दर्याभिधं तत्त्वद्वयं संस्कृते वेदादिशास्त्रेषु रामायणमहाभारतादिषु 
काव्येतिहासपुराणादिष्वखिलेषु नानाविधैरूपायैः परामृष्टं विद्यते। एषु सौन्दर्यमविहाय कला प्रवर्तते, 
कलयैव सौन्दर्यं पुष्टिमश्नुते। विविधैः प्राच्यैः पाश्चात्यैश्च काव्यशास्त्रतत्त्वविद्‌भिः एतत्तत्त्वद्दयं बहुधा 
विमृष्टं * विमृश्यमानं च विद्यत wa] काशीहिन्दूविश्वविद्यालयस्य कलासङ्कायान्तर्भूतस्य 
संस्कृतविभागस्य पक्षतः 26-28 सितम्बर, 2015 दिनाङ्केषु “संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च 
तत्त्वम्‌, इति विषयमधिकृत्य समायोज्यमानायां त्रिदिवसीयायाम्‌ अन्ताराष्ट्रियशोधसङ्गोष्ठ्यां तदेव 
तत्त्वद्वयं विमर्शनीयम्‌ अस्ति। अत्र उपपञंचशतं भारतीया वैदेशिकाश्च विद्वांसः, अध्यापकाः, 
शोधच्छात्राश्च संस्कृत-हिन्दी-आङ्ग्लेति भाषास्वन्यतमया भाषया शोधपत्राणि प्रस्तोष्यन्ति, तेषां 
समीक्षाऽपि तत्तत्सत्रेषु विधास्यत इति महानयं प्रमोदावहोऽवसरः। अवसरेऽस्मिन्‌ प्रस्तोष्यमाणानां 
शोधपत्राणां सारांशिकेयं प्राकाश्यमायातीति विशिष्टोऽयं सन्तोषविषयः | 
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सारांशिकायामस्यां येषां  प्रस्तुतशोधसड्गोष्ठीप्रतिभागिनां विदुषाम्‌ अध्यापकानां 
शोधच्छात्राणाञच सारांशिकाः शोधपत्रसारांशिकायां स्थानं लभन्ते तेषां कृते कृतज्ञतां विज्ञापयामि। 
समयेनैव we शोधपत्रसारांशिकाया अपेक्षितां 'साफ्टप्रतिकृतिं सम्प्रेष्य सारांशिकासङ्ग्रहमेतं 
सम्पोषितवन्त इति तेषां निकटे आधमर्ण्यं मे निवेदधामि। प्राप्तासु सारांशिकासु तासां सम्पादनं 
संशोधनञ्‌च महता प्रयासेनानुपमया निष्ठया च कृतवतां विभागीयमप्राध्यापकानां प्रोफेसरश्रीकिशोरमिश्र- 
प्रोफेसरमनुलताशर्म-प्रोफेसरसदाशिवकुमारद्विवेदि-महोदयानां कृते साधुवादान्‌ समर्पयामि, विशेषतः 
प्रोफेसरसदाशिवकुमारद्विवेदिभिः, = श्रीबिमलेश-कौशलेन्द्र-अभिनीत-सर्वेशशाण्डिल्य-आशीषकूमार-अरुण- 
चतुर्वेदी-श्यामबाबू-मुनोजशर्मा-रमाशङ्करादिभिः विभागीयैः शोधच्छात्रैः स्वाती-सञूजीवनी-संगीता- 
आर्यादिभिः शोधच्छात्राभिः यादृशौ श्रमो यत्नश्च साधितौ तदर्थं भूयो भूयस्ते धन्यवादार्हा val एते 
शोधच्छात्रा अपि सुतरां शुभाशीर्भिः वर्धापनीयास्सन्ति। 

काशीहिन्दूविश्वविद्यालयस्य कुलपतिपदमलङ्कुर्वदिमः प्रोणगिरीशचन्द्रत्रिपाठिमहामागैः - ., 
स्वाशीर्वचोभिः शोधपत्रसारांशिकेयमलङ्कृता इति तान्‌ प्रति हार्दिकी कृतज्ञतां विज्ञापयाभिः।। 
सारांशिकासङ्ग्रहस्यास्य॒प्रकाशनकर्मणि पूर्णमार्थिकसाहाय्यं वितन्वते श्रीकामकोटिपीठाधीश्वराणां 
जगद्गुरुश्रीजयेन्द्रसरस्वतीपादानां जगद्गुरुशङ्कराचार्याणां श्रीशङ्करविजयेन्द्रसरस्वतीपादानां 
चानुग्रहमाजनाय श्रीमते वी०एस0०सुब्रह्मण्यम्मणिमहोदयाय (काशीस्थकाञूचीमठप्रबन्धकाय) धन्यवादान्‌ 
विज्ञापयामि। सारांशिकासंग्रहममुं शुभाशंसावचनैः अलङ्कुर्वद्भ्ययः काश्यामस्यां सुरभारत्याः 
अलङ्करणभूतेभ्यः आचार्यविशवनाथभद्टाचार्य-आचार्यरामयत्नशुक्ल-आचार्यरवाप्रसादद्विवेदि-आचार्य- 
वशिष्ठत्रिपाठि-आचार्यजयशङ्करलालनत्रिपाठिमहाभागेभ्यः हार्दिकी कृतज्ञतां विज्ञापयामि। 


कलां कलयते कालः, कला .तनोति सौन्दर्यम्‌। कालातीतः भगवान्‌ शङ्करः सर्वथा 
भवान्यान्वितः अर्धनारीश्वररूपेण गीयते स्तूयते cH] स नटराजोऽपि शिवः शिवतरश्चेति उभयोः 
कलासौन्दर्ययोरधिष्ठानं शंकर एव | सोऽयं वाराणसीपुरपतिः साम्बः विश्वनाथः. कलां कलयतातू, सौन्दर्य 
च पोषयतादिति अभ्यर्थ्य विरम्यते | 


USC 
(गोपबन्धुमिश्रः) 
दिनाङकः - विभागाध्यक्षः 


भाद्रपदशुक्लत्रयोदशी, संवत्‌ 2072 
26सितम्बर, 2015 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


` प्रो0 रेवाप्रसाद द्विवेदी “सनातन!” 


पूर्वसङ्कायप्रमुखः साहित्यविभागाध्यक्षश्च निवास : 28 महामनापुरी, 
संस्कृतविद्याधर्मविज्ञानसङ्कायः, पोस्ट काहिविवि, 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः, वाराणसी वाराणसी 221 005 
05422570682 
9793523523 

स्वागतम्‌ 


यद्वै संस्कृतभारतीबुधवराणां मेलनं जाघटी- 
way सर्वपुमर्थबोधमहिते तीर्थोत्तमे साम्प्रतम्‌ | 
तस्मिन्‌ ये समुपस्थिताः कविवराः ` प्रज्ञावधूवल्लभा- 
स्तेषां स्वागतम्‌, अस्तु तेषु भगवान्‌ काशीपतिः सस्मितः | | 


wd गोपा वयमिह मुदा सङ्गताः, कस्य हेतो- 
यस्माद्‌ बच्धुर्विलसतितरामत्र धाम्नि स्वकीयः | 
विद्या नैका सह कवितया यत्र राजन्ति, यस्मिन्‌ 
प्रीतेः सिन्धौ विनयमसृणो लालसीत्यार्जविन्दुः || 


-काश्यपस्य द्विवेदिनो रेवाप्रसादस्य सनातनस्य 
सम्मात्तितप्राध्यापक: (Emeritus Professor) 
संस्कृतविद्याधर्मविज्ञानसङ्कायः 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च dur 1 ` शोधपत्रसारांशिका 


1. कलासौन्दर्यविमर्शदृष्टि 


प्रो) अभिराजराजेन्द्रमिश्रः 
पूर्वकुलपतिः, सम्पूर्णानन्दविश्वविद्यालयः, वाराणसी 


रूपं, सौन्दर्यं कला चेति सर्वमपि सजातीयमपि तत्त्वमित्यत्र न काऽपि संशीतिः। यद्यपि सौन्दर्यशास्त्रनामा 
कश्चिद्‌ विषयः ऊनविंशतिशततमे खिस्ताब्दे लब्धजनिस्सम्प्रति AESTHETICS नाम्ना ख्यातेः पराकाष्ठामधिरोहति 
पश्चात्तो जहति, तदनुकारिणि पौरस्त्येऽपि विश्ने। तथापि पारमार्थिकसत्यमिदमेव यत्‌ भारतवर्षं तत्त्वमिदं शाश्वतं 
सनातनञूच वर्तते | वेदमन्त्रेष्वपि प्राकद्यमस्य परिलक्ष्यते। उषस्सूक्ते सूर्यासोमविवाहसूक्ते च सौन्दर्यतत्त्वस्य यादृक्‌ 
चित्रणं तद्विलक्षणमेव प्रतीयते। समानो मन्त्रः समितिः समानीति कथयन्‌ `समाना हृदयानि व इति च समुदाहरन्‌ 
ऋषिर्यदाभ्यन्तरसौन्दर्यस्य चर्चा करोति तद्बाह्यसौन्दर्यानुभवैकज्ञानपर्यवसितानां पश्चात्त्यविदुष्ठां कृतेऽद्यापि रहस्यमेव। 
शरीरस्य सैन्दर्यन्तु सर्वोऽपि निरीक्षित एव। परन्तु मनसस्सौन्दर्यं को नु निरीक्षते? हृदयस्य सौन्दर्यं को नु निरीक्षते? 
दैनन्दिनव्यवहारस्य वाऽपि सौन्दर्यं को नु निरीक्षते? परन्तु भारतीयसंस्कृतौ तत्सूक्ष्मनिरीक्षणस्यापि सन्दृश्यते काऽपि 
साधीयसी परम्परा। यदा मार्कण्डेयपुराणे समुध्यते- 

पत्नीं मनोरमां देहि मनोवृत्तानुसारिणीं। 
तारिणीं दुर्गसंसारसागरस्य कुलोद्भवाम्‌ || 

तदत्र मनोरमाशब्देन किमभिधातुं प्रयत्यते। मनोरतणक्षमं सौन्दर्यं किन्नाम? किं 
विविधशरीरावयवसंघटनासौष्ठवजन्यं रूपनाम्ना ख्यातमेव सौन्दर्यमेव तत्‌। उदात्तो वपुरवयवव्यतिरिक्तं 
विरलसहृदयजनानुभवैकमात्रगोचरं मनोहारिणबन्धनवागुराभूतं दर्शकात्यसात्करणक्षमं लावण्याऽपरनामधेयं सौन्दर्यातिरेकि 
किमप्यपरं तत्त्वं? सौन्दर्यवती भवति निश्चप्रचं गणिका, परन्तु कामं सा शरीरं शरीरेण रमयति न जातु मनसा शरीरेण 
वा मनः। एवं हि सौन्दर्यादभि गभीरं तत्त्वं किमपि परिज्ञातमासीत्‌ भारतीयप्रेक्षावताम्‌। वस्तुतस्तदेव रागं जनयति। 
रागदीर्धिकायामेव सञूजायते सौन्दर्यकमलम्‌। उभयोराधाराऽधेयसम्बन्धः। इदमेव रागजन्यसौन्दर्यं कलीभूय 
सुखयत्याहलादयति लोकम्‌, A केवलम्‌ मर्त्यलोर्कैमपितु, समग्रमेव ब्रहुमाण्डम्‌। तत्र 
देवदानवनागपितृचारणविद्याधरोऽप्सरः प्रभृति सर्वमपि लोकवृन्दमनुभवति। क॑ सुखं बाह्यमाभ्यान्तरमानन्दं लाति 
जनयति कला। एवं हि रागं मूलं सौन्दर्य, सौन्दर्यमूला च कला। कला प्राणश्च समाजः। 

रागसौन्दर्यकलात्रितय्यामेव पर्यवसितानि सर्वाणि शास्त्राणि। किञूच चतुर्दश विद्यास्थानमेव त्रितय्या अस्या 
व्याख्यानमापर्यवसितं परिलक्ष्यते। यानि द्वादशदर्शनानि, यानि वा विविधशास्त्राणि तानि सर्वाणि 
स्वाभिमतस्तोतामिस्त्रितयीमिमां व्याख्यायन्ति, प्रत्यभिज्ञायन्ति, परन्तु तत्र कानिचिदेव प्रत्यक्षसम्बद्धानि मन्यन्ते, तद्यथा 
— नाद्यशास्त्रं, काव्यशास्त्रं, कामशास्त्रं संगीतशास्त्र वा। तत्रापि महीयते नाद्यशास्त्रं सर्वसृष्ट्यनुकरणक्षयत्वात्‌ 
नाट्यशास्त्रं त्रिविधिमपि रागं, त्रिविधिमपि सौन्दर्यं, त्रिविधश्चापि कलाः प्रकाशयते सिद्धान्ततो व्यवहारतश्च। कास्ताः 
विधाः? मनो वाक्कायाख्याश्च ताः विधाः। मानसिको रागः, वाचिको रागः, व्यावहारिको (शारीरो -रागः, तत्राऽपि 
भ्रकुटिजो रागः, अपाङ्गजो रागः, कानिनिको रागः, मुखजो रागः, चिबुकजो रागः, कपोलजो रागः, कण्ठजो रागः, 
बाहुजो रागः, जघनजो रागः नितम्बजो रागः इत्येवमनेके रागाः कल्पितुं शक्याः) स्थूलव्यापारस्तु शरीरेणैव सम्भवति। 
शरीरे चाप्यनेकाङ्गान्युपाङ्गानि भवन्त्येव। अत एव तज्जा रागाश्चाऽप्यनेके सम्भवन्त्येव 

रागवदेव सौन्दर्यस्य त्रैविध्यं कलायाश्चापि त्रैविध्यं सम्भवति। एतत्सर्वं न केनापि क्वचिल्लिखितम्‌। 
स्वाभिमतमात्रं मया प्रकाश्यते, परन्तु पद्धत्याऽनया विवेचितं सौन्दर्यशास्त्रं प्रचलितर्सौन्दर्यशास्त्रापेक्षया सर्वथा नूतनं 
विलक्षणञूच भविष्यति। किजूच, तत्सर्वं भविष्यति दिव्यमेव, देवमूलत्वात्‌ सर्वसृष्टेः। 

दुर्गासप्तशत्यां यदुक्तं सर्वा विद्याः भगवत्या अखिलब्रहुमाण्डेश्वर्या एव अभिव्यक्तयस्तत्र न कापि संशीतिः। 
जगज्जनन्याः सौन्दर्यमीमांसायामेव सांसारिकमिदं स्थूलस्थूलं सौन्दर्यनिमगनमिद परिलक्ष्यते। यथा 
पाथोधिमन्थनसमुत्थहालाहलबिन्द्वादानमात्रगर्विताः सर्पवृश्चिकादयो जीवाः तथैव सौन्दर्यविग्रहायाः मृडान्याः 
सौन्दर्यबिन्दुसमुच्छ्वसितमिदं मानवीयं सौन्दर्यशास्त्रम्‌। 


2. वाल्मीकिरामायणे कलासौन्दर्यतत्त्वम्‌ 


प्रो) उमाशंकर शर्मा AN: (पटना) 
भूतपूर्वः अध्यक्षः संस्कृतविभागः, पटना विश्वविद्यालयः | 


रामायणयुगे भारते सांस्कृतिकी चेतना प्रभूतासीत्‌। जनाः कलासु सौन्दर्यबोधे च निपुणा अभूवन्‌। तदानीं 
नगराणि सर्वाण्येव कलाकेन्द्राणि आसन्‌। अयोध्यायाः बालकाण्डस्य worl वर्णनेनानुमीयते यत्‌ तत्रत्याः नराः 
नार्यश्च कलाभिज्ञाः सौन्दर्यप्रियाः सहृदयाश्चासन्‌। कलायाः साधना अनुष्ठानं वा क्रियते स्म, न तु 
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मनोविनोदसाधनत्वेन तस्याः प्रयोगः | कलाकाराः अभीष्टलाभाय भक्तिं योगं च साधनरूपेण प्रयुज्यते स्म, अत एव 
कलागतं सौन्दर्यं धार्मिकानुष्ठानेन सुरतीति तेषां विशवासः। रामायणे चित्रकला, वास्तुकला, संगीतं, नाट्यकला, नृत्यं, 
स्थापत्यं चेति रूपाः सौन्दर्यान्विताः कलाः विविधेषु स्थलेषु सूच्यन्ते। तासां समासेन प्रस्तुतिरत्र विधीयते। 


3. अप्रतिमसौन्दर्यमष्टाध्याय्याः 
दीक्षितपुष्पा 
संस्कृतप्राध्यापिका, शासकीयमहाविद्यालयः, विलासपुर 


सर्व खलु जगंदिदं रसात्मकस्य परमात्मनः स्वरूपभूतमप्यनादिवासनाभिराक्रान्तेन चित्तेन न तथोपलभ्यते | 
चित्तस्य द्रुतिं विना वासनाविगलनं न संभवति, वासनाविगलनं विना च न सम्भवत्यात्मनः स्वरूपभूतस्य 
सौन्दर्यस्योपलब्धिः। सुपूर्वकाद्‌ 'उन्दी क्लेदने' इति धातोः अरप्रत्यये निष्पन्नात्‌ सुन्दरशब्दाद्‌ भावे ष्यञि निष्पन्नं 
सौन्दर्यन्तु चित्तस्य द्रवीभाव एव। तच्चात्मनो धर्मः। स एवानन्दः, यल्लब्ध्वानन्दीभवति। तस्योपब्धावुपायद्वयम्‌। काव्यं 
शास्त्रं dl, काव्येनोपायेन जायमान आनन्दो विगलितपरिमितप्रमातृभावो वेद्यान्तरसम्पर्कशून्यो 
विभावादिजीवितावेधिस्तिष्ठति, किन्तु शास्त्रोपायेन जायमानं चित्तस्य द्रुतिरूपं सौन्दर्यं तु विचारसरणिमास्थाय 
जीवनस्य दर्शनमेव विपरिणमयति। शास्त्राणां प्रयोजनमेवास्ति क्रमेण बुद्धेः सूक्ष्मतापादनं, येन तत्र जायते 
न न्न यतः सूक्ष्मयैव बुद्धया तत््वसाक्षात्कारः संभवति 'दृश्यते त्वग्रया बुद्धया सूक्ष्मया तत्त्वदर्शिभि:' 
इति श्रुतेः। 
शास्त्रेषु च मूर्धन्यं वर्तते व्याकरणं पाणिनीयम्‌, यत्कृते भगवता पाणिनिना महति समाधियोग आस्थाय 
निखिलशब्दराशेः प्रत्यक्षमेककलावच्छेदेन कृतम्‌ । अतश्च नभस्यादित्यं परितो ग्रहाः इव बम्भ्रमीति निखिलो वैदिको 
लौकिकश्च शब्दराशिः पाणिन्यष्टाध्यायीं परितः। नात्र किमपि रिष्यति। अत्राष्टस्वध्यायेषु विभक्तानि सूत्राणि 
शब्दस्यान्तः प्रविश्य, प्रकृतिं प्रत्ययं च विभज्य, तत्रत्यं सर्व प्रकाशयन्ति। एतत्‌ सर्वमद्भुतमिव प्रतिभाति, यद्‌ भगवता 
पाणिनिना शब्दानां सिद्ध्यर्थं शब्दा नोक्ता, अपितु तत्रत्यान्‌ लोपागमवर्णविकारान्‌ मनस्याकल्लय्यैकैकस्य कार्यस्य कृते 
सूत्राणि प्रोक्तानि। तानि च सूत्राण्यधिकारेषु प्रकरणेषु च निबद्धानि सन्ति। एकैकस्मिन्‌ प्रकरण एकैकं कार्य 
निःशेषीक्रियते, येन तद्विषयिविचिकित्साव्यपोहो जायते। 
सन्ति चैतानि प्रकरणान्यष्टाध्याय्यां तिलतण्डुलवद्‌ विभक्तानि। यथा केषुचिच्छब्देषु नुमागमो भवति। स च 
नुमागमः प्रमाणभूतेनाचार्येण महता प्रयत्नेन, “इदितो नुम्‌ धातोः अष्टा. 7.1.58' इत्यत आरभ्य 'दृक्स्ववस्स्वतवसां 
छन्दसि अष्टा. 7.1.83' इत्यन्तेषु SLURS Ge तशा तथा निबद्धः, येन लोके वेदे च न किमपि हीयेत। अतो यथैकेन 
मृत्पिण्डेन विज्ञातेन सर्व मृन्मयं विज्ञातं भवति, तथैवैकेन नलोपप्रकरणेन विज्ञातेन सर्वो नुमागमो विज्ञातो भवति। 
एवञूच शब्देषु क्वचिद्‌ लोपः, क्वचिदागमः, क्वचित्‌ सम्प्रसारणं, क्वचिदिडागमः, क्वचिद्‌ द्वित्वं, 
 क्वचिदभ्यासकार्य, क्वचिद्‌ गुणः, क्वचिद्‌ वृद्धिः, क्वचिद्‌ हस्वः, क्वचिच्च दीर्घो भवति। दीर्घोऽपि क्वचिदङ्गस्य 
क्वचिदभ्यासस्य, क्वचिदुपधयाः, क्वचिदिटः, क्वचिदुत्तरपदे, क्वचिन्निष्ठायां, क्वचित्‌ शिति, क्वचिल्ल्यपि, क्वचिद्‌ 
यजित्यष्टादशविधोऽस्मिन्नष्टाध्यायीभवने महता सौष्ठवेन निवेशितः | यथा भगवते वर्णितं भगवतः सकलसुन्दरसन्निवेशं 
वपुः ‘faq वपुःसकलसुन्दरसन्निवेशं तथैव सकलसुन्दरसन्निवेशं वपुर्बिभ्रतीयमष्टाध्यायी कस्य सचेतसो न मनो 
हरति। अस्याः प्रकरणानां विज्ञानेन निखिलशब्दराशेः साक्षात्कारो जायते। महता देवेन सायुज्यमप्यनेनैवाधिगम्यते। 
प्रकरणेष्वपि वर्तते तादृशोऽनुृत्तिक्रमः, येन लब्वाकारमपि सूत्रं स्वस्थान एव स्थितं स्वीयं सर्व 
तात्पर्यमनायासेनैवाभिव्यनक्ति। सूत्राणामेतेन संनिवेशेन प्रयोजनद्वयं सिध्यति। पूर्वसूत्रादनुवृत्तिं प्राप्य सूत्र "मवति 
TANA, अथ es ‘विप्रतिषेधे परं कार्य 'पूर्वत्रासिद्धम्‌' इत्येतयोः विज्ञानेन सम्यक्‌ शास्त्रप्रवृत््या जायते शब्दसाधुत्वम्‌ | 
वस्तूनां सम्यक्‌. कला सुकुमारमतीनां बालानामपि मनोमोदिनी आसीद्‌, अतश्च पाणिनेर्यशः कुमारानपि 
प्राप्तमासीद्‌ 'आकुमारं यशः पाणिने'रिति। 2 
अधिकाराणां, कय च विज्ञानेन पाणिनेर्हारद विज्ञायते, येन विनाष्टाध्यायीसूत्रपाठोऽपि निगदेनैव 
शब्यमानः कामान्‌ दोरधुं नालं भवति, का कथा पुनरष्टाध्यायीं विना प्रक्रियाग्रन्थेषु कृतस्यान्धयत्नस्य। 
यथा कस्यचन महायन्त्रस्य लघुतमा अप्यवयवाः स्वस्वस्थाने स्थिताः महायन्त्रं चालयति, तथैव 
पाणिनेरस्मिन्नष्टाध्याय्यमिधे महायन्त्रे स्वस्वस्थाने स्थितानि सूत्राण्यनन्तशब्दराशेः स्वरूपं विस्फारयन्ति। 
पाणिनेरखण्डतपसः फलभूतमनुपममद्वितीयं सर्ववेदपारिषदं पाणिनेरिदं महत्सुविहितं सामान्यविशेषवल्लक्षणं 
सौन्दर्यस्य परां काष्ठां बिभर्ति। नेदं शास्त्रं केवलं संस्कृतमषायां व्याकरोति, अपितु विज्ञानमस्याश्रित्य विश्वस्य कापि 
भाषा व्याकर्तु शक्यते। अतश्च हर्षनिर्भरमानसस्य भगवतो भाष्यकारस्य, वार्तिककारस्य, न्यासपदमञृजरिकारयोश्च 
मुखान्निःसरीसर्ति 'महती सूक्ष्मेक्षिका ,वर्तते सूत्रकारस्य | 'तदनल्पमतेर्वचनं स्मरत', शोभना खलु पाणिनेः सूत्रस्य कृ 
fer’ | किन्तु हन्त! नाधिगतं ्र्रियाग्रन्थैरष्टाध्याय्याः सौन्दर्यस्यास्य लेशोऽपि, यत्‌ तैर्लक्षणग्रन्थोऽयं लक्ष्यानुसारिक्रमेण 
तथा विनियुक्तो येन पाणिनेः तपसः फलभूतः सूत्रक्रम एवोच्छिन्नः। तत्रत्यं सूत्रं स्वीयं सर्वमभिप्रायमभिव्यक्तुमेवं न 
भवति : क्षमम्‌। अतो मयाष्टाध्याय्याः सर्वविषयप्रकाशनायाथ च पाणिनेः प््रक्रियाविज्ञानावगमार्य 
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अष्टाध्यायीसहजबोधमाध्यमेन राष्ट्रभाषायां, नव्यसिद्धान्तकौमुदीमाध्यमेन च संस्कृतभाषायां तादृशः पन्थाः 
सर्वदृग्गोचरीकृतो यो भविष्यति ज्ञानप्रदीपः शब्दान्‌ व्याचिकीर्षूणाम्‌ | 


4. कालिदासीया सौन्दर्यचेतना 
प्रो हरेकृष्णशतपथी 
कुलपतिः, राष्ट्रियसंस्कृतविद्यापीठम्‌, तिरुपतिः 


'चतुर्वर्गफलास्वादमप्यतिक्रम्य तद्विदाम्‌, काव्यामृतरसेनान्तश्चमत्कारो वितन्यते... इति आलङ्कारिक- 
कुन्तकोक्तदिशा काव्येभ्य: न केवलं चतुर्वर्गफलप्राप्तिर्मवति अपितु काव्यामृतरसास्वादनमाध्यमेन सहृदयानां पाठकानां 
वा दर्शकानां कश्चन अलौकिकः आनन्दोऽनुभूयते ; यत्र सचेतसामनुभवः प्रमाणं तत्र. केवलम्‌- इति विश्वनाथेन 
प्रतिपादितम्‌। अतः मम्मटेन उक्तम्‌- “सद्यः परनिर्वृतये.......' इत्यादिः। काव्यामृतरसास्वादजनितस्य एवंभूतस्य 
अलौकिकस्यानन्दस्य मूलभूतं कारणं किमिति-जिज्ञासायां श्रीमद्भागवते तथा च अन्यत्र उत्तरपक्षः प्रस्तूयते यथा 

तदेव रम्यं रुचिरं नवं नवं 
तदेव शश्वन्मनसो महोत्सवम्‌। 
तदेव शोकार्णवशोषणं नृणां 
यदुत्तमश्लोकयशोऽनुगीयते | | 

एवमपि आनन्दवर्धनेन ध्वन्यालोके प्रस्तूयते- 

'प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीनाम्‌। 
यत्तत्प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विभाति लावण्यमिवाङ्गनासु | | 

काव्ये सन्निहिता कविना स्वप्रतिभया सन्निवेशिता एतादृशी सौन्दर्यचेतना न सर्वत्र सम्भवति। अतः 
विचित्रेऽस्मिन्‌ कविपरम्परावाहिनि संसारे द्वित्राः पञूचषा वा कालिदासप्रभृतयः महाकवयः गण्यन्ते | 

“कलिदासकविता नवं वयः -.....“ 
“सम्मवन्तु मम जन्म-जन्मनि........” 

कालिदासकवितायां परिदृश्यमाना लोकोत्तरा सौन्दर्य्यचेतना अन्यत्र दुर्लमा। कालिदासस्य इयं सौन्दर्य्यचेतना 
कृत्रिमा वा मानवीयदृष्टिगोचरीभूता न भवति। सर्वदा सर्वथा च इयं स्वाभाविकी, अतिमानवीयचेतनापरिधिपरिव्याप्ता 
एव। अतः अभिज्ञानशाकुन्तले कविः कथयति- किमिवहि मधुराणां मण्डनं नाकूतिनाम्‌ | 
एतादृशसौन्दर्यस्य स्रष्टा अलौकिकः, भोक्तापि अलौकिकः | अतः तत्रैव कविना कथ्यते — 

न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधिः | 

कवेः दृष्ट्या west जीवायते; यतः इयं सौन्दर्य्यचेतना सर्वव्यापिनी। धूमज्योतिःसलिलमरुतां सन्निपातः 
मेघोऽपि एतादृश्याः सौन्दर्य्यचेतनाया अधिकारी। तथैव स्फुटचन्द्रतारका विभावरी। संचारिणी दीपशिखा तस्याः 
चेतनायाः साक्षिस्वरूपिणी | 

विश्वरूपस्य दर्शनं यथा अनेन चर्मचक्षुषा कर्तुं न शक्यते ; अतः fuel ददामि ते चक्षुः मे योगमैश्वरम्‌' इति 
भगवता श्रीकृष्णेन स्वविश्वरूपदर्शनार्थं दिव्यचक्षुः प्रदत्तम्‌ ; तथैव काव्यगतसौन्दर्य्यतत््वस्य निरीक्षणार्थमपि एका | 
सहुदयचेतना आवश्यकी इति काव्यतत्त्वमीमांसकैः प्रतिपादितम्‌ | इयं सहुदयचेतना कालिदासीयसाहित्ये “आर्यं मनः” 
इति शब्दाभ्यामुपस्थापिता । काव्यामृतरसास्वादनार्थमभिलाषि आर्यं मनः अपेक्षते इति कालिदासः कथयति- 

“यदार्यमस्यामभिलाषि मे मनः" 
एतत्सर्व प्रबन्धेऽस्मिन्‌ विस्तृततया विविच्यते। 


5. महाभाष्ये शब्दस्य वृषभायणम्‌ : एका कला 
प्रो. गोपबच्धुः मिश्रः 
अध्यक्षः, संस्कृतविभागः, कलासङ्कायः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 


व्याकरणप्रयोजनकथनप्रसङ्गे महाभाष्ये- 

चत्वारि शृङ्गा त्रयो अस्य पदा, द्वे शीर्षे सप्त हस्तासो अस्य। 

त्रिधा बद्धो वृषभो रोरवीति मलाः देवो मत्यां आविवेश।। Ge. वे. 4. 58. 3) 
इति मन्त्रेऽमिन्‌ महर्षिपतञूजलिः द्वि-त्रि-चतुर- संख्याभिः अन्वितस्य शीर्ष-पाद-श्ृङ्ग- ला र 
वृषभस्य शब्दगतैः तत्तत्संख्यान्वितपद-विमक्त-वर्णोत्पत्तिस्थलादिभि सह सादृश्यं परिकल्प्य per 
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लौकिकवृषभाद्‌ व्यतिरिक्तं विलक्षणं महान्तं वृषभमिव परिकल्पितवान्‌। वाक्यपदीयकारो भर्तृहरिरपि एतामेव 
कलात्मिका विकृतिमनया कारिकया प्रस्तौति- 
; अपि प्रयोक्तुरात्मानं शब्दमन्तरवस्थितम्‌ | 
प्रहुर्महान्तमृषमं येन सायुज्यमिष्यते।। (वा. प. 1 / 130) 
शब्दस्य तन्निहिततत्त्वानां च हस्तपदादिकल्पना किं च महता देवेन वृषभेण तेषां साम्यं प्रदर्श व्याकरणशास्त्रे 
अध्येतणां प्रवर्तनायामस्याम्‌ आचार्याणां यतु कल्पनावैचित्र्यं सौन्दर्याभिमुखं परिलक्ष्यते aq विमर्ष्ड शोधलेखेऽस्मिन्‌ 
कश्चिद्यत्नो विधास्यते। 


6. सौन्दर्यशास्त्रम्‌ : भारतीया दृष्टिः 
प्रो. चन्द्रकान्तशुक्लः 
संस्कृतविभागः, रांचीविश्वविद्यालयः 


शास्त्रदृष्ट्या सौन्दर्यशास्त्रं वस्तुतः पाशचात्यैः विद्वद्भिरेव समारब्धमस्तीति स्वीकर्तु शक्यते, परमस्य तत्त्वानि 
मारते पूर्वकालतः एव विराजन्ते। संस्कृतकाव्यशास्त्रे 'सौन्दर्यमलङ्कारः' इति कथयता आचार्यो वामनः 
Nata Shag वमेतस्य तत्त्वस्योल्लेखं कृतवानस्ति। इत्थमेव पाश्चात्यजगत्यपि प्लेटोमहोदयेन अरस्तूमहोदयेन च 
: कृतोऽस्ति, परम्‌ अष्टादशशतके वाउमगार्टनः एव प्रथमतया सौन्दर्यस्य वर्णनं शास्त्ररूपेण विदधाति | 

इदं सौन्दर्यशास्त्रं 'एस्थेटिक्स' इति यूरोपीयेन शब्देन प्रभावितोऽस्ति। प्रत्यक्षीकरणार्थे ग्रीकभाषायाः 
“एस्थेस्थेई' इति शब्दः एवास्य मूलरूपेणास्ति यस्याभिप्रायो भवति 'ऐन्द्रिया संवेदना' अथवा 'ऐन्द्रियसुखस्य चेतना' 
इति। वाउमगार्टनानुसारं सौन्दर्यमभिरुचेः दर्शनमस्ति, ललितकलानां सिद्धान्तोऽस्ति सौन्दर्यस्य विज्ञानञचास्ति। प्लेटो 
विश्वस्य समग्रमपि रूपं विधातुः रूपं स्वीकुर्वन्‌ सौन्दर्यानुभूतिं दिव्यम्‌ अध्यात्मसाधनावच्च स्वीकरोति। सः सौन्दर्यं 
शिवत्वेन योजितवान्‌। परमरस्तूः सौन्दर्यस्य बाह्मरूपस्य प्रामुख्यं प्रतिपादयति। वाउमगार्टनः एतस्मिन्‌ विषये कथयति 
यत्प्रकृत्यौ कलायां वा यत्‌. सुन्दरं प्रतिमाति, तस्य तत्प्रकृते: तस्यावस्थायाः तस्य नियमानुकूलायाश्च ज्ञानं 
सौन्दर्यशास्त्रस्य विषयो#भ्वति | Ta 

प्रश्नोष्यं समुदेति यत्किं पाश्चात्यजगतः एव सौन्दर्यशास्त्रस्यागमनं भारतेऽमवत्‌? स्थूलतयावलोकनेनेदन्तु 
सत्यमेव प्रतीयते; परं सूक्ष्मातयावगाहनेन दृश्यते यन्नाम्ना सौन्दर्यशास्त्रं भारते नासीत्परं सौन्दर्यतत्त्वस्य विवेचनं तु 
बहुपूर्वत एव भारतेऽमवदिति। वामनादयस्तु स्पष्टतया सौन्दर्यशब्दस्योल्लेखं कृतवन्तः परमाचार्येण दण्डिना 
यत्काव्यलक्षणं कृतमस्ति तत्र 'इष्टार्थ' इति पदं पुनश्च पण्डितराजेन जगन्नाथेन यत्‌ 'रमणीयार्थ' इति पदं दत्तमस्ति 
तयोरप्यभिप्रायः सौन्दर्यमेव परिलक्ष्यते। रसवादिनः ध्वनिवादिनो वा आचार्याः रसतत्त्वस्य यद्‌ विवेचनं कृतवन्तः सन्ति 
तत्रापि नूनमेव सौन्दर्यस्यैव प्रतीतिर्भवति। गोविन्दचन्द्रपाण्डेयमहोदयः “सौन्दर्यदर्शनविमशे' विस्तरेण प्रतिपादयति 
यदस्माकं काव्यशास्त्रे एष विषयः विद्यत wal तथापि इदमपि सत्यमस्ति यत्‌ पाश्चात्ये सौन्दर्यशास्त्र 
अ ल. वास्तुकलायाः मूर्तिकलायाः चित्रकलायाः सङ्गीतकलायाश्च विवेचनं प्राप्यते, तन्नास्ति भारतीये 
काव्यशास्त्रे | ; 


7. सौन्दर्येककलोदया कविवाङ्निर्मितिः 
का Wo सदाशिवकुमारद्विवेदी 
n कलासङ्कायः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः, वाराणसी 


साहित्यजगति सकलविद्यास्थानाभ्यासप्रसूतया काव्यकलयाः - प्रसूतं सौन्दर्य सहृदयहृदये 
विगलितवेद्यान्तरमानन्दं जनयति। सैषा काव्यकला शब्दज्ञानानुपातिनी, वस्तुशून्या विकल्पात्मिका च भवति। 
स्वतःप्रमाणभूता सौन्दर्यैकफलोदया हालि नापेक्षते प्रमाणान्तरं किमपि। सम्पूर्णाऽप्यस्योत्पादिका सामग्री 
निश्चयेन प्रतिभासिकी, नित्यं का सैषा तथा ावितचेतोभिः सहुदयैः। 
pm कविप्रतिभायां वाङ्मयत्वेन परिस्पन्दते काव्यम्‌। तत्र च 

| सौन्दर्य वर्णनीयपदार्थस्य रमणीयतामाश्रित्य तदास्वादपरायणानां पाता चेतसि 
संस्कारदार्द्येनाभिव्यज्यते अनुभूयते च। भावात्मकस्य काव्यजगतः समुत्पादनायः समर्पितसामर्थ्ये अपूर्वप्रतिभान्विते 
कविसार्थ प्रायेण सौन्दर्यानुप्राणितं काव्यप्रजापतित्वं प्रतिष्ठाप्यते | कविसार्थोऽसौ स्वसामर्थ्येन सौन्दर्यस्याभिव्यंजनाय 
अचेतनान्‌ पदार्थान्‌ चेतनवद्‌ व्यवहारयति कविकर्मणि स्वातन्त्रयेण | तद्यथा - 

अपारे काव्यसंसारे कविरेकः प्रजापति: | 

यथाऽस्मै रोचते विश्वं तथेदं परिवर्तते || 

शृङ्गारी चेत्‌ कविः काव्ये जातं रसमयं जगत्‌ | 

स एव वीतरागश्चेतन्नीरसं सर्वमेव तत्‌ || 


i inar = भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य 
EF 015, Defias नोक RR A Indien Ar and Aste mnt 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 5 शोधपत्रसारांशिका 


भावानचेतनानपि चेतनवच्चेतनानचेतनवत्‌ | 
व्यवहारयति यथेष्टं सुकविः काव्ये स्वतन्त्रतया ।|(धवन्यालोकः 342 वृत्तिः) 
तात्पर्यात्मकं कविसर्वस्वभूतं तदेतत्‌ सौन्दर्यं काव्यसंसारे वैविध्येन सर्वांगतया अवतिष्ठते। 'कविवाड्निर्मितौ 
सर्वालङ्कारसमन्वितत्वेन सौन्दर्याच्चिता काव्यसामग्री औचित्येन समन्विता सहृदयानां इदि आनन्दमुत्पादयति । 
Wied लभते सहृदयस्य आनन्दैकरूपं चित्तत्त्वं सौन्दर्यानुभूतेरुपायोपेयोभयतया प्रतिष्ठितम्‌। puru तौ 
प्रमाणभूतं तदेतत्‌ चित्तत्त्वं काव्येन अभिव्यंजितेन सौन्दर्येणाप्लुतं वाङ्मयात्मकं विश्वमतिक्रम्य परं | 
असकृज्जायमानेन लोकानुभवेन विदग्धीभूतानां सामाजिकानां हृदि काव्यमात्रेण समर्पितैः विभावानुभावादिभिर्जनितः 
आस्वादः काव्ये सौन्दर्यनियामको भवति | तद्यथा — 
आ भावनोदयमनन्यधिया जनेन 
यो भाव्यते मनसि भावनया स भावः | 
यो भावनापथमतीत्य विवर्त्तमानः 
साहङ्कृते हृदि परं स्वदते रसोऽसौ।। शृङ्गारप्रकाशः1.10 || 
कविप्रतिभाप्रसूते काव्यजगति रसात्मकं सौन्दर्य जनयितुं सत्यासत्यत्वेनानिर्धारिताः कल्पनामात्रककल्पिताः 
सम्भाव्यमाना अर्थाः औचित्यनिबन्धनतया safest कविवाङ्निर्मितौ सौन्दर्योत्पादकः प्रतिभासनिबन्धनः 
सकलकविसंरम्भः वस्तुस्वरूपम्‌ अतिक्रम्य परं स्वदते - न हि प्रतिमासस्तादात्म्येन वस्तुन्यवतिष्ठते। (काव्यमीमांसा 9. 
16 वृत्तिः) 
$ कलात्मकतया सौन्दर्यजननाय कविसरस्वत्या उपनिबध्यमानायाः वाड्निर्मिते: सारः कथमपि न परिहीयते। 
कवयः कृतभूरिसंरम्मा अपि प्रातिभस्य विश्वस्य सारमतिक्रमितुं न क्रमन्ते। सैषा सौन्दर्यैकफलोदया कविवाङ्निर्मितिः 
श्रुतिस्मृत्याद्यर्थसार्थान्‌ कलात्मकत्वेनादधाना कविप्रतिभायां प्रातिमासिकतया परिस्फुरति — 
आसंसारमुदारैः कविभिः प्रतिदिनगृहीतसारोऽपि | 
अद्याऽप्यभिन्नमुद्रो विभाति वाचां परिस्पन्दः || काव्यमीमांसा 12.111 
सरस्वती सा जयति प्रकामं देवी श्रुतिः स्वस्त्ययनं कवीनाम्‌। 
अनर्घतामानयति स्वभङ्ग्या योल्लिख्य यत्किंचिदिहार्थरत्नम्‌ || काव्यमीमांसा 13.4211 
परिच्छिन्नशक्तिभ्यो प्रसिद्धप्रजापतिभ्यो उत्कर्षेण राराजते अपरिच्छिन्ना अप्रतिमप्रातिभसामर्थ्यन सम्पन्ना 
सौन्दर्यैकफलोदया कविवाङ्निर्मितिः यत्र परिस्पन्दितः वर्णनीयार्थः निस्सीमा सम्पद्यते। 


8. आचार्यसनातनाभिमतकाव्यसौन्दर्यविचारः 
डॉ0 शिवरामशर्मा 
सहायकाचार्यः (संस्कृतम्‌), संगीतशास्त्रविभागः,संगीत एवं मंचकलासंकायः 
काशीहिन्दू विश्वविद्यालयः, वाराणसी | मो०नं0 8090232724 
shivramsharma09@gmail.com 


नित्यज्ञानस्वरूपपरमेश्वरोपदिष्टं वेदं प्रमाणीकृत्योपबृंहितेऽनेकशास्त्ररूपैर्विस्तृतै च संस्कृतवाङ्मये काव्यं 
तद्विवेचकं काव्यशास्त्रञचानितरसाधारणमहत्त्वमादधदति प्राचीनकालादेवानवरतमुदारमतिभिरूपास्यते। तत्र किमिदं 
काव्यं नामेति जिज्ञासायामाचार्यैः स्वस्वदृशानेकानि काव्यलक्षणानि काव्यत्वाधयकत्त्वानि च विचारितानि, एतच्च सर्व 
काव्यतत्त्वविचारकं शास्त्रं काव्यशास्त्रनाम्नाम्नातमद्याप्यभिनवविचारैरूपचयं परिचिनोति। लौकिकालौकिकानेक-- 
प्रयोजनपूरकतायामपास्तसन्देहा अप्याचार्या अस्य काव्यस्य लक्षणनिर्धारणेऽनेकमततामेव बिभ्रति। तत्र 
केचिच्छब्दार्थयोरन्ये शब्दस्येतरेऽर्थस्यापरे वाक्यस्य काव्यातामङ्गीकुर्वन्तः रसालङ्काररीतिध्वनिवक्रोक्त्यौचित्यादीन्‌ 
काव्यत्वाधायकत्वेनावगमयन्ति। सेयं निरन्तरमागमानुमोदितकाव्यविचारपरम्परा अद्याप्यग्रे सार्यत एव सत्तमैर्विद्वदुत्तमैः। 
आधुनिकेषु काव्यशास्त्राचार्येषु सकलशास्त्रविशारदा अनवरतसुरभारतीसमुपासनैकव्यसनव्यतियापितवया 
महाकवयः महामहोपाध्याया आचार्यरेवाप्रसादद्विवेदिमहोदयाः सन्त्यग्रगण्याः। एभिराचारयैः प्रणीतः 
काव्यालङ्कारकारिकेत्याख्यः काव्यशास्त्रोन्नायकोंऽशतया प्राचीनाचार्यसरणिमनुगतोऽपि 
प्राधान्येनाभिनवबोधपद्धत्युद्‌्भावको ग्रन्थोऽनितरसाधारणं महत्त्वमादधति। - 
ग्रन्थे$सिमन्नाचार्यवर्ये. शब्दार्थकाव्यात्मशब्दशक्तिदोषगुणालङ्कारादयः काव्यशास्त्रान्तर्गताः विषयास्तु 
सामान्यतयैव व्याख्याताः विशेषतः काव्यलक्षणं तत्सौन्दर्याधायकज्‌चालड्कारतत्त्वमुन्गीलितम्‌। एषां मते 
आनन्दकोषोल्लासकोऽर्थसंघात एव काव्यम्‌। यथोक्तं तैरेव - 
आनन्दकोषस्योल्लासे शब्दब्रहम/ लोकोत्तर-विभावना। 
अलङ्कृतार्थसंवित्तिः कविता सर्वमङ्गला।। (का.-1) 
अग्रेऽपि तेन काव्यमेव लक्षयतोक्तम्‌- 
ज्ञानात्मकेन शब्दाख्येनार्थेनार्थान्तरात्मकः 
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यः कश्चन चमत्कारी बोधः काव्यं स उच्यते | | (अ0का0 134) 
एभिराचार्य: काव्यशास्त्रे प्रसिद्धानां रसालङ्काररीतिध्वनिवक्रोक्त्यौचित्याख्यानां षण्णामपि प्रस्थानानामन्तर्भावो 
यथायोग्यमन्योऽन्यस्मिन्‌ विधाय सिद्धान्ततयोक्तम्‌- 
औचित्यञूच रसाजूचापि त्यक्त्वा चत्वारि केवलम्‌। 
प्रस्थानानि भजन्त्येतान्यपि कृत्स्नान्यभिन्नताम्‌ || 
एतेषु सम्प्रदायत्वं द्वयोरेव समञृजसम्‌। 
अलङ्कारो ध्वनिश्चेति संज्ञयोर्ग्रन्थसन्ततेः।। 
प्रमेयमात्रनिष्ठत्वादनयोरपि केवलः। 
अलङ्कारो हि काव्यस्य धर्मतां याति मन्मते।। (उपस्कारकारिका 18-20) 
अलङ्कारस्य काव्यात्वमत्वमुपपादयद्भिस्तैरूक्तम्‌- 
काव्येऽलङ्कार एवात्मा स एवास्मिन्‌ स्थितो मत: | 
अन्यकायस्थितो धर्म: किमन्यत्रात्मताम व्रजेत्‌।। (अ0का0 26) 
अस्येदं तात्पर्यम्‌- येयं पूर्वैः कैश्चिदाचार्यैः रसस्य काव्यात्मता व्यवस्थाप्यते सा न, यतो हि- 
रसस्याधिकरणं सामाजिकः न तु काव्यं, अतः सामाजिकान्तःस्थितेन रसरूपेण धर्मेण काव्यस्यसात्मत्वसाधनं 
निरूपपत्तिकमेव वस्तुतस्तूपपत्या अलङ्कारस्यैव काव्यात्मता सिद्धयति। 
आचारयैरेभिः अलङ्कारशब्दः सर्वथाभिनवार्थे व्युत्पादितः | शब्दोऽयं प्रायः द्विधा व्युत्पाद्यते भावकरणयोर्घञः 
विधानात्‌। तत्र अलङकृतिरलङ्कार इति भावव्युत्पत्ति; सा चैषा सौन्दर्यं स्पृशति “सौन्दर्यमलङ्कारः” इति 
'वामनवचनात्‌। अलङ्क्रियेतेऽनेनेत्यलङ्कार इति करणव्युत्पत्तः सा चैषोपमादीनविषयीकरोति। 
आचार्यसनातनाभिमतोऽलुङ्कारशब्द आभ्यां भिन्नार्थकः, ते कर्मण्यण प्रत्ययं विधाय “अलं पर्याप्तं करोतीत्यलङ्कारः” 
. (इत्यादिरूपेण शब्दममुं पाम यथा तैरेवोक्तमस्या व्युत्पत्तेः फलम्‌ - 
; अत्रालमिति द्वि सायं प्रातरिति सप्तम्यर्थकमव्ययमिव। सा चेयं तृतीया व्युत्पत्तिः सौन्दर्य, 
सौन्दर्यजनकान्‌ उपमादीन्‌| विशेषान्‌, अन्यांश्च तथाविधानर्थान्तरादीनधिकरोति। 
[सा चेयमलङ्क़ाररूपा पूर्णतायुक्ता पर्याप्तिः विच्छित्तिसम्पन्ना सती काव्यतामादधातीत्यादिरूपेणाचार्यः 
आ योऽभिनवंः सिद्धान्तः प्रतिपादितः तस्य समीक्षणं विधाय तेषां काव्यसौन्दर्यदृष्टेः समुन्मीलनं लेखेऽस्मिन्‌ 
RA I ; 


9. संस्कृतवाङ्मये कलानां विभागाः 
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कलाकाष्ठादिरूपेण परिणामप्रदायिनि | 
विश्वस्योपरतौ शक्ते नारायणि नमोऽस्तु ते। | श्रीदुर्गासप्तशती- 11/9 
या साक्षाद्‌ भगवती एव E कलेयं प्रतिभारूपेणावस्थिता विद्यते | 
कलाकार: SU T प्रतिमयैव कलासु सहृदय-हृदयाहलादकतां समावेशयितुं क्षमते | शोधपत्रेऽस्मिन्‌ संस्कृतवाङ्मये 
प्रतिपादिताः | सर्वेऽपि विभागाः संकलय्योपस्थाप्यन्ते | 5 EUNT 
संस्कृते कल्‌ शब्दसंख्यानयोः, कल्‌ क्षेपे, कल्‌ आस्वादने, कल्‌ गतौ संख्याने चेति नानार्थकाद्‌ कल्‌ धातोः 
अचि टापि च 'कले-ति' पदम्‌। शब्दकल्पद्रुमे 'कलायाः सर्वेऽप्यर्थाः संकलिताः, तद्यथा- कलयति 
' वृद्धितो धनं संगृहणाति सञिचनोतीत्यर्थः मूलधनवृद्धि, अंशः भागो वा (राशेः त्रिंशत्तमः, षष्टितमः, अष्टादशशततमः 
भागो वा), चन्द्रमसः षोडशकलाः, त्रिपुरसुन्दर्याः षोडशावयवाः, द्वादशसु संक्रान्तिषु परिभ्रमतः सूर्यस्य द्वादश तेजांसि, 
SIRE E EN भागेषु पार्यन्तिको भागः, औपनिषदः षोडशकलः पुरुषश्चेति। कला शब्दोऽयं 
छन्दःशास्त्रे, , चिकित्साशास्त्रे चापि बहुधा प्रयुज्यते। 
महर्षेः वात्स्यायनस्य कामसूत्रे कामशास्त्रस्याङ्गविद्यात्वेन चतुष्षष्टिः कलाः उद्दिष्टाः - 
1. गीतम्‌, 2. वाद्यम्‌, 3. JO, 4. आलेख्यम्‌, 5. विशेषकच्छेद्यम्‌, 6. तण्डुलकुसुमावलिविकाराः, 
7. पुष्पास्तरणम्‌, 8. दशनवसनाङ्‌;गरागः, 9. मणिभूमिका कर्म, 10. शयनरचनम्‌, 11. उदकवाद्यम्‌, 
12. उदकाघातः, 13. चित्रयोगाः, 14. माल्यग्रथनविकल्पाः, 15. शेखरकापीडयोजनम्‌ 
16. नेपथ्यप्रयोगाः, 17. कर्णपत्रभंगाः, 18. गन्धयुक्तिः, 19:भूषणयोजनम्‌, 20. ऐन्द्रजालाः 
21. कौचुमारयोगाः, 22. हस्तलाघवम्‌, 23. विचित्रशाकयूषभक्ष्यविकाराक्रिया 
24. पानकरसरागासवयोजनम्‌, 25. सूचीवानकर्माणि, 26. सूत्रक्रीडा,27. वीणाडमरुकवाद्यानि 
28, प्रहेलिका, 29. प्रतिमाला, 30. दुर्वाचकयोगाः, 31. पुस्तक वाचनम्‌, 32. नाटकाख्यायिकादर्शनम्‌, 
33. काव्यसमस्यापूरणम्‌, 34. पट्टिकावानवेत्रविकल्पा 35. तक्षकर्माणि, 36. तक्षणम्‌, 37. वास्तुविद्या, 
38. रूप्यपरीक्षा, ३9. धातुवादः,40. मणिरागाकरज्ञानम्‌, 41. वृक्षायर्वेदयोगाः, 
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42. मेषकुक्कुटलावकयुद्धविधिः, 43. शुकसारिकाप्रलापनम्‌, 44. उत्सादने संवाहने केशमर्दने च 
कौशलम्‌, 45. अक्षरमुष्टिकाकथनम्‌, 46. म्लेच्छितविकल्पाः, 47.देशभाषाविज्ञानम्‌, 48. पुष्पशकटिका, 
49. निमितज्ञानम्‌, 50. यन्त्रमातृका, 51. धारणामातृका, 52. सम्पाठयम्‌, 53.मानसी काव्यक्रिया, 
54. अभिधानकोशः, 55. छन्दोज्ञानम्‌, 56. क्रियाकल्पः, 57. छलितकयोगाः, 58. वस्त्रगोपनानि, 
59. द्यूतविशेषः, eo. आकर्षक्रीडा, 61. बालक्रीडनकानि, 62. वैनयिकीविद्याज्ञानम्‌, 
63. वैजयिकीविद्याज्ञानम्‌, 64. व्यायामिकीविद्याज्ञानम्‌ इति | 
कामसूत्रस्य सम्प्रयोगिकेऽधिकरणेचतुष्षष्टः पांचालिक्य: कला अप्युदिदष्टाः। कामसूत्रस्य 
जयमङ्गलाटीकायां चतुर्विशतिः कर्माश्रया, विंशतिः द्यूताश्रया, षोडश शयनोपचारिक्यः, चतस्रः उत्तरकलाश्च 
प्रतिपादिताः। शृङ्गाप्रकाशे भोजराजेन कामसूत्रस्य कलानां द्वावपि विभागौ संयोज्य नवीन एव विभागः प्रस्तुतः। 
एतस्य मते गीतादिकाः चतुर्विशतिः सन्ति कर्माश्रयाः कलाः, विंशतिः द्यूताश्रया, षोडश शयनोपचारिक्यः, चतस्रः 
उत्तरकलाश्च। शुक्रनीतिकारेण शुक्रनीतेः मिश्रखण्डे विद्यानां कलानां च भेदनिर्देशपुरस्सरं कलानां विभागाः प्रस्तुताः 
यद्‌ स्याद्‌ सम्यक्‌ वाचि, कर्म विद्याभिसंज्ञकम्‌ | 
शक्तो मूकोऽपि यत्कर्तु, कलासंज्ञं तु तत्स्मृतम्‌ ।। शुक्रनीति 3.1611 
वाचा सम्पाद्यमानत्वाद्‌ विद्यास्थानीयाः सन्ति द्वात्रिंशत्‌ कर्माणि, वाचं विनैव सम्पाद्यमानत्वात्‌ कलास्थानीयाः सन्ति पुनः 
चतुष्षष्टि: | कला इमाः बहुधा विभक्ताः- षड्‌ शिल्पशास्त्रन्तर्गताः, सप्त गान्धर्ववेदान्तर्गताः, दश आयुर्वेदान्तर्गता;, पंच 
घनुर्वेदान्तर्गता, आसन-मुद्रासंवलिता योगकला, सारथ्यम्‌, गजाश्वारोहणम्‌, मृत्तिकाकला, काष्ठकला, पाषाणकला, 
धातुकला, चित्रादिलेखनकला, वापीकूपप्रासादादिसमभूमिकला, वाद्यानां यंत्राणां च कृतिकला, रंजनकला, 
यन्त्रणामातृकाकला, नौकारथादियानां कृतिज्ञानकला, सूत्रादिरज्जुकरणज्ञानकला, पटबन्धरत्नवेधादिकला, 
स्वणीदियाथात्म्यविज्ञान-कुत्रिमस्वर्णरत्नादिक्रियाज्ञानकला, सून्रक्रीड़ा (कंचुकादीनां सीवने विज्ञानकला), तरणकला, 
वस्त्रभाण्डसम्मार्जनकला, क्षुरकर्मकला, तिलमांसादिस्नेहनिष्कासनकला, _ सीराद्याकर्षण-वृक्षारोहण-कला, 
मनोनुकूलसेवाकृतिज्ञानकला, वेणुतृणादिपत्राणां कृतिज्ञानकला, कांचपात्रनिर्माणकला, जलसंसेचनकला, 
शस्त्रास्त्रकृतिज्ञानपल्याणादिक्रियाज्ञानकला, शिशुसंरक्षणकला, सुयुक्तताडनज्ञानकला, वरणानां सुरम्यलेखनकला, 
ताम्बूलरक्षादिकृतिकला, आदान-प्रतिदानकला, पशुच्मांगनिहार-क्रियाज्ञानकला, दुग्धदोहनादिविज्ञानकला च | 
क्षेमेन्द्रस्य कलाविलासे कलानां भिन्ना एव विभागा जाताः यासु सन्ति द्वात्रिंशत्‌ धर्मार्थकाममोक्षप्रदाः, द्वात्रिंशत्‌ 
मात्सर्य-शील-प्रभाव-मान-निमित्ताः, चतुष्षष्टिः स्वर्णकृत्कलाः, agit: गणिकानाः कलाः, दश भैषज्यकलाः, 
षोडश च कायस्थकलाः। 
लल्ितासहस्रनामस्तोत्रस्य प्रत्येकं विभागस्य नाम ललितादेव्याः कलया सम्बद्धम्‌- उपोद्घाताख्या कला, 
तापनी कला, धूम्रिका कला, मरीच्याख्या कला, ज्वालिनी कला, VARA कला, सुषुम्णा कला, भोगदा कला, विश्वा 
कला, बोधिनी कला, धारिणी कला, क्षमाख्या कला चेति। अत्रैव कामकला, कलावती, कलालापादीनां पदानां विवेचने 
सौभाग्यमास्करटीकाकारः श्रीमास्करदेवः चतुष्षष्टि: कला अप्युल्लिखति। 
शार्ड्गधरीये कथाकोषे श्रीश्रीधरः लिपिज्ञानादारम्य तिरोधानपर्यन्तं चतुष्षष्टि कलाः प्रतिपादयति, यासु 
मारण--मोचन--स्तम्भनादिकाः सन्ति वामकेश्वतन्त्रसम्बद्धाः। श्रीधरीयायां लक्ष्मीपीठिकायां गीताद्याः कामसूत्रसम्बद्धा एव 
कलाः प्रतिपादिताः | ललितविस्तरे षण्णवतिः कलाः परिगणिताः। 
प्रबन्धकोशे लेखनकलादि — केवलविधिकलापर्यन्तम्‌ कलानां द्वासप्ततिः भेदाः निरूपिताः। शुक्लयजुर्वेदेऽपि 
शैलूषः - मागध = ऋश्बादीनां कलानां संज्ञानं भवति। मागधादि - वंशनर्तिन्‌ पर्यन्तं कलाकाराणां त्रिंशत्‌ भेदा 
अप्यत्र परिगणितुं शक्यन्ते। एवं संस्कृतवाङ्‌.मये निरूपिताः कलानां विभागाः विद्वद्भिः अवश्यमेवावधेयाः | | 


10. श्रीमद्भागवते सौन्दर्यस्य तत्त्वविवेचनम्‌ 
डॉ.धूरामकृष्णः 
संस्कृतविभागाध्यक्षः, मारिसूस्टेल्लाकलाशाला, विजयवाडा, आश्त्नप्रदेशः 


धनंजये हाटकसंपरीक्षा महारणे शस्त्रभृतां परीक्षा । 

विपत्तिकाले गृहिणीपरीक्षा विद्यावतां भागवते परीक्षा || इति भागवत प्राषस्त्यं, 
तथा- 

` अर्थाऽयं ब्रहमसूत्राणां भारतार्थविनिर्णयः | 

गायवरीभाष्यभूतो5सौ वेदार्थपरिबृंहितः 11 

पुराणानां सारभूत: साक्षात्‌ भगवतोदितः | 

ग्रन्थोष्टादपसाहस: श्रीमद्मागवताभिधः || इति गरुडवचनात्‌- 

वेदः पुराणं काव्यं च प्रभुर्मित्रं प्रियेव च | 

बोधयन्तीति हि प्रादुस्व्रिवद्भःगवतं पुनः ।। इति हरिलीलामृतवचनाच्च, 


International Seminar- संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
26-28 Sept, 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi 
CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 8 शोघपत्रसारांशिका 


भागवतस्वरूपं चालक्ष्य तत्प्रतिपादितसौन्दर्यस्य निरूपणायैवास्माकमयमारम्मः | तत्र 
आत्मारामाश्च मुनयो निर्ग्रन्था अप्युरुकमे | 
कुर्वन्त्यहैतुकीं भक्तिमित्थंभूतगुणो हरिः 1 1(4.7.10) RA 
इत्यात्मारामाणामप्याकर्षको सकलगुणाकरः श्रीकृष्णः प्रदर्शित: | सौन्दर्यापरपर्यायं तब्रूपशीललीलादिकं तत्र 
हेतुः। श्रीमद्भागवते बहुषु स्थलेषु तत्सौन्दर्याकृष्टानां वचांस्येव तत्तत्त्वावगत्यै प्रमाणमर्हन्ति तथा हि - 


तैर्दर्शनीयावयवैरुदारविलासहासेक्षितवामसूक्तैः | 
हृतात्मनो हृतप्राणांश्च भक्तिरनिच्छतो गतिमण्वीं प्रयुङ्क्ते [| (3.25.36) 
श्रुत्वा गुणान्‌ भुवनसुन्दरश्रुण्वतां ते 
निर्विष्य कर्णविवरैर्हरतोऽङ्गतापम्‌ | 


रूपं qui दृषिमतामखिलार्थलामम्‌ 
त्वय्यच्युताविशति चित्तमपत्रपं मे | (10.52.37) 
इत्यादिकं, web वास्तवमत्र वस्तु शिवदम्‌' (1.1.2) इत्यनेन सौन्दर्यालम्बनं वस्तु शिवदमित्यपि स्पष्टयति | 


तदेतत्समग्रमागवतग्रन्थमालोड्य यथामति विवेचयिष्याम इति षम्‌ ।। 


11. ऋग्वेदस्य काव्यशास्त्रीयतत्त्वविमर्शः 


Wo मञूजुला देवी 
संस्कृतविभागाध्यक्षा, गौहाटीविश्वविद्यालयः, गौहाटी 


वैदिकसाहित्यं विश्वस्य प्राचीनतमं साहित्यमस्ति। तत्रापि सर्वप्राचीना विशाला सर्वमान्या च ऋकूसंहिता। 
प्रकृतिजगतो यदनुपमं सौन्दर्यं तद्‌ अलंकारप्रयोगेण रसभरेण च वैदिकर्षिभिः नितरां वर्णितमस्ति ऋग्वेदे | वेदमन्त्रेषु 
काराणां सार्थकः प्रयोगः स्फुटं विद्यते। सर्वालङ्कारपेक्षया 
उपमालंकारस्य व्यवहारो वेदमनत्रेषु बहूपलभ्यते। उपमामाला बहुषु सन्दर्भेषु मन्त्रगाम्मीर्यमावहति (द्रष्टव्यम्‌ ऋग्वेदे 
1/65/6, 6/6/2)| उपमावाचकशब्दानां मध्ये न, नु, चित्‌, इव, यथा- इत्येतानि पदानि भूयशो व्यवहृतानि सन्ति 
ऋग्वेदे (द्रष्टव्यम्‌ ऋग्वेदे 1/66/1, 1/115/2)| यद्यपि वैदिकसाहित्ये नवरसानां भेदो न स्वीकृतोऽस्ति तथापि 
तेषां व्यञजनं सुस्पष्टमेवानुरणितं वर्तते तत्र ऋग्वेदे | देव्या उषसो वर्णनप्रसंगे कविकल्पनाया अभिनवोन्मेषो विद्योतते 
यत्र सूर्यः प्राय उषसः पतिरिति कल्पना कृता] आसु वर्णनासु शृङ्गाररसस्य सञ्चारणं नूनमेवोपलभ्यते। (द्रष्टव्यम्‌, 
ऋग्वेदे 1//115//2,124//7)। तत्रैव पुरूरवोर्वशीसंवादसूक्ते (ऋग्वेदे 10/95) प्रणयक्लिष्टः पुरूरवाः स्वभार्यामुर्वशीं 
प्रति स्वस्य विरहजनितं वैक्लव्यं यथा प्रकटयति ततो विप्रलम्भशुंगारस्य सड्‌;केतो मिलति। 
ऋग्वेदस्य यमयमीसूक्त-सरमापणिसूक्त-पुरूरवोर्वशीसूक्त-विश्वामित्रनदीसम्वाद-सूक्तप्रभृतीनि यानि 
कथोपकथनपराणि सम्वादसूक्तानि सन्ति, तानि आश्रित्यैव परवर्तिनि काले भारतीयनाटकानामुत्पत्तिर्जाता इति प्राच्यैः 
पाश्चात्यैश्च पण्डितैः सम्यगभिहितम्‌ | काव्यिकदृष्ट्याऽपि सूक्तान्येतानि नितान्तं सरसानि रमणीयानि च सन्ति। एवं 
तावद्‌ वक्तुं पार्यते यत्‌ वैदिकसाहित्ये न केवलं धर्मतत्त्वमेव निहितमस्ति, अपि तु काव्योपादानान्यपि सम्यग्‌ 
उपलभ्यन्ते | वेदशास्त्राणि न केवलं शब्दप्रधानानि प्रभुसम्मितानि च — यत्‌ मम्मटाचार्येण तदीये काव्यप्रकाशे प्रारम्भे 
एव उक्तमस्ति, परन्तु काव्यत्वमावनया ऋग्वेदः सुसमृद्ध एवास्ति, वेदमन्त्राणामनुशीलनेन यत्‌ प्रतीयते प्रकामम्‌ | 


12. पाणिनीयतन्त्रे भाष्यटीकादिग्रन्थेषु सान्दर्यतत्त्वम्‌ 
डा0 गिरिधारी पण्डा 
सहायकप्राध्यापकः विभागाध्यक्षश्च, संस्कृतविभागः, मिदनापुरकालेज 
drgiridharipanda@gmail.com 09800045250 


वागेव विश्वा भुवनानि जज्ञे। aaa सारेण भाषा fe समुदायस्य महान्‌ वाइनिधिः| भावाभिवेगस्य 
प्रकटनाय या सर्वथा पाथेयीभूता,यया P समर्था,सा भाषा "त्यवात RR EN तस्याः किल 
आषायाः सम्यग्व्यवहारार्थ कस्यचित्‌ नियमविशेषस्यानुशासनविशेषस्य वा आवश्यकता विद्यते, स एव नियमविशेष 
शास्त्रीयपरिभाषायां व्याकरणपदेनाभिधीयते | तेषामेव नियमानामनुशासनात्मकमार्गविशेषानां वाऽऽधारभूतं 
पाणिनीय्याकरणम्‌,यत्‌ खलु वैदिकःल्रौकिकसंस्कृतयोः प्राणभूतम्‌। सूबःवार्त्निक-भाष्यसंरचनेन तद्व्याकरणं 
त्रिमुनिव्याकरणभावेन ख्यातम्‌। त्रयः मुनय अस्मिन्‌ वंश्ये इति तात्पर्यात्‌ तत्‌ त्रिमुनिव्याकरणं विशेषतः पाणिनिना 
प्रोक्तमित्याशयेन तत्‌ पाणिनीयमिति कालगरिम्ना पाणिनीयपरिधिं प्रवृत्तिं वाऽऽधारीकृत्य प्रवर्त्तते। 

ब्युत्पाद्यन्ते असाधुशब्देभ्यो साधुशब्दाः पृथकीकृत्य विविच्यन्ते इति KARI साधुशब्दसम्पादकं शास्त्रमिदम्‌ येन 
शब्दानुशासनमित्यस्य नामकरण सार्थक्यं भजते। यद्यपि १ शब्दानां साधुत्वासाधुत्वविवेचनं 


Intematighal Seminar संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesth 
26 et 2015, Det af Sr BAR af Act, Pangan ods ivi Cyaan Konto 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 9 शोघपत्रसारांशिका 


विधीयते,तथापि तत्रोपपादितेषु बहुषु सूत्रेषु यथा बहूनां सामाजिक-सांस्कृतिक-धार्मिक-राजनैतिक-अर्थनैतिक- 
वैज्ञानिकतथ्यानां परिचयः प्राप्यते, तथैव तत्रावलम्बितासु व्याख्यानशैलीषु 'म्ञानवजीवनस्य सर्वोत्कृष्टं साधनं 
चिन्तनस्य महत्त्वपूर्णमुपकरणं भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वमप्युपलभ्यते।विषयेऽस्मिन्‌ भाष्यकारेण 
निर्मथ्यतथ्यमिदं प्रतिपादितं यत्‌ - सर्ववेदपारिषदं हीदं शास्त्रं तत्र नैकः पन्थाः शक्यः आस्थातुम्‌ इति।सर्वेषां 
शास्त्राणां सिद्धान्तानां तथ्यानां च सर्वविधः समन्वयः दृष्टो विद्यते। एकस्मिन्‌ पक्षे शब्दशास्त्रस्य मर्यादाइृष्ट्या 
शब्दानामनुशासनम्‌,अपरस्मिन्‌ पक्षे भाषायाः चरित्रदृष्ट्या संस्कृतेः, भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य वा प्रकाशनम्‌ 
इत्येतद्‌ भवति व्याकरणस्य चारित्रिकमनुसन्धानम्‌। सूत्रात्मकरीत्या स्वात्मप्रकाशं लभमानं पाणिनीयव्याकरणं न 
केवलं शब्दानुशासनस्य रूपरेखसंघटनमादधाति,परन्तु साहित्यस्य संस्कृतेश्चात्मप्रकाशः भआारतीयविद्यायां 
इष्टिगोचरीभूतो भवति।तेन क्रमेण भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य वा तत्त्वमन्यतमम्‌ | शब्दार्थौ सहितं काव्यम्‌, 
वाक्यं रसात्मकं काव्यम्‌, रमणीयार्थकप्रतिपादकः शब्दः काव्यम्‌ - इत्यादीनि अलङ्कारशास्त्रेषु प्रतिपादितानि 
काव्यलक्षणानि शब्दप्रयोगस्य कलामेव सौन्दर्यतत्त्वरुपेणाभिसूचयन्ति।कवेः शब्दप्रयोगचमत्कारेणैव तत्प्रसिद्धिः 
समृपगम्यते। यत्तथ्यमादाय कालिदासस्योपमा, भारवेरर्थगौरवम्‌, दण्डिनः नैषधस्य वा पदलालित्यमित्यादयः 
प्रसिद्रयः सिद्धाः भवन्ति।सर्वाण्येव शास्त्राण्यपि स्व-स्वप्रतिपादनशैल्यां सौन्दर्यतत्त्वमुपस्थापयन्ति। शास्त्रेषु 
तत्त्वमिदमनुभूयन्ते बुद्धिव्यापारोपगमात्‌ चिन्तनस्य सर्वोत्कृष्टं साधनं सौन्दर्यतत्त्वमितितद्वचनात्‌ वा| 
व्याकरणशास्त्रेऽपि प्रयुक्ताः शब्दप्रयोगाः, अवलम्बिताः शैल्यः तस्य शास्त्रस्य सौन्दर्यमुपपादयन्ति।पाणिनेः 
अष्टाध्यायां सूत्रशैली,महाभाष्ये प्रश्नोत्तरशैली,प्रदीपोद्योतटीकयोः प्रक्रियाग्रन्यषु च शास्त्रीयशैली, 
सिद्वान्तकौमुद्यादिषु व्याख्यानग्रन्थेषु वृत्तिरूपसंरचनेन वृत्त्यात्मिकाशैली वृत्तिशैली वा, तत्त्वबोधिनी- 
बालमनोरमादिषु टीकासु टीकाग्रन्थेषु च दार्शनिकी शास्त्रीयशैलीत्यादयः तत्तदग्रन्थस्य सौन्दर्य 
निरुपयन्ति,शब्दशास्त्रेषु शाब्दिकानां शब्दप्रयोगे अपूर्वसामर्थ्यञ्चोपपादयन्ति । अतः तेषां समेषां 
ते आला S58 तत्तद्व्याकरणग्रन्यैषु निहितानां सौन्दर्यतत्त्वानां यथामति समुपस्थापनेन शोधप्रबन्धोऽयं 
कसितः। 


13. ऋग्वेदस्य उषस्‌-सूक्तेषु काव्यसौन्दर्यम्‌ 
डॉ. किरण आर्या 
सहायक-प्राध्यापिका, संस्कृतविभागः, डॉ. हरीसिंहगौरविश्वविद्यालयः, सागर (म.प्र) मो. 09479983604 


न तज्ज्ञानं न सौन्दर्यं न सा विद्या न सा कला। 
नासौ योगो न तत्कर्म वेदेऽस्मिन्‌ यन्न दृश्यते| 
संस्कृते भारतीयकलायाः यान्यपि तत्त्वानि, सौन्दर्यस्य च यानि तत्त्वानि आदितः अद्यावधि येषु संस्कूतमयेषु 
काव्येषु, काव्यग्रन्थेषु, नाद्येषु, नाद्यग्रन्थेषु, गीतिषु, कवितासु दृश्यते, तस्य सकलस्य मूलञ्रोतास्तु वेदा एवेति 
निश्चप्रचम्‌, विदुषाञूचेहैकमत्यम्‌, वेदकाव्यानां सृष्ट्यादौ प्रवर्तमानत्वात्‌ - 'पश्य देवस्य काव्यं न ममार न जीर्यति' 
(अथर्व. 10.8.32) इति स्वयं वेदभगवता प्रोक्तत्वाच्च। अतः 'सर्वज्ञानमयो हि सः'(मनु) इत्युक्तत्वात्‌ नातिशयोक्तिरिदं 
वर्तते यत्‌ वेदाः एव काव्यस्योद्‌भावकाः काव्यतत्त्वस्य च परिचयदायकाः सन्ति। यतोहि - वाक्य रसात्मकं काव्यम्‌' 
(साहित्यदर्पणः) विश्वनाथस्य समुचितमिदं लक्षणं वयं काव्यलक्षणं स्वीकुर्मश्चेद्‌ वेदा अपि सरसाः सन्तः काव्यत्वं 
धारयन्ति। यथा चोक्तम्‌ - उत्कर्षहेतवः प्रोक्ता गुणालंकाररीतयः, अतः रसमयोत्कर्षकरूपाः रीतिगुणालंकारादय एव 
काव्यतत्त्वानि सन्ति। तथा चैतेषां प्रचुरता अपि वेदेषु दृश्यत एव। नाद्यशास्त्रस्य तु रचना एव वैदिकसंवादसूक्तानि 
चाधिकृत्य ada | यतो हि वेदोक्त-विश्वामित्रनदीसंवादः (नद्यःसूक्तम्‌), पुरुरवा-उर्वशीसंवादा एव जाद्यस्थसंवादानाम्‌ 
आदर्शाः प्रेरणादायकाश्च सन्ति। अर्थात्‌ वेदेभ्यः एव दृश्यश्रव्योमयकाव्ययोरुत्पत्तिरित्यत्र न कश्चित्‌ सन्देहः | 
वेदेषु उपमानानाम्‌, अलङ्काराणां, रसानां सौन्दर्य सर्वत्र विद्यते, परं ऋग्वेदस्य उषस्‌-सूक्तमतिशयेन 
काव्यात्मकसौन्दर्येण मण्डितं प्रतिमाति। स्वयं उषसः सर्जना, वैदिक-ऋषीणां सौन्दर्यमावनायाः अप्रतिमसर्जना विद्यते 
| उषसः वर्णनमाध्यमेन ऋग्वेदस्य कवयः निजालौकिकप्रतिभामभिव्यंजयन्ति, तस्याः wem अनुपमं सौन्दर्यं नः 
कश्चिद्देवः देवी वा आप्नोति सकलेऽपि वैदिकसाहित्ये।आपृथिव्याः द्युलोकं यावत्तस्या एव सौन्दर्यं दरीदृश्यते - 
अव स्यूमेव चिन्वती मघोन्युषा याति स्वसरस्य पत्नी | 
स्वर्जनन्ती सुभगा सुदंसा आन्तात्‌ दिवः पप्रथ आ पृथिव्याः।। (ac. 3.61.4) 
सा उषा काचिल्लावण्यमयी सुरूपवती स्त्रीसमाना प्रतिप्रातः पूर्वस्यां दिशि अतो विराजते यद्वयं तस्याः 
अलौकिसौन्दर्यस्य दर्शनं कुर्याम। उदीयमाना सुन्दरी उषा आत्मसौन्दर्यविस्तारलालसया स्वप्रकाशवस्त्राणि सर्वत्र 
तनाति। वेदेषु एषा आ m पुरन्धिः, प्रचेताः, ऋतावरी, रोचना, सुभगा, विश्ववारा, मघोनी इत्याद्यनेकै: नामभिः 
विशेषमाना स्वानेकानि प्रदर्शयन्ती, काचित्‌ समस्तललितकलान्वितता लावण्यमयी सद्यःस्नाता नारी इव 
देदीप्यमाना सकलं जगत्‌ मोहयन्ती इव प्रतिदिनं प्रातः पूर्वस्यां दिशि आयाति। तस्याः कृते या 
सौन्दर्यविषयकशब्दावली ऋग्वेदे वर्णितास्ति, तदत्र शोधपत्रे प्रस्तोष्यते | 


International Seminar - WAA भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 


26-28 Sept, 2015, Department Of Sanskrit Faculty oL Arts, Banaras Hindu Kaiyersify, Varanasi, ngotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 10 शोधपत्रसारांशिका 


14. रघुवंशमहाकाव्ये प्रकृतिसम्बद्धोपमानानां सौन्दर्यम्‌ 
डा0 मदुगुला अनिल कुमार 
प्रवक्ता तथा विभागाध्यक्ष, संस्कृतविभागः, एस.वी.आरियेण्टल डिग्री एण्ड पी.जी. कालेज, तिरुपति 


काव्यसौन्दर्यापादकाः अनेके भवन्ति। तेषु "सौन्दर्यमलङ्कारःः इति वामनोक्तिः। 
"काव्यशोभाकरान्धर्मानलङ्कारान्‌ प्रचक्षते इति दण्डी | तत्राप्यर्थालङ्कारेषु- 
उपमैका शैलूषी सम्ग्रोप्ता चित्रमूमिकाभेदान्‌। 
रजजयति काव्यरङ्गे नृत्यान्ती तद्विदां चेतः।। ˆ 
इत्यप्पयदीक्षितस्य वचनमत्र स्मरणमर्हति। इयमुपमाऽलङ्कारिकैरलङ्कृतिसम्राज्ञीति पुरूपेणाविरबभूवति 7 प्रचक्षते | 
कालिदासोऽतिमानुषप्रज्ञाशालीति जनश्रुतिरपि श्रूयते। सरस्वत्येव शापवशाद्‌ भूलोके पुंरूपेणाविर्बभूवेति केचन पण्डिताः 
विशवसन्ति। कालिदासस्य रचनासु आद्यन्तमन्तस्स्रोत इव प्रतिमा प्रतिभासते। कालिदासरचनायामुपमालङ्कार - 
रचनासौन्दर्यं परिशील्यैव पण्डिताः तं "उपमा कालिदासस्यः इत्यस्तुवन्‌ | 
बहूनि काव्यानि सन्ति, किन्तु कालिदासस्य रघुवंशमहाकाव्ये यावतो रसपरिपाकस्य निर्वाहोऽस्ति सोऽन्येषां 
काव्येषु न दृश्यते। प्रायः प्रतिसर्गं प्रकृति - वर्णनं रमणीयं रुचिमापादयति। 
सञ्चारिणी दीपशिखेव रात्रौ, यं यं व्यतीयाय पतिंवरा सा | 
Remis इव प्रपेदे, विवर्णमावं स स भूमिपालः।। (६.६७) 
इन्दुमत्याः स्वयंवरो महता समारोहेण प्रवर्तते। यथा रात्रौ सञूचारिणी दीपशिखा राजपथस्थास्याइ्स्योपकण्ठं 
जीयते, स दीपालोकेन विद्योतते तस्यामन्यत्र नीतायां स पुनस्तमसावृतो भवति तथैव पतिंवरेन्दुमती यदा यं 
यमनीयाय तदा स स आत्मानमेव सा वरिष्यतीति हलादते स्म। हर्षनिर्भरस्य तस्य वदनं क्षणमात्रं समुल्लसति स्म। 
यदा तु सा यं यं व्यतीयाय तदा स स पार्थिवो विच्छायवदनोऽमवत्‌। अयमुपमालङ्कारः सुधासिक्ता मञृजरीव 
मनोहरो भवति। अनेनैव चमत्कारविशेषोपमानेन कालिदासः “दीपशिखा कालिदासः” इति प्रसिद्धिमवाप। कालिदासः 
स्वकाव्येषु भारतीयधार्मिकपद्धतयः हृदयाह्लादकरं निक्षिप्तवान्‌। तद्यथा - 
भीमकान्तैर्नृपगुणैः स | 
अधृष्यश्चाभिगम्यश्च EIE 11(9.9&) 
दिलीपः तेजःप्रतापादिभिः कुलशीलदाक्षिण्यादिभिश्च राजगुणैः आश्रितानां समुद्र इव जलजन्तुभिः 
रत्मैशचानभिभवनीयश्चाश्रयणीयश्चासीत्‌। दिलीपः सूर्यवंशोद्भवत्वात्‌ तेजःप्रतापैः, राजधर्मानुगुणं दयादाक्षिण्याभ्यां 
विराजते इति चास्मिन्‌ श्लोके समुद्रोपमानेन ध्वनिर्वूयज्यते। तथैव — 
इति विज्ञापितो राज्ञा ध्यानस्तिमितलोचनः। 
क्षणमात्रं ऋषिस्तस्थौ सुप्तमीन इव हृदः | 1(9.93) 
दिलीपेन सन्तानहीनतां विज्ञापितः वसिष्ठः निश्चलाक्षस्सन्‌ क्षणमात्रं सुप्तमीनो इद इव तस्थौ। अत्र 
dE जगत KE ah oi m. ह परित्यागेन मुनेरेकाग्रचित्तं सूचयति। महर्षीणां 
स्नानेन इदजलानि पावनानि भवन्ति। महर्षः इदोपमानेन तस्य मनश्शरीरयोशशुध्दिर्जुञायतेऽत्र 
शमहर्षेराश्रयणेन दिलीपोऽपि पापप्रक्षालितोऽभूदिति ज्ञायते। 
पुरस्कृता वर्तमनि पार्थिवेन प्रत्युद्गता पार्थिवधर्मपत्न्या। 
तदन्तरे सा विरराज धेनुः दिनक्षपामध्यगतेव सन्ध्या | |(२.२०) 
अस्मिन्‌ श्लोके दिलीपस्य राजसगुणं दिवसा, नन्दिनी धेनोः सत्त्वगुणं सन्ध्यया, सुदक्षिणायाः तामसगुणं 
क्षपया च रसिकजनमनोरञूजनं वर्णितवान्‌ कविः। एवं सन्दर्भेषु परिसरेषु स्थितान्येव वस्तून्यादायोपमितिनिर्वहणं 
कालिदासस्योपमा -लङ्कारेषु विशेषः। तादृशान्‌ समीक्ष्य पत्रं समर्प्यते. | 


15. शूद्रकप्रकरणस्य कला सौन्दर्य च 
प्रो. मंजुश्री श्री. नेव्हल 
बा.दा.कला आणि वाणिज्य महाविद्यालय, यवतमाळ 445001 (महाराष्ट्र) 
मो.नं. 09405709367 


अखिलविश्वस्य पुरतः विद्यमान निधि अस्ति संस्कृतसाहित्याकृतिः। संस्कृतसाहित्ये ये oed 
तत्कालिन्‌ सामाजिकपरिस्थितीविषयकाणां वर्णनं लम्यते। एतस्मात्‌ वर्णनात्‌ ao | एतादृशी 
| 


आनन्दं या ददाति सा कला। कला शब्दस्य प्रयोगः सर्वप्रथमं मिलति ऋग्वेदे 
यथा कलां यथा शफ यथा ऋणं स नयामसि। (ऋगवेद 8.47.13) 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 11 शोघपत्रसारांशिका 


नाट्यशास्त्रस्य जनकः भरतमुनिः आधुनिकार्थन कलाशब्दस्य प्रयोगः करोति- न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा 
विद्या न सा कला। एकादशशतके क्षेमेन्द्रस्य कलाविलासग्रन्थे कलायाः भेदानां सूचिः विद्यते। 64कर्ला तथा च 14 
विद्या एषा अस्माकं प्रचीना परम्परा। या कला विद्यते तद्‌ रूपके अपि दृश्यते। रूपकस्य दश Aer सन्ति। 
शूद्रकविरचिते “मृच्छकटिक प्रकरणे केनचित्‌ कलानां उपयोगः दृश्यते। 
मृच्छकटिकम्‌ एतद्‌ शूद्रकस्य एकमेव कलाकृतीः। किन्तु सा एकया कलाकृत्या एव ख्याति प्राप्ता। 
मृच्छकटिकम्‌’ प्रकरणस्य. रचनाकालः ई.पू. 300तः ई.पू 600पर्यन्तं दोलायमानमस्ति। मृच्छकटिके निम्नलिखिताः 
कलाः संदृश्यन्ते - ` 
1) गायनकला- रेभिलः गायकः आसीत्‌। तस्य गीतश्रवणार्थं चारूदत्तः अहर्निशं स्थित्वा गीतं अश्रृणोत्‌। 
रेभिलस्य गायनकलायाः प्रशंसा स्वयं चारुदत्तः करोति- 
तं तस्य स्वरसंक्रमं मृदुगिरः शिष्टञूच तन्त्रीस्वनं 
वर्णानामपि मूर्च्छनान्तरगतं तारं विरामे मृदुम्‌ । 
हेलासंयमितं पुनश्च ललितं रागाद्‌ द्विरूचरितं। 
यत्सत्यं विरतेऽपि गीतसमये गच्छामि श्रृण्वन्निव | |(मृच्छकटिकम्‌ 3.5) 
2) चित्रकला — वसन्तसेना चारुदत्तस्य चित्रं रेखाटयति। पाषाणस्य तथा च काष्ठस्य सहाय्येन 
प्रतिमानिर्माणं अपि कर्तु शक्यते। पराभूतसंवाहकः मूर्तिविरहिते मन्दिरे काष्ठप्रतिमासदृशं निश्चलभावेन tasi तिष्ठति| 
3) चौर्यकला -शर्विलकसदृशः सुशिक्षितः पुरुषः चौर्यकलायां निपुण: | 
4) द्यूतकला - यः द्यूतकलायाः एकवारम्‌ उपयोगं करोति तस्मै कलैषा बहु रोचते द्यूताय यतते ul 
संवाहक: कथयति - ~ कत्ताशब्दो निर्नाणकस्य हरति हृदं मनुष्यस्य 
ढक्काशब्द इव नराधिपस्य प्रम्रष्टराज्यस्य || (मृच्छकटिकम्‌ 2.5) 
5) वाकूकेली — चारुदत्तः सद्गुणानां स्रोतः शकारस्तु दुर्गुणानाम्‌। शकारस्य संवादेन श्रोतृणां .मनोरञृजनं 
भवति | स्वबहुज्ञतायाः प्रगटीकरणार्थं सः विसंगतपौराणिकोदाहरणानि ददाति यथा — 
किं भीमसेनो जमदाग्निपुत्र: कुन्ती सुतो वा दशकन्धरो वा। 
एषोऽहं गृहीत्वा केशहस्ते दुःशासनस्यानुकृतिं करोति। (मृच्छकटिकम्‌ 1.29) 
एतादृशी कलायाः उपयोगेन 'मृच्छकटिकम्‌' प्रकरणग्रन्थस्य सौन्दर्यं वर्धते। 


16. संस्कृतवाङ्मये वृक्षायुर्वेदकला 
डा. धनञूजयवासुदेवद्विवेदी 
सहायकप्रोफेसरः, संस्कृतविभागः, राँचीमहाविद्यालयः, झारखण्ड: 


संस्कृतवाङ्मये वर्णितासु कलासु मध्ये एका वृक्षायुर्वेदकला वर्तते | आयुर्वेदः यथा पुरुषार्थसाधकोपकरणस्य 
शरीरस्य स्वास्थ्यरक्षणाय आरोग्यसम्पादनाय च':प्रवर्तते तथैव वृक्षायुर्वेदः वृक्षाणां स्वास्थ्यसम्पादनाय तत्संवर्धनाय च 
Wadd | मानवशरीरे इव वृक्षेष्वपि वातपित्तकफनामकाः त्रिदोषाः शास्त्रेषु निरूपिताः। मनुष्याः यथा त्रिदोषवैषम्येण 
धातुवैषम्येण च रुग्णा भवन्ति तथैव वृक्षा अपि त्रिदोषवैषम्येण रोगग्रस्ता भवन्ति। संस्कृतवाङ्मये ऋग्वेदे तथा 
अथर्ववेदे च वृक्षशास्त्रसम्बद्धोल्लेखनादिकमुपलम्यते। KATI ue : निरूपितः। वृक्षाणां 
पुष्पफलसम्वर्धनादिकमधिकृत्य तत्र विषयप्रस्तावः कृतः। बृहत्संहितायां अध्याये वृक्षान्‌ अधिकृत्य 
विविधानि वर्णनानि प्राप्यन्ते। तत्परं शारङ््गधरसंहितायां 'उपवनविनोद' नामकः कश्चन अध्यायः परिलक्ष्यते। 
अध्यायेऽस्मिन्‌ वृक्षाणां वैशिष्ट्यं नानावृक्षारोपणार्थमुचितमूमिचयनं वृक्षवर्गीकरणं,जलसेचनं, भूमिपरीक्षा, वृक्षपालननियमाः 
वर्णिताः। अस्मिन्‌ शोधालेखे वृक्षजातेः वर्गीकरणम्‌, आंकृतिविज्ञानं, क्रियाविज्ञानं इत्यादिकानि तथ्यानि विवेचितानिः 
भविष्यन्ति। वृक्षाः कथं रोगग्रस्ताः न भवेयुः अस्य विवेचनमपि भविष्यति | रोगग्रस्तानां पादपानां चिकित्सा कथं भवेत्‌, 
अस्यापि विवेचनं अत्र भविष्यति | 


17. ऋर्वेदे काव्यसौन्दर्यम्‌ः 
(शब्दालंकारस्य विशेषप्रसंगे) 
डॉ० मिताली देव 
संस्कृतसंभागः, महिलामहाविद्यालयः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 


International Seminar- संस्कुदे भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 


> 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 
25228 Sept P. edel Tema i Collection. Digitized By वग गती eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 12 शोधपत्रसारांशिका 


याथातथ्येनोक्तं खलु वर्ड्सवर्थमहोदयेन- प्रबलभावधाराया हृत्पटलतस्सद्यस्समुच्छलनमेव वास्तविकं काव्यं 
भवत्रीति। वस्तुतस्समाजस्य शैशवावस्थायामेव कविवृद्धा वसन्ति। तऋषेरावेगो द्गीर्णोद्गारान्‌ देवताः प्रति प्रापयन्तीम्‌- 
ब्रह्मा कृणोति वरुणो गातुविदं तमीमहे 
व्यूणोति हृदा मतिं नव्यो जायतामृतं वित्तं में अस्य रोदसी || (ऋग्वेद 1//105//18) 
इत्यृचमुद्घृत्य आर0एन0दाण्डेकरमहोदयो वैदिककविताया अन्तःप्रेरणायास्तुलनाम्‌ आँग्लीयरोमाण्टिककवितया करोति। 
ऋग्वेदे निसर्गसुन्दरं काव्यं वरीवृत्यते। काव्येऽस्मिन्नपि प्रणयिनामुल्लासो विरहिणां विलापो वीराणामुद्घोषो 
भक्तानामुद्गारश्शब्दानां सौष्ठवम्‌ अर्थानां गाम्भीर्यं भाषायाः सालाङ्कृतत्वं lk सुतरामाविष्करोति 
'कविताकामिन्या विलासं हासं च। तद्धि | तत्रोच्चारणे 
झङ्कृतिरौज्वल्यमर्थप्रौढिरुक्ति-विचैत्रृयमग्राम्यत्वं स्वाभाविकत्वं शब्दगुम्फरच सम्यग्‌ भावोद्दीपनमापाद्य॒ सुतरां 
रसचर्वणामाकलयति। औपम्यविवर्ततयानेकेऽर्थालंकारा अत्र स्वां छटामाविष्कुर्वन्ति। पदे-पदे वर्णावृत्तिः पदावृत्तिः 
पादावृत्तिर्माव-संगोपनमभिधेयवक्रता च, उअनुप्रास- पुनरुक्तवदाभास-यमक-पुनरुक्तप्रकाशादिशब्दलंकारान्‌ 
उद्भावयति। मानवीकरणस्य यादृक्‌ प्राकृतिकं समुज्ज्वलं निष्कलंकंचोदाहरणमत्र काव्ये दृग्गोचरीभवति, न तादृग्‌ 
विश्वसाहित्येऽन्यत्र। विशेषतश्च देव्युषा अनिन्द्या त्रिभुवसुन्दरीवात्र काव्यरंगमंचे समुपस्थिता रंजयति लोकचक्षूंषि 
विकासयति च सहृदयानां हृदयारविन्दानि। देवः सूर्य उषोरमणीसौभाग्यभोगग्यवान्‌। तदेवमुषःसू्तेषु श्रृंगाररसस्यछटा 
दर्शनीयैव।। तथाहि- 
कन्येव Tas शाशदानाँ एषि देवि देवमियक्षमाणम्‌ | 
संस्मयमाना युवतिः पुरस्तादाविर्वक्षांसि कृणुषे विभाती | |(ऋग्वेद 1/ 123/10) 
एवमलंकाराः काव्योत्कृष्टताया महत्त्वपूर्णं साधमस्ति। रसाभिव्यक्तौ साहायूयमापादयतां तु तेषां बहिरंगत्वं वत्तु 
न शक्यते। उक्तं ह्यमभिनवगुप्तपादैः- “न तचेषां बहिरंगत्वं रसाभिव्यक्तौ' (ध्वन्या0, Yo 147) इति। एवं खल्वलंकारा न 
केवलं वाण्या बाह्ममलंकरणमात्रं प्रत्युत भावाभिव्यक्तेर्भवन्ति विशिष्टानि द्वाराणि। भाषायाः पुष्ट्यै रागस्य च पूर्णतायै 
उपादानभूतास्सन्ति। भिन्नानां स्थितीनां पृथक्‌ स्वरूपाणि विद्यन्ते। 
समानमस्मा अनपावृदर्च क्ष्मया दिवो असमं ब्रह्म नव्यम्‌ | [इति |(ऋग्वेद 10/89/53) 
सूर्यदुहितुः कल्पना सरस्वत्याः कल्पना चापि वैदिककवेः काव्यीयचेतनामाविष्करोति। 
एवं खलु न केवलम्‌ ऋग्वेदे काव्यतत्त्वानाम्‌ अस्तित्वमेव प्रत्युत तस्य काव्यत्वमपि सिद्धयति। अतो 
विविधकाव्यत्त्वानां दृष्ट्या ऋग्वेदस्यामूलचूलमध्ययनं नितरामावश्यकमेवेत्यस्माकं दृढा मतिः। तच्चाध्ययनं 
बहुभिर्विद्वदिमिरल्पाधिकतया प्रस्तुतमपि भूयो विस्तरमपेक्षते। 


18. संस्कृतानुसर्जनसौन्दर्यम्‌ 
SIO नारायणदाशः 
विभागाध्यक्षः, संस्कृतविभागः, रामकृष्णमिशन अवासीयमहाविद्यालय (स्वायत्तशासी) नरेन्द्रपुर, कलकत्ता 700103 
dashnarayana72@gmail.com,9432469547 


संस्कृते इदानीन्तनमनूतिदतसाहित्यं स्वीयं नव्यं भव्यं च wena निर्माति इतरभाषानिरवद्यकाव्यास्वादेन 
तत्समशब्दप्रयोगचमत्कारेण च कवित मौलिकसंस्कृतसाहित्यस्य समान्तरालेन क्वचिदणिकतया वा प्रसरति 
अनूदितसंस्कृतसाहित्यमिति कथयितुं शक्यते प्रचुरमनूदितसाहित्यं दृष्ट्वा। कालिदासाद्‌ परम्‌ आपामरचाण्डालं यावत्‌ 
परिव्याप्तः काव्यसंसारः रवीन्द्रनाथस्येव Lp जानीमो वयम्‌ । तत्काव्यकुतूकिनः संस्कृतकवयः तदा तदा 
रवीन्द्रनाथस्य काव्यानि अनूदितवन्तः। केवलं i गीतांजलेः पंचविशत्यधिकाः अनुवादाः राराजन्ते इति अहोभाग्यं 
माषाकवेरस्य | एतदपि जानीमो वयं यद्गीतांजलिरिति काव्यसंग्रहस्तस्य 1913कैस्ताब्दे नोबेजप्रशस्तया सभाजितः | 
तत्र तस्य अनुवाद एव कारणमासीत्‌ | अनुवादोऽपि एका कलैव, यां परिचिनोति सहृदयः कविरनुवादको वा | यदर्थ 
विशवकवेरनुवादं न्यक्कृत्य परिष्कारो कृतः कविना इयेवर्येण समकालिकेन उइलियमराडिके वर्येण | अतः 
काचिदस्मास्था वर्तते अनुवॉदपरम्परायाम्‌ | जानीमो वयं यत्‌ विश्वेऽस्मिन्‌ भाषाणां संख्या अगणिता । प्रत्येकस्यां 
भाषायां च विरच्यते साहित्यं तत्तद्युगानुरोधेन | ङ ्ञनार्थमनुवाद एव शरणम्‌ | अतः अनूदित साहित्यस्य चिन्तनं 
मननमपि एकस्मिन्‌ जन्मनि कर्ती न शक्यते, किं पुनः एकस्मिन्‌ पत्रे । एषा परम्परा नित्यं नवनवरूपेण प्रचलिता 


स्थास्यति | एतावत्पर्यन्तमनूदितस्य साहित्यस्य एका विसता त गवेषकाणां सौविध्यं 
भविष्यति | सर्वेषां मूललेखकानां यत्नतः प्रत्यभिज्ञेयौ तौ रनाय Le नापि प्रस्तुता चेत्‌ गवेषकाणां सौविध्यं 


उक्तं चापि ध्वन्यालोककारेण — 
अतो हूयन्यतमेनापि प्रकारेण विभूषिता | 
वाणी नवत्वमायाति प्रकारान्तरवत्यपि || (4.2) 
दृष्टपूर्वा अपि ह॒यर्था काव्ये रसपरिग्रहात्‌ | 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इव द्रुमाः || (4.3) 
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सत्यमुक्तं समीक्षकेण भागरथिनन्देन — अस्माभिः ज्ञायते यत्‌ अनुवादेन न केवलं भाषानुवादमात्रप्रदर्षनं 
भाषाघटाटोपस्थान वा, अपि तु अनुवादो नाम भाषारसभावपरिवेषविषयाभिप्रायाद्यनुवाद एव | अतः यथा अवधानवान्‌ 
कविः काव्यरचनायां, तथैव सावधानः स्यादनुवादकोऽनुवादे (सागरिका, 37, 3-4 92)! अतः अस्मिन्‌ YA 
अनुवादसौदर्यं परिशीलनतत्परा वयं तदंगतया अनुवादे मूलभाषासौन्दर्य, लक्ष्यभाषासौन्दर्य अलंकारसौन्दर्य, 
भावसौन्दर्य, शैलीसौन्दर्यमननुवाद्यशब्दसौन्दर्यं च विचारयामः | 


19. श्रीमद्ठाल्मीकिरामायणे भावचित्राणि 


डा. श्रीमतिद्ध यम्‌. प्रफुल्ला 
असोसियेटप्रोफेसर, श्रीसत्य साईं इन्स्टिट्यूट आफ हायरलर्‌निंग, अनन्तपुरम्‌ , आन्ध्रप्रदेश: 


भावचित्राणि - विंशतिशताब्द्याम्‌ अमेरिका, इंग्लैण्ड इत्यनयोः पाश्चात्यदेशयोः कविभिः प्राचीनकाल्पनिकसाहित्ययोः 
विरुद्धं Imagism नामको भावचित्रसिद्धान्त आविष्कृतः। सुदीर्घकथाकथनं, वर्णनाश्च रसमंजका इति तेषां मतम्‌ | 
भावचित्रानुवादानुयायिनः कवयः 1914-1917 त्रिषु वर्षषु त्रयः E : प्रचारितवन्त: | एते कवयः ऊहासामर्थ्येन, 
उपमाद्यलंकारप्रयोगेण अत्यन्तं .संक्षिप्तेषु काव्येषु भावचित्राणि | नास्त्येष नूतनप्रयोगः। प्राचीनभारतीय- 
श्रव्यकाव्येषु शब्दार्थालंकाराणा प्रयोगस्य उद्देश्यं भावचित्राणां कल्पना अस्ति | 
` दृश्यकाव्ये पात्राणां अलंकारचेष्टादिभिः, सन्निवेशकल्पनया, सम्माषणैः च प्रेक्षकाणां हृदयं रसोन्मुखं भवति| 
पठनश्रवणाभ्यामपि दर्शनं बलवत्तरं, शीघ्रतया हुदयस्पन्दकं, परन्तु श्रव्यकाव्यविषये तत्सर्वं Wood मनसि एव 
ऊहितव्यम्‌, मनोनेतत्राभ्यामेव द्रष्टव्यम्‌। तस्मात्‌ कविः काव्यरचनायामत्यन्तं व्यग्रो भूयात्‌। लोके सर्वेषां जनानां 
सुपरिचितैः वस्तुभिः काव्यगतविषयान्‌ दर्शयितुं यतते कविः। तदर्थं सः उपमाद्यलंकारानाश्रयते। यथा नायिकायाः मुखं 
चन्द्र इव रमणीयमिति कविवाक्येन पाठकः तस्याः मुखसौन्दर्य मनोनेत्राम्यां पश्यति, आह्लादकरामणीयत्वादीननुभवति। 
नायिकायाः मुखमपरिचितमपि चन्द्रस्य आह्मदकत्वं, रामणीयत्वं तस्य सुपरिचितमेव। अलंकाराणां प्राधान्यं ज्ञात्वा 
वामनाचार्यः - काव्यं ग्राह्यमलंकारादित्यवदत्‌ | 
शोधपत्रस्यास्य प्रधानोद्देश्यं नास्ति वाल्मीकिरामायणे अलंकारसौन्दर्यदर्शनम्‌। शब्दार्थालंकाराणां सहायेन 
वाल्मीकिमहाकविना चित्रितानां चित्राणां सौन्दर्यदर्शनमेवात्र उद्दिष्ठम्‌। विषयानुशीलनसौकयार्थं सालंकारचित्राणि, 
निरलंकारचित्राणीति विभागः कृतः। 
सालंकारचित्राणि- जटिलं चीरवसनं प्रांजलिं पतितं भुवि | 
ददर्श रामो दुर्दर्शं युगान्ते भास्करं यथा || (अयोध्याकाण्डम्‌. 100.1) 
वनवासिनं रामं द्रष्टुमागतस्य भरतस्य रूपमत्र — जटिलं, चीरवसनं, प्रांजलिम्‌ इति पदैः दर्शितम्‌। 
प्रविशन्नभ्रजालानि निष्पतंश्च पुनः पुनः| 
प्रच्छन्नश्च प्रकाशश्च चन्द्रमा इव दृश्यते || सुन्दर. 1- 82 
सा | हनूमान्‌ मेघमण्डले प्रविशन्‌, निर्गच्छन्‌ चन्द्रमा इवासीत्‌। न केवलं स्थिरचित्रं, चलचित्रमपि 
कविना | 
निरलंकारचित्राणि- तेन पादपमुक्तेन पुष्पौधेन सुगन्धिना | 
सर्वतः संवृतः शैलो बभौ पुष्पमयो यथा ।। सुन्दर ; 1— 13 
समुद्रं लंघयितुुद्युक्तः हनूमान्‌ शरीरं ववृध्य, चरणाभ्यां महेन्द्रगिरिं पीडितवान्‌। अचलोऽपि सः गिरिः मुहूर्त 
- चचाल। तदा कम्पिताभ्यां तत्रस्थवृक्षाभ्यां पतितैः पुष्पैः पुष्ममयोऽमवन्‌ महेन्द्रः न तु शिलामयः। पुष्मपर्वतमिव रमणीयः, 
सुगर्धमरितः सन्‌ भित्रानन्दमकरोत्‌। वनं गन्तुमुद्युक्तः रामः पितरं द्रष्टुं कैकेयीमन्दिरमगच्छत्‌। 
तदा सोऽभिदुद्राव रामं दृष्ट्वा विशांपतिः। | 
तं संप्राप्य दुःखार्तः पपात भुवि मूर्छितः ||(अयो0. 34.17) 
अत्र अभिदुद्राव शब्देन रामं प्रति गच्छतः, भुवि पततः दशरथस्य रूपं मनोनेत्रपथे चलति। एवं 
श्रीमद्वाल्मीकिरामायणे स्थिरचलरूपचित्राणि हृदयंगमानि। 


20. व्याकरणशास्त्रे भारतीया कला : विशेषतः सिद्धान्तकौमुदीसंदर्भ 
डॉ. तोयनिधि वैष्णवः 
व्याकरणविभागाध्यक्षः,, शासकीयसंस्कृतकालेज, रायपुर 


काणादं पाणिनीयं च सर्वशास्त्रोपकारकम्‌ इति वचनात्‌ पाणिनीयव्याकरणे कलाविषयकज्ञानं परिज्ञातुं शक्यते 
अष्टाध्यायीगतसूत्राणां परिशीलनेन तथ्यमिदं स्फुरति यद्‌ भगवान्‌ पाणिनिः सर्वासु कलासु निष्णातः आसीत्‌ | 
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भारतीयाकलान्तर्गते वाक्कलाया अपि प्राधान्यं स्वीकरोति वैयाकरणः व्याकरणशास्त्रस्य रचनाऽपि 
वाग्दोषापहरणाय वाग्योग्विद्‌ विधानाय संजाता इति में मतिः | ये खलु शब्दापशब्दान्‌ जानन्ति ते तु सर्वदा 
साधुशब्दानामेव व्यवहारं कुर्वन्ति तथा च साध्वसाधुशब्दयोर्मध्ये को भेदः? का च उपयोगिता किं च 
विषये सम्यकृतया विदन्ति | अस्मिन्‌ शोधालेखे सिद्धान्तकौमद्याः तद्धितप्रकरणात्‌ विचारः क्रियते यथा “सर्वस्य द्वे” 
Wa. 8-1-1) इति सूत्राधिकारात्‌ “नित्यवीप्सयोः ” (सि.कौ. 8-1-4 तत्रैव 8-1-7) इत्यादिसूत्रेण आभीक्ष्ण्ये 
वीप्सायां च द्योत्ये पदानां द्विर्वचनं विधीयते, तत्रोदाहरणैः द्विर्वचन-प्रयोगेण कीदृग्‌ वैचित्रयमायाति इति 
'वारव्यवहारविदः जानन्ति यथा- पचतिपचति, भुक्त्वा-भुक्त्वा, वृक्षं-वक्षं सिंचति, ग्रामो-ग्रामो रमणीयः अधोधोलोकम्‌ 
इत्यादयः प्रयोगाः सन्ति | अनेन प्रकारेण सिद्धान्तकौमुद्याः द्विरुक्तप्रकरणस्थसूत्रानुसारेण वाक्कलासुप्रयोक्तुः कीदृशी 
चारुता समापतति इति विषये अनुशीलनमस्ति मम आलेखे । 


21. महाकविकालिदासप्रतिपादितसौन्दर्यतत्त्वम्‌ 
डॉ. विभा क्षीरसागर 
सहायकप्राध्यापिका, सी.पी.आई.बेरार कालेज, नागपुर 
vibhakshirsagar@rediffmail.com9657767396 


अर्थोत्तमपूर्णा सुन्दरैः अलङ्कारैः भूषिता च कविकुलगुरुकालिदासगिरा सरसा अत एव हृदयस्पर्शिणी। 
अर्थालङ्काररीतिषु सर्वोत्तमकविकालिदाससाहित्यात्‌ काव्यसौन्दर्यतत््वमवगन्तुं शक्यते। 
संस्कृतसाहित्यशाख्रे शब्दरचनारीतयः सन्ति। माधुर्य्योजप्रसादगुणानुसारं वैदर्भीगौडीकोमलाः तिस्रः रीतयः 
प्रसिद्धाः। रसविहीनशब्दरचना वा Welt अर्थचमत्कृतिः न भवति काव्यम्‌। 
आत्मन एव हि यथा शौर्यादयो नाकारस्य। 
तथा रसस्यैव माधुर्यादयो गुणा न वर्णानाम्‌।। 
काव्यप्रकाशकारस्य मतमिदं महत्त्वभूतमेव | न kaang | कालिदास- साहित्यं 
सुन्दरमेव।'विभावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्रसनिष्पत्तिः इति : भरतमुनेः रसविषयकमतं प्रसिद्धमस्ति। 
पुष्पमालायां यथा सूत्रस्य तथैव काव्यरचनायां रसस्य स्थानमस्ति महत्त्वभूतम्‌ | 
कालिदाससाहित्ये सौन्दर्यतत्त्वमस्ति wen] बीभत्सरसं विहाय अष्टरसपरिपोषः अनुभूयते तस्य रचनासु। 
द्विविधः रसराजशुङ्गारः कालिदासप्रियः। अभिज्ञानशाकुन्तले प्रथमाङ्के तृतीयाङ्के च विद्यते सम्भोगशुङ्गारः। 
विप्रलम्भशुङ्गारस्य उदाहरणोत्तममस्ति मेघदूतम्‌। कालिदाससाहित्ये सततं प्रवहती सौन्दर्यतत्त्वस्ःरित्‌ सन्तोषयति 
रसज्ञान्‌। ध्वन्यर्थप्रधानकालिदाससाहित्यमाहुलादकमेव। तस्य रचनानां कथानकान्यपि सुन्दराणि। तस्य कृतिषु नैके 
प्रसङ्गाः भौतिकरूपं विस्मार्य उदात्तवातावरणमनुभावयन्ति रसज्ञान्‌। तस्य साहित्यरसास्वादेन आर्द्र भवति मानसम्‌। 
तत्साहित्ये स्री-पुरुष बाल-वृद्ध-ब्राह्मण-क्षत्रीय-राजा-प्रजानां चित्राणि ध्येयात्मकतां द्योतयन्ति आर्यसंस्कृतेः 
उदात्तरूपं दर्शयति कालिदासः। 
शोधनिबन्धे$स्मिन्‌ सौन्दर्यतत्त्वस्य सविस्तरवर्णनमशक्यम्‌, तथापि तस्य सप्तरचनासु रसाष्टकं सोदाहरणं 


Re काव्यसौन्दर्यतत्वं क्रियते। स्वर्गं | 
काव्यसोन्दर्यतत्त्व॑ रस एवास्तीति प्रतिपादयति महाकविः एतदेवास्ति निष्कर्ष ब्याद लाया 


22. संस्कृतनाद्यसाहित्ये भारतीयायाः कलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वानि 
डॉ0 सुषमा मेहता 
सिटिजन सोसाइटी, दिल्ली 
sushmamehta25 gmail.com, 9540794044 


संस्कृतसाहित्यस्य एका महती परम्परास्ति। साहित्यशब्देन यत्किञ्‌चिदप्यभिहितं साहित्येऽस्मि्‌ 
ad एतत्‌ कथन KA pire uq दिहा य चाहिते 
धर्ममावनयाऽऽवेष्टितमस्ति 


एकतः संस्कृतसाहित्यं , अपरत लौकिकविषयेऽपि प्रसृतं 

वैदिकसूक्तानामुपनिषदां,ब्राह्मणाराण्यकग्न्थानां ज्ञानं ` सृतं वर्तते। अस्मिन्नेव साहित्ये, 

हरा च ज्ञानं च दृश्यते। अत्रैव महाकाव्यानां, खण्डकाव्यानां, नाटकानां च 
TM श ग्रीकभाषया गृहीतोऽस्ति। अस्यार्थः चेतना' 'एस्थेटिक्स' 
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International Seminar - संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of India 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 15 शोधपत्रसारांशिका 


उत्पत्तिः सौन्दर्यबोधेन एव मन्यते। सुष्ठु उनत्ति चित्तं द्रवीकरोतीति सौन्दर्यम्‌। संस्कृतनाटकानि तु सौन्दर्यस्य 
विविधानां स्वरूपाणाम्‌ अक्षयागाराणि सन्ति। अस्मिन्‌ शोधपत्रे संस्कृतनाटकेषु सौन्दर्यतत्त्वानां विश्लेषणं कृतमस्ति 


23. रूपगोस्वामिनः विदग्धमाधवे व्रजलीलावर्णनायां सौन्दर्यचेतना 
अजय कुमार मुखर्जी 


गवेषकः संस्कृत-पालि-प्राकृतविभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ 
ajoyrmukherjee1986@gmail.com 


वृन्दावनस्थ-गौडीयवैष्णव-आचार्येषु अन्यतमः रूपगोस्वामी। गौडाधिपस्य हुसेनशाह इत्याख्यस्य नृपस्य 
समायां मन्त्रपदं परित्यज्य स चैतन्यदेवस्य दीक्षाग्रहणं कृतवान्‌। रूपगोस्वामि-प्रणीताः सप्तदशग्रन्थाः विद्वत्समाजे 
प्रसिद्धाः। सः एतेषु ग्रन्थेषु श्रीकृष्णस्य व्रजलीलाविषयकं विदग्धमाधवम्‌ इति नाटकं चैतन्यमहाप्रभोः दीक्षाग्रहणादनन्तरं 
रचितवान्‌। दृश्यकाव्यमिदं जायाचा पाथा A LAA T परमादरणीयम्‌ | सप्ताङ्केषु निबद्धे अस्मिन्नाटके व्रजलीलायाः यादृशं 
पल्लवनं रूपगोस्वामिना कृतं तत्र आत्मिक तत्त्वं प्रतिफलितम्‌। रूपगोस्वामिना श्रीकृष्णस्य 
राधया सह अन्याभिः सखिभिः सह च या अपार्थिवलीला प्रस्तुता तत्र भक्तानां श्रोतृणां च अनन्या सौन्दर्यानुभूतिः 
आनन्दानुभूतिश्च जायते। नाटके यथा श्रीकृष्णस्य मुरलीध्वनेः माहात्म्यवर्णने, राधाकृष्णयोः सौन्दर्यवर्णने च कवेः 
सौन्दर्यानुभूतिः प्रकाशते तथैव श्लेषालंकारेण अर्थसूचने, व्यञूजनाप्रयोगे, ध्वनिविन्यासेऽपि तस्य सौन्दर्यचेतनायाः 
परिचय उद्गासित:। सौन्दर्यस्यैकं प्राकृतिकतत्त्वमस्ति ऋतुः। एतत्तत्त्वं रुपगोस्वामिनः नाटकेऽस्मिन्‌ स्वकीयं सौन्दर्य 
प्रसारयति। वृन्दावनस्य रूपचित्रणेऽपि रूपगोस्वामिनः यत्‌ सौन्दर्यचेतनं परिस्फुटं तत्तु अतीवं श्लाघनीयम्‌। यथा — 
वृन्दावनं दिव्यलतापरीतं लताश्च पुष्पस्फूरिताग्रमाजः। 
पुष्पाणि च स्फीतमधुव्रतानि मधुव्रताश्च श्रुतिहारिगीता।। (२।१४) 
रूपगोस्वामी व्रजलीलावर्णने भक्तरूपेण प्रेमलीलायाः चित्राङ्कणं कृत्वा प्रेम्नः स्वर्गीया नान्दनिकतां 
प्रतिपादयति। विदग्धमाधवे ग्रजलीलावर्णने रूपगोस्वामिनः अस्याः सौन्दर्यचेतनायाः परिचयमेव मम गवेषणासन्दर्भस्य 
आलोच्य विषय इति fea 


24. गौडीयवैष्णवपरम्परानुसारेण श्रीकृष्णस्य नायकत्वप्रस्तुतिकला 
अनुपकुमाररानो 
गवेषकः,विशवभारती शान्तिनिकेतनम्‌ 
ranoanupkumar@gmail.com 9749773628 


रसस्य आलम्बनं भवति नायकः नायिका च। कविकर्णपूर आह- 'तत्रालम्बनं नायकः नायिका चः 
(अलङ्कारकौस्तुभः, १६६ पृष्ठम्‌, सं. रविशङ्करनागरः)। अत्र नायकपदे एकवचनं प्रयुक्तम्‌ । यतः वैष्णवाचार्याणां मते 
केवलं श्रीकृष्ण एव नायकः। श्रीकृष्णं विना अप्रः कोऽपि नायकः नास्ति। अलङ्कारकौस्तुभस्य टिप्पणीकारेण 
शिवप्रसादभट्टाचार्येण उक्तम्‌- अत्र नायकपदे यदेकवचनप्रयोग इतरतत्र बहुवचनविन्यासश्च तत्‌ ग्रन्थकृतो 
स्वसम्प्रदायिमतसम्मतिं स्फुटमावेदयति' (अलङ्कारकौस्तुभः १६६ पृष्ठम्‌, संरविशङ्करनागरः), परन्तु 
प्राकृतरसशास्त्रकारैः रसस्य आलम्बनरूपेण बहवः नायकाः स्वीकृताः। पारम्परिकरसशास्त्रकाराः गुणभेदेन नायकभेदं 
कु्वन्ति। तैः स्वीकृता नायकाः भिन्नभिन्नगुणयुक्तास्तथा भिन्नभिन्नश्रेणीभुक्ताः भवन्ति। नायकाः भवन्ति चतुर्विधाः 
धीरोदात्तः, धीरोद्धतः, धीरप्रशान्तः धीरललितश्चेति। उक्तञूच रूपगोस्वामिना भक्तिरसामृतसिन्धौ- 
स पुनश्चतुर्विधः स्याद्‌ धीरोदात्तश्च धीरललितश्च। 
धीरप्रशान्तनामा तथैव धीरोद्धतः Hera: || (भक्तिरसामृतसिन्धुः, २-७६) 
वैष्णवाचार्य: केवलं श्रीकृष्णः नायकरूपेण स्वीकृतः। गोकुलेन्द्रतनयः श्रीकृष्णः सर्वनायकाधीशः सुनायकः| 
आचार्येण कविकर्णपूरेण उक्तम्‌- 
सर्वशुद्धरसवृन्दकन्दलः सर्वनायकघटाकिरीठगः | 
अत्यलौकिकगुणैरलङ्कूतो गोकुलेन्द्रतनयः सुनायकः।| (अलङ्कारकौस्तुभः, कारिका ५-८०) 
यद्यपि धीरोद्धत-धीरप्रशान्तयोः गुणाः परस्परं विरुद्धाः तथापि श्रीकृष्णे तेषां विरोधो नास्ति। केन प्रकारेण 
सर्वे नायकभेदाः श्रीकृष्णे एव सम्भवन्ति, कथं प्राकृतरसशास्त्रकारैः सह गौडीयवैष्णवाचार्याणां विरोधः सर्वमेतत्‌ 
आलोचयिष्यामः वयमस्मिन्‌ शोधनिबन्धे। 
International Seminar - संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 


26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 
CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 16 शोधपत्रसारांशिका 


25. लक्ष्मीदासप्रणीते शुकसन्देशे ध्वनेः सौन्दर्यम्‌ 
विश्वजित्‌ मण्डलः, 
शोधच्छात्रः, संस्कृत-पालि-प्राकृतविभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ | 


kbjmondal@gmail.com 09153906143 


साहित्यदृष्ट्या लक्ष्मीदासकवेः 'शुकसन्देशः' केरलीयसंस्कृतसन्देशकाव्येषु प्राथम्येन गणनामर्हति। 
लक्ष्मीदासविरचितं शुकसन्देशकाव्यं द्विधा विभज्यते, पूर्वभागः उत्तरमागश्च। अस्मिन्‌ काव्ये कश्चिन्नायकः नायिकायाः 
समीपे शुकपक्षीमाध्यमेन वार्ता प्रेषयति। अस्मिन्‌ काव्ये समग्रदक्षिणभारतस्य भौगोलिकवर्णनमुपस्थापितम्‌। काव्यस्यास्य 
नायकः लक्ष्मीदास wal शुकसन्देशकारः लक्ष्मीदासः ईशवीयचतुर्दशशतके केरलेषु आलुवानदीतीरवर्तिक- 
रिङ्गम्पल्लिवासिनः कश्चन नम्पुतिरिद्रिज आसीदिति प्रवादः। लक्ष्मीदासः योगशतकम्‌, अनुमानलक्षणम्‌, 
सिद्धान्तशिरोमणिग्रन्थस्य टीका, गणिततत्त्वचिन्तामणिः इत्यादीनां ग्रन्थानां प्रणेता | Ds ध्वनेः प्रयोगं 
विचारयितुमभिलषामः। ध्वनिशब्दः अलंकारशास्त्रे बहुष्वर्थेषु प्रयुक्त:। यथा ध्वन्यते अरिमिन्निति, अधिकरणव्युत्पत्या 
काव्यविशेषे, ध्वनति ध्वनयति इति वा कर्तृव्युत्पत्या व्यंजके शब्दे अर्थ वा। अत एव ध्वनिकारः आनन्दवर्धनः स्वीये 


घ्वन्यालोकग्रन्थे उक्तवान्‌ - 
यत्रार्थः शब्दो वा तमर्थमुपसर्जनीकृतस्वार्थौ | 
व्यङ्क्तः काव्यविशेषः स ध्वनिरिति सूरिभिः कथित: || (ध्वन्यालोकः 1.13) 
इति कारिकया काव्यविशेषमेव ध्वनिशब्देन परिमाष्यापि “काव्यस्यात्मा, ध्वनि’ इति प्रतिज्ञापद्य एव ध्वनिः 
शब्दस्य व्यङ्ग्ये अर्थविशेषे एव प्रयोगं कृतवान्‌। मुख्यतः ध्वनिः द्विधा विंभज्यते। लक्षणामूलः अविवक्षितवाच्य 
अभिधामूलः विवक्षितान्यपरवाच्यशच। अविवक्षितवाच्यध्वनेः द्वौ भेदौ स्तः यथा अर्थान्तरसंकमितवाच्यः ' 
अत्यन्ततिरस्कृतवाच्यश्च। पुनः विवक्षितान्यपरवाच्यध्वनिः द्विधा विभज्यते। प्रथमस्तु असंलक्ष्यकमव्यङ्ग्यध्वनिः इति, स 
तु रसध्वनिः इति नाम्नापि अभिधीयते। द्वितीयस्तु संलक्ष्यकमव्यड्‌ग्यध्वनिः। अहमत्र तेषु शुकसन्देशे 
संलक्ष्यकमव्यङ्ग्यध्वनेः यद्‌ वैचित्रमुपलभ्यते, तद्विषये किञिचदालोचयामि। ` ˆ 
वस्तुना अलंकारध्वनेरुदाहरणं यथा- 
स्थायं स्थायं तरुषु धरणीस्थायिनो वञूजयित्वा 
ग्राहं We नयनहुदयग्राहिणीः सस्यपङ्क्तीः। 
पायं पायं En पय: पद्चिनीनामजसं 
गायं गायं पुनरपि भवान्‌ गाहिता व्योम Wil (शुकसन्देश, पूर्वमाग: 19 
अस्मिन्‌ श्लोके 'पयः' शब्दे सद्योबलकरत्वमाधुर्यादिक्षीरसाधर्म्यप्रतीतेरुपमालंकारा`ध्वनिरिति। 


26. शृङ्गारप्रकाशे प्रकृत्यादिचतुष्ठयशब्दानां विवेचनप्रक्रियासौन्दर्यम्‌ 
सर्वेशकुमारशान्डिल्यः 


शोधच्छात्र संस्कृतविभागः, कलासङ्कायः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 


विविधकलानामधिष्ठानं विचित्रमिदम्‌ अखिलं जगत्‌। इह जगतीतले नानाकलावन्तो नानापथजुषः आश्रयभाजः 
मानवाः प्रातिनिध्यं कुर्वन्ति कलानाम्‌ । ये कलानां वैचित्र्येण सर्वान्‌ आकर्षयन्ति, जा ताल 
कलानामनेकत्वम्‌ आस्माकीने संस्कृतवाङ्मये लब्धशास्त्रीयप्रमाणैः सिद्धम्‌ । तासु नानाविधकलासु विलक्षणा काव्यकला 
सर्वानस्मान्‌ अनुरञृजयति, सम्प्रमोदयति, अभिप्रेरयति, सर्वातिशयञूच जनयति। काव्ये येन अनुशिष्यते, उचितानुचितं 
तिर्णीयते, परिमितिः परिधिश्च निश्चीयते तच्छास्त्रं काव्यशास्त्रम्‌। काव्यशास्त्रीयानद॑च्छिन्नाधोरणिः 
अग्निपुराणकारादारभ्य समायातान्‌ मध्यवर्तिनः प्रत्यवायानपसार्य विहाय . च आधुनिककालं 
यावत्‌ स्वीयेन अमन्दानन्दसन्दोहेन अक्षुण्णरूपेण अतितमाम्‌ अस्मान्‌ चमत्करोति उपकरोति च। काव्यशास्त्रपरम्परायां 
यथाकालं स्वीयैः गरन्थरत्नैः समुपकुर्वन्तो नैके आचार्याः प्रतिष्ठां लभाञूचक्रिरे। तेषु काव्यशास्त्रीयसिद्धान्तोपस्थापनेन 
साकं साहित्यमधिगन्तुं कवित्वसाधत्ायोत्कर्षाय च आचार्याश्च केचन स्वकीयं व्याकरणशास्त्रज्ञानपाठवं 
नैपुण्यञूचोद्घाटयामासुः। येन ते वर्णनविवेचनादिकौशलेन काव्यशास्त्रसरण्यां विशिष्टं स्थानं दधते । तेषु प्रमुखः 
धारानगर्याः अधिराजः क्षितिरक्षकः, विद्यापरायणः, विपुलानां शास्त्राणां गोचरीकृतः भोजराजः। भोजस्य विलसितेषु बहुषु 
ày अतिविश्वुतौ दौ ग्रन्थौ सरस्वतीकण्ठाभरण, शूद्गारप्रकाशश्वेति | भोजस्य विद्याविलासस्य परिपाकः सुविशालो 
. महत्तमो ग्रन्थः शृङ्गारप्रकाशः अनधिकसमयात्पर्वमेव महामहोपाध्यायरेवाप्रसादद्विवेदिनां सम्पादकत्वेन प्राक श्यमागतः। 
'शुद्धगारप्रकाशे षद्त्रिंशत्‌ प्रकाशास्सन्ति। आदिषु षट्प्रकाशेषु कवित्वबुद्धिविज्ञानस्य सुसमृद्धये व्याकरणशास्त्रस्य 
अपरिभाषितान्‌ शब्दान्‌ प्रक्रियात्मकं रहस्यञूच विशिष्टेन विवेचनादिकेन कौशलेन उपस्थापयितुं संघटते भोजराजः। 


International Seminar- संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च Co 
26-28 S 2015, Defatted Sassy Batu lyo TANG BANA AN RU AN ans ASRA Sanskrit): 


संस्कृते मारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 17 शोधपत्रसारांशिका 


अथ च साहित्यन्नाम सहितयोः शब्दार्थयोस्सम्बन्धः साहित्यमित्युच्यते, शब्दार्थौ सहितौ काव्यम्‌ (भामहः, 
भामहालङ्कारः, 1.16)! अर्थात्‌ शब्दार्थयोः मञजुलो लालित्यपरिपूर्णस्सन्निवेशः साहित्यमामनन्ति प्रज्ञावन्तः, एवं 
शब्दार्थयोर्विज्ञानं साहित्यमुपकर्तु समेधयितुं कवित्वसाधयितुञूच साहित्यदृशा सुसाध्यमेव प्रागिति विचिन्त्य सम्प्रवर्तते 
भोजराजः प्रकृतग्रन्थेऽस्मिन्‌। भोजराजस्यानेन नैजेन विवेचनप्रक्रियाकलायाः माहात्म्येन द्रुतमेव हृदयं परिस्पन्दते | 
अनेन च भूयांसि अप्राप्तानि तत्त्वानि तथ्यानि च साक्षात्कृतानि। कृतमङ्गलादिको भोजः निजया शैल्या सर्वप्रथमं 
शब्दार्थयोः महाभाष्यकारस्य उक्तिवैचित्र्यं समर्थयामास। ततश्च शब्दार्थयोः लक्षयितुमारभते। तद्यथा-येनार्थप्रत्याय्यते 
स शब्दः। यः शब्देन प्रत्याय्यते सोऽर्थः | 

अथ च लौकिकं वैदिकं च द्विरूपात्मकं शब्दं द्वादशसु शाखासु परिगणयति तदेवम्प्रकारेण- प्रकृतिः, प्रत्ययः, 
उपस्कारः, उपपदम्‌, प्रातिपदिकं, विभक्तिः, उपसर्जनं, समासः, पदं, वाक्यं प्रकरणं, प्रबन्धाशच। इत्थमेतेषु द्वादशसु 
विभागेषु अपरिभाषितेषु चतुष्टयशब्देषु प्रकृतिप्रत्यययोः आत्मना प्रज्ञासऱ्धानेन परिभाषयोः निबध्नाति। तद्य॒था- 
प्रकृतिः-शब्दार्थमावनायां प्रथममुपादानकारणमिव योपादीयते तां प्रकृतिरिति व्यपदिशन्ति। प्रत्ययः-प्रतीयतेऽनेनार्थ 
इति प्रत्ययः। प्रकृतिप्रत्ययावपि त्रिषु-त्रिषु भागेषु वर्गीक्रियेते- धघातुरूपाप्रकृतिः, प्रत्ययरूपाप्रकृतिः, 
प्रातिपदिकरूपाप्रकृतिः | धातुरूपप्रत्ययः, प्रत्ययरूपप्रत्ययः, प्रातिपदिकरूपप्रत्ययश्च। 

आचार्यः षण्णामपि प्रकृतिप्रत्यययोः प्रकाराणां षट्‌-षद्प्रभेदान्‌, तेषामप्यनेकान्‌ प्रकारान्‌ प्रकल्पतेतमाम्‌ | अथ 
चोपस्कारः उपपदञूच इति अव्याख्यायितयोः शब्दयोरपि स्वदृष्ट्या तितनिषन्ति शुङ्गारप्रकाशे। 
प्रकृतिप्रत्ययानामुपसर्गोपग्रहागमलोपवर्णविकार- विकरणादिरूपः संस्कारः उपस्कारः। उपस्कारविशेष एव 
प्रकृतिसमीपोच्चारितं पदमुपपदम्‌ | वस्तुतः पाणिनिव्याकरणशास्त्रे उपस्कारनाम्ना गुणाधानमेवोपस्कारः इत्यन्वर्थो 
लक्ष्यते। परमत्र गुणाधानमेवोदिदश्य नवरूपेण संस्कारस्य कारकानां जनकानां साधकानाञूच तत्त्वानामुपस्कारपदेन 
अनविस्तरेण अङ्गीचकार भोजः। कारकेषु नावीन्यं नास्ति परं तेषाम्‌ उद्देश्ये ऐक्येन च प्रतिपाद्ये नूत्नता संदृश्यत 
एव, एवम्‌ इतस्ततः शास्त्रे प्रक्षिप्ताः सर्वेऽपि कारकांशाः एकान्वये संगृहीता अत्र प्रतिपाद्यलाघवेन | उपकारस्य 
उपपदस्यापि भेदत्रयाणां षट्‌-षद्प्रकाराः प्रकटिताः भोजराजेन। व्याकरणशास्त्रे विशेषतः सूत्रात्मके पाणिनिव्याकरणे 
इदमित्थमिति रीत्या शब्दानेतान्न परिभाषते, शाखाः प्रकारान्‌ अपि न बोधयामास। शब्दार्थयोः परिज्ञानाय 
तदत्रैकत्रीकृतानि संसाधनानि तथ्यानि, शब्दप्रमाणैः अनधिगतम्‌ अपरिमाषितम्‌ अर्थविषयकञूच वैभवं ग्रन्थेऽस्मिन्‌ 
स्पष्टतामदाप्नोति। अत एव शब्देषु द्वादशसु प्रकृत्यादिचतुष्टयशब्दानामेव आचार्यदृशा परम्परामुन्मील्य सौन्दर्यस्य 
विवेचनप्रक्रियाञूच लक्ष्यीकृत्य प्रस्तोष्यमाणे लघुशोधपत्रे कश्चन लघ्वायासः विदां पुरो विधास्यते। 


27. गीतगोविन्दकाव्ये कामकला एवं रतिसौन्दर्यम्‌ 
हरिओम तिवारी (शोघच्छात्रः) 
राष्ट्रियसंस्कृतसंस्थानम्‌, गङ्गानाथझापरिसरः, इलाहाबादः, उ.प्र. 


“कामस्तदग्रे समवर्तत्‌ मनसो रेतः प्रथमं यदासीत्‌। (अथर्व. 19.52.1) 
श्रीमत्सच्चिदानन्दस्य महिम्ना समेषां कर्मणां मूलं कामैव वर्तते। अस्माकं जीवनलक्ष्यं पुरुषार्थचतुष्टयमपि 
कामोपहितं विद्यते इति श्रीमरतेन स्वनाद्यशास्त्रे निगदितम्‌ (नाशा. 22/96)। श्रीजयदेवमहाभागेन विरचिते 
गीतगोविन्दे काव्ये रसराजशृङ्गारः आमूलरूपेण दृश्यते, एवञूच ग्रन्थेऽस्मिन्‌ पदे-पदे कामकलायारपि प्रदर्शनमस्ति। 
यथा- द्वितीयसर्गे षष्ठगीते 
. निभृतनिकुञूजगृहं गतया निशि रहसि निलीय वसन्तम्‌। 
चकितविलोकितसकलदिशा रतिरमसभरेण हसन्तम्‌। 
सखि! हे केशिमथनमुदारम्‌, 
रमय मया सह मदनमनोरथभावितया सविकारम्‌ 11 (गी. गो. 2//6//2) 
इलोकेऽस्मिन्मदनमनोरथ भावितया सविकारम्‌ - इत्यस्य कामशास्त्रदृष्ट्या मदनमनोरथस्य विकार: 
स्तनप्रान्त्यादिप्रकटनम्‌ तत्सहितं यथास्यात्‌ तथा भावितया युक्त्या राधया, अर्थः भवति। अत्र मदनमनोरथस्य विकाराः 
के-के सम्भवन्ति इति श्रृंगारतिलके लभते- Me Re 
“नाभीमूलकुचोदरप्रकटनव्याजेन यद्योषितां, साकाक्षं मुहुरीक्षणं स्खलितं नीवीनिबन्धनस्य Al केशभ्रंशनसंयमौ 
च कमितुर्मित्रादिसन्दर्शनैः सौमाग्यादि गुणप्रशस्ति कथनैस्तत्सानुरागेङ्गितम्‌।।" ईदृशमेव तत्रैव गीतगोविन्दे — 
चरणरणितमणिनूपुरया परिपूरितसुरतवितानम्‌। 
मुखरविशुंखलमेखलयासकचग्रहचुम्बनदानम्‌।। 27677 
अत्र सकचग्रहचुम्बनदानम्‌- इत्यनेन ne a वर्ण्यते | चुम्बनविधायां कचग्रहणचुम्बनं विपरीतरते एव इति 
रतिरहस्ये उक्तम्‌- शुंगारे चुम्बनं कार्य ङ्गनपूर्वकम्‌ | 
विपरीतरते नार्या सकचग्रहचुम्बनम्‌ || 
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संस्कृते मारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 18 शोधपत्रसारांशिका 


शास्त्रकारैः शृंगाररसस्य स्थायित्वेन रतिमेव मन्यते। आचार्य भरतानुसारे इयमामोदात्मकः भावोऽस्ति — 
अर्थात्‌ मनोऽनुकूलेऽ्थे मनसः प्रवणनम्‌ — रत्यस्ति। गीतगोविन्दकाव्ये दशमसर्गे एकोनविंशतितमे प्रबन्धे प्रथमश्लोके 
धुवपदे जयदेवेन मानशब्दस्य प्रयोगं कृतम्‌। यस्तु रत्यवस्थां संसूचयति — 
प्रिये! चारुशीले! मुजूच मयि मानमिदानम्‌।। (107 19/1) 
अर्थात्‌ हे प्रिये। मयिविषये यः मानः तं परित्यज। रतिशास्त्रेषु रत्यवस्थानां विवरणे इयं मानावस्था प्रथमैव अवस्था 
ade | अस्य विवरणं भावप्रकाशने इत्थमस्ति - 
स्वातन्त्र्यं यदन्यस्य मनोरथनिरोधनम्‌ | 
स एव मान इत्युक्तो मनोरथनिरोधनम्‌।। 
मा नेति वीप्सया रोधो मान इत्युच्यते बुधैः ।। 
अर्थात्‌ गीतगोविन्दकाव्ये कामकलायाःः प्रदर्शनं रतिसौन्दर्यस्य चोद्भावनं दरीदृश्यते | | 


28. 'सन्द्याकरनन्दिविरचितस्य रामचरितकाव्यस्य प्रथमपरिच्छेदस्य 


इ्लेषालङ्कारसौन्दर्यम्‌ 
काजलगेइः 
गवेषकः संस्कृत-पालि-प्राकृत-विभागः विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌, पश्चिमबङ्गः. 
kguin1989(ggmail.com 07699685718 


ऐतिहासिककाव्यरचनायां द्वादशशतकस्य सन्द्याकरनन्देः रामचरितं विशिष्टमेकं स्थानं वर्तते। काव्यस्य 
प्रथमपरिच्छेदस्य श्लेषालङ्काराणां वैचित्रविश्लेषणं मम सन्दर्भस्यास्य विषयः। काव्येऽस्मिन्‌ एकाधारे 
वाल्मीकिरामायणस्य मुख्यचरित्ररामचन्द्रस्य चरितं अन्ये च पालवंशीयनृपतेः रामपालस्य कीर्तिकलापंवर्णितम्‌। 
काव्येऽस्मिनुप्रधानतया श्लेषालङ्कारस्यैव | श्लेषालङ्कारस्य ` लक्षणविषये साहित्यदर्पणकारेण 
विश्वनाथेनोक्तम्‌ — श्लिष्टैः pe श्लेष इष्यते | | 
E अतः तन्मते अनेकार्थवाचकपदेन अनेकार्थाभिधानं श्लेषः इति । अस्मिन्‌ रामचरितकाव्ये श्लेषालङ्कारस्य 
प्रयोगः यथा- 
श्रीः श्रयति यस्य कण्ठं qi तं विभ्रतं भुजेनागम्‌ | 
wed कं दामजटालम्बं शशिखण्डमण्डनं वन्दे || (रामचरितम्‌ -१/१) 
om f भुजे नागम्‌' इतिवाक्यांशे द्वे अर्थ प्रतिपादिते | महेश्वरपक्षे भुजे नागं विभ्रतं, वासुदेवपक्षे तु भुजे 
नागं गोवर्द्धनाख्यं पर्वतं विभ्रतम्‌॒ | अतः 'विभ्रतं भुजे नागम्‌' इत्थ श्लिष्टवाक्यांशप्रयोगेण सन्द्याकरनन्दि अर्थस्य 
युगपत्‌ वर्णनं कूतवान्‌। अस्य रामचरितकाव्यस्य प्रथमपरिच्छेदावस्थितानां कतिपयश्लेषालङ्काराणां वैचित्रविश्लेषणं 
मम सन्दर्भस्यास्य विषयः। 


29. रसमञूजरीकृतस्य सखीलक्षणसौन्दर्यम्‌ : 
M कृष्णविश्वास: 
गवेषकः, संस्कृत-पालि-प्राकृत-विभाग, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌, 
षोडशशतकस्य आलंकारिक: त a हा | 
; : तस्य रसमञर गभीरम्‌ उन्मेषं 
विदधाति। भानुदत्तमिश्रेण प्रचलितरीतौ नायकनायिकयोः वर्गीकरणं T IUE aa मि 
भारतीयरसतत्त्वस्य॒भारतीयसौन्दर्यतत््वत सह महत्त्वपूर्ण सम्मेलनं कृतमस्ति | 'रसमजूजरी इत्याखये mà 
नायिकाभेद-नायकभेद-नायिकासहाय--नायकसहाय-शूड्गाररसादयो विषया आलोचिताः। तत्र नायिकोपयोगिनीं 
सहचरणशीलां सखीं लक्षयति- विश्वासविश्रामकारिणी पार्श्वचारिणी सखी | 
ग्रन्थस्योपरि क ta कवची a eid | 
P : उपलभ्य " 
रचिता। अयं हि भट्टमहाभागः महाराष्ट्रीय: ब्राह्मण झालीत [त AM UA आ 


अन्येभ्यः ठीकाकारेभ्यः नागेशभट्टकृतायां व्याख्यायां स्वातन्त्र्‌यं सखीलक्षणस्य 
नागेशकृतं यद्‌ विश्लेषणम्‌, तदेव मे सन्दर्भस्य विषयः। AT परिलक्ष्यते। तेषु रसमञूजरीकृतस्य सखीलक्षणस्य 


30 


मधुसूदनः 
शोधच्छात्र, व्याकरणविभागः, संस्कृतविद्याधर्मविज्ञानसंकायः 
. International Seminar — संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of I 
26:28 Sept, 2015, Depertnent o€ anskris 000६6७ Bang na rh Universita Visas! ee फाळ) 


संस्कृते भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 19 शोघपत्रसारांशिका 


लौकिकव्यवहारेऽर्थप्रतिपत्तिर्वाक्येनैव गम्यत इति सुतरामुपपन्नं सर्वसम्मतञूच। तत्त्वस्योनमीलनं प्राक्काले 
एवाभवत्‌ | तत्र वाक्यस्वरूपनिर्धारणे विदुषां मतवैविध्यं दरीदृश्यते। संस्कृतव्याकरणे वाक्यशब्दस्य प्रयोगस्त्रष्वर्थेषु 
मतिमतां दृग्गोचरीमवति। 
1-विग्रहवाक्यार्थे यथा-राजपुरुषः = राज्ञःपुरुषः | 
2-लौकिकवाक्यार्थं यथा-विश्वदेव ओदनं पचति। 
३-पारिभाषिकार्थ निघातादिव्यवस्थार्थ शास्त्रीयवाक्यलक्षणं वाक्यशब्देन व्यवहियते | 
प्रायः समेभ्यः पूर्वं पारिभाषिकवाक्यलक्षणं वार्तिककृताऽकारि। यतो ह्यस्य वाक्यलक्षणम्‌ अपूर्वमिति 
पतञ्‌जलिनोदाहारि। तद्यथा- इदमद्यापूर्वः क्रियते वाक्यसंज्ञासमानवाक्याधिकारश्च। 
अपूर्वशब्देन ज्ञायते यदेतादृशं वाक्यलक्षणं पूर्वं न लब्धावकाशम्‌। कात्यायन एव वाक्यकारेत्यपर- 
संज्ञयाऽप्यवबुद्धयते | वाक्यलक्षणनिर्माणेन कात्यायननामसंज्ञायां हेतुः स्यात्‌। यथाहि- वाक्यं विवरणं वार्तिकं च 
यत्करणात्कात्यायनो वार्तिककार इत्युच्यते। व्याकरणसम्प्रदाये भर्तृहरिणा कात्यायनस्य वाक्यलक्षणं 
शास्त्रीयवाक्यलक्षणमुपात्तम्‌ | तद्यथा-निघातादिव्यवस्थार्थं शास्त्रे यत्‌ परिमाषितम्‌ 
कैयटेनापि स्वीकृतमिदम्‌- नानाकारकान्निघातादिनिवृत्तये, क्वचित्‌ प्रवृत्तये च समानवाक्ये निघातयुष्मदादेशा 
वक्ष्यन्ते। तत्र लौकिकवाक्यग्रहणनिषेधार्थं वाक्यं परिभाष्यते। 
कात्यायनेन वाक्यलक्षणं निगदितम्‌-आख्यातं साव्ययकारकविशेषणं वाक्यम्‌। एक feet] भाष्यकारेण 
व्यावृण्वताविवक्षितम्‌, तद्यथा- आख्यातं साव्ययं सकारकं सकारकविशेषणं वाक्यसंज्ञं भवतीति वक्तव्यम्‌। 
साव्ययम्‌-उच्चैः पठति। नीचैः पठति। सकारकम्‌ - ओदनं पचति। सकारकविशेषणम्‌- ओदनं मृदु विषदं पचति। 
सक्रिया विशेषणं चेति वक्तव्यम्‌। सुष्ठु पचति। अपरमाह- आख्यातं सविशेषणमित्येव। सर्वाणि 
ह्येतानिक्रियाविशेषणानि। एकतिङ्‌ वाक्यसंज्ञं भवतीति वक्तव्यम्‌| ब्रूहि ब्रूहि। एकतिङितीत्यत्रैकशब्दः समानवचनो न 
तु संख्यावाचीति। 


31. शुक्रनीतिनिहिते मूर्तिकलाविचारे सौन्दर्यतत्त्वानि 


मंजुषा 


साहित्यसङ्गीतकलाविहीनः साक्षात्‌ पशुः पुच्छविषाणहीनः इत्यनेन मानवजीवने प्रोक्तं कलानां महत्त्वं 
सर्वविदितमेव | तेन ही भारतीयसंस्कृतवाङ्मयेषु नानाविधकलानां न केवलमुल्लेख अपि तु तासां सौन्दर्यतत्त्वान्यपि 
सन्दृश्यन्ते | यतो हि ऋते सौन्दर्यात्‌ कला चैतन्यरहितदेहतुल्या | अपि च कलया विना सौन्दर्यस्यापि नास्ति -- 
अस्तित्वम्‌ । एवं कलासौन्दर्ययो अन्योन्याश्रयत्वम्‌ । 
एवमेव शुक्रनीतिग्रन्थेऽपि शुक्राचार्यैः मूर्तिकलाविचारः यदा समुपस्थापितः तदा तत्र सौन्दर्यतत्त्वानि सहजतया 
समाविष्टानि जातानि | तेषामेव चर्चा शोधनिबन्धेऽस्मिन्‌ क्रियते | 
मूर्तिकलाविचारे प्रतिमानिर्माणाय आवश्यकानि उपादानानि रम्यत्ववर्धनाय ` अनिवार्याणि लक्षणानि च 
शिल्पकारेण वा प्रतिमाकारेण निश्चयेनावगन्तव्यानि | यतः 'शास्त्रमानेन यो रम्यः स Wi नान्य एव fe इति 
शुक्राचार्यविधानम्‌ | अतः शास्त्रमानविहीना मूर्तिः निस्सन्देहम्‌ अरम्यैव | यथोक्तावयवैः पूर्णा पुण्यदा सुमनोहरा 
प्रतिमा भवितुं मूर्तिभेदेन युगभेदेन च प्रतिमानामुन्नतत्वम्‌, आयतत्वं, तदङ्गानां सुविस्तरं परिणामं चेत्यादीनि 
सौन्दर्यतत्त्वानि किमर्थं कथं च मूर्तौ समावेशितानि ' स्युरिति विशदीक्रियतेऽत्र। यथा — 
चतुर्दशाङ्गुलौ पादौ ह्यङ्गुष्ठो E लो मतः | 
सार्द्धद्र्‍योशगुलो ङ्ग्युष्ठस्तन्मिता वा 11 
प्रदेशिनी द्दयड्गुला तु साद्धाड्गुलमथेतरा। || (शु.नी 474/100) 
` शलोकेइस्मिन्‌ स t प्रदत्तमस्ति । मूर्तः औचित्यमिती सौन्दर्यतत्त्वं साधयितुं परिमाणमपेक्ष्यते | 
अन्यथा सा मूर्तिः नित्यम्‌ दुःखविवर्द्धिनी च स्यादिति प्रतिपाद्य चारुत्वमाहात्म्यं निरूपितम्‌ | 
इत्थं मूर्तिकलायाः दृष्टिपथौ आगतानि विविधानि सौन्दर्यतत्त्वानि शोधपत्रेऽस्मिन्‌ मया सप्रमाणं विवेचितानि | 


32. शब्दतत्त्वप्रकाशाख्याप्रकाशिते हस्तलेखे धात्वर्थनिरूपणे वर्णनसौन्दर्यम्‌ 
मनोजकुमारपयासी 
शोधच्छात्र, गंगानाथझापरिसरः, इलाहाबाद: 


सर्वशास्त्रोपकारकं व्याकरणमिति समर्थितमस्ति विदुषां परिषदा। व्याकरणमधीताः संस्कारवशेन शास्त्रान्तरेषु 
सौलभ्येन प्रवृत्तिं लभन्ते इति निश्चप्रचमेव सिद्धम्‌। व्याकरणशास्त्रं स्वकलाविलासेनास्मान्‌ अनुरञूजयति सम्प्रत्यपि। 
अष्टव्याकरणेषु प्रसिद्धं सर्वमान्यं रहस्यात्मकं पाणिनीयं व्याकरणं प्राक्कालादेवास्मदीयं तिमिरापूरितहृदयं विप्रकाशते | 
Intemational Seminar — संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 


(Sans i of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi: 
26-28 Sept, 2015, Department o Sanskrit, Faculty o नित Digitized By Santa eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 20 शोधपत्रसारांशिका 


व्याकरणशास्त्रे शब्दार्थनिर्णायक व्याख्यानमपि सौन्दर्यातिशयं तनुते। एवञच वर्णनकलायाः व्याकरणशास्त्रपरम्परायां 
किमपि विशिष्टं य विविधाः आचार्याः स्वकीयाननेकान्‌ ग्रन्थान्‌ 
विरचयामासुः। तेष्वेव कर्तृत्वं शास्त्रस्य गौरवं जनयति। आचार्यस्य कालः सुनिर्धारितो 
नास्ति परं तेषां स्थितिः इतिहासविद्भिः सप्तदशशताब्यां मन्यते। एतेषामनेके विविधशास्त्रसम्बद्धाः ग्रन्थाः सन्ति ये 
सर्वेऽपि प्रकाशं न प्राप्ताः, तेषां हस्तलिपयः एव ग्रन्थागारेषु शैक्षणिकसंस्थानेषु च संरक्षण प्राप्यन्ते । तेषु प्रमुखाः 
ग्रन्थाः- 1.ज्योतिषरत्नमादिधितः, 2. महिम्नस्तवव्याख्या, 3.कौस्तुभगुणः, 4'सिद्धान्तकौमुदीगूढफविकिका, 5.स्वरविवृत्तिः, 
6-संवादचिन्तामणिः, 7.शब्दतत्त्वप्रकाशः इत्यादयः प्रमुखाः अप्रकाशिताः ग्रन्थास्सत्ति। एतेषु व्याकरणशास्त्रस्य 
प्रक्रियायाः निष्पादकः महत्तमो ग्रन्थः शब्दतत्त्वप्रकाशः गंगानाथझापरिसरस्य ग्रन्थभाण्डारात्‌ SAT: | यस्मिन्‌ आचार्यः 
सरल-सुगम-सुबोध-सुलाघव-गद्यात्मकशैल्या धात्वर्थ कृदन्त-समास-तद्धित-स्फोटादिदुरूह--दुर्बोध-शास्त्रीय- 
विषयाणां विशदं कलायितं विवेचनं प्रतिपादयति। येन लघीयसि ग्रन्थ एव व्याकरणशास्त्रस्य महद्विषयः 
प्रकाशमवतरति। आचार्योपाध्यायः व्याकरणशास्त्रीयप्रक्रियापरम्परां नानुसरति, अपि तु प्रत्ययरूपमेव लक्ष्यीकृत्य नूत्नं 
विधानमवतारयति। क्वचित्‌ सिद्धान्तकौमुद्याः सन्दर्भेषु ऐक्यं दृश्यते, परं कः कमनुसरति? इति सिद्धान्तितं 
सन्दर्भितञ्‌च नास्ति प्रकृते ग्रन्थे। परं नावीन्येनायं विषयः अनुसरणीयः व्याख्येयश्च। अत एव ग्रन्थस्यास्य 
घात्वर्थप्रकरणस्य वर्णनवैचित्र्यमेवाधिकृत्य प्रकृतशोधपत्रम्‌ आचार्यदृशा विदुषां परिषदि विनिवेदयिष्यामि। 


33. महाभाष्यकारस्य लौकिकोदाहरणप्रस्तुतिकला 


प्रतिमा आर्या 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभागः, कलासंकायः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः, वाराणसी 


अस्ति हि सुविदितं महत्त्वं पातञूजलमहामाष्यस्य निखिलेऽपि व्याकरणात्मके निकाये। महर्षिः पतञूजलिः 
पूर्ववर्तिनः सर्वानपि व्याकरणण्रक्रियाग्रच्थान्‌ निर्मथ्य नवनीतनीकाशमिव महामाष्याऽऽभिधानं व्याकरणग्रन्थं व्यरचि। 

महाभाष्यस्य व्याख्यानकला विराजते सुमञूजुला। विषयनिरूपणकला गद्यशैल्याऽवलम्बिता सरलतरा 
सम्भाषणात्मिका च विद्योतते। तत्र दुरूहविषयाणामुपक्रमः “इदमिह सम्प्रधार्यम्‌” इत्येतादृशैर्वचनैः सार्धमध्येतृूजागरणाय 
विधीयते। मध्ये मध्ये 'किं वक्तव्यमेतत्‌', 'कथमनुच्यमानं गंस्यते इति, आहोस्वित्‌ अस्ति प्रयोजनमेतत्‌ ? कथं fé 
इत्येतादृशैः सम्भाषणात्मकैर्वचोभिरध्येतृणां चेतो लक्ष्यं प्रति समाकृष्यते। पूर्वपक्षस्थापनानन्तरं “विषम उपन्यासः" 
इत्यादिमिर्भाषितैरुत्तरपक्षः प्रतिपाद्यते। पर्यन्ते खलु “यथा न दोषस्तथास्तु” इति निर्णयः क्रियते। “गोनर्दीयस्त्वाह" 
इत्युक्त्वा क्वचिद्‌ ग्राह्मतरः पक्षः पुष्यते। यत्र लोकप्रयोगाणामाधारेण समाधानमनर्हं विज्ञातं तत्र देवाः ज्ञातुमर्हन्ति, 
“देव एव जानाति” इत्येतादृशैर्विनोदात्मकैर्वचनैर्निर्वाहः कृतः। एवञूच अनेकासु कलासु निपुणः ग्रन्थकारः 

ऽपि स्वप्रतिमापाटवं प्रदर्शयति। 

'लौकिकोदाहरणानि विभिन्नासु परिस्थितिषु विभिन्नेषु प्रसंगेषु कुत्रचित्‌ संशयनिवारणार्थं कुत्रचिच्च 
विषयस्पष्टीकरणार्थ च प्रदीयन्ते। xg “इकोष्सवर्णे शाकल्यस्य हूस्वश्च” सूत्रेऽस्मिन्‌ gui 
हुस्ववचनसामर्थ्यात्स्वरसन्धिर्न भविष्यति इति प्रसंगे न हस्वानां Rn प्राप्नुवन्ति इत्यत्र उदाहरणद्वारा समाधानमाह- 
न हि भुक्तवान्‌ पुनर्भुङ्क्ते; न वा कृतश्मश्रुः पुनः श्मश्रूणि कारयति। ननु च पुनः प्रवृत्तिरपि दृष्टा । भुक्तवानपि 
पुनर्भुङ्क्ते, कृतश्मश्रूणि पुनः श्मश्रूणि कारयति, अत्र प्रबलतरं लौकिकोदाहरणप्रदत्तम्‌। सामर्थ्यात्तत्र पुनः प्रवृत्तिर्मवति- 
SR शिल्पिविशेषादवा। पुनः ह्रस्वानां पुनर्हरस्ववचने न किंचित्‌ प्रयोजनमस्ति इति संशये सति 
हरस्ववचन एतत्‌ स दि अ EON तद्यथा- अग्निर्यददग्धं तद्दहति। gern 

आक्षेपे स | प्रोच्यते | 
eal तथा रो aki Ta i यण च सर्वमिति तथैव अपरमुदाहरणं — कृतकारि खल्वपि शास्त्र 
yaa दाहरणरीत्या शास्त्रीयसमाधानं दुरूहस्थलानां स्पष्टीकरणार्थ कुत्रचिच्च 
vmm! dumb धा - असि हरत vw परिभाषा लकः सिदा verre लोक 
= g त्थाय यान्यस्य प्रतिशरीरं कार्याणि तानि तावत्‌ करोति, ततः सुहृदान्ततः 
एवञूच यादृशं सुप्रयुक्तं लौकिकोदाहरणं यस्मिन्‌ ` प्रदत्तं 
कलाविषये असाधारणप्रतिभावैभवं स्फुटं भवति। इत्थं याक णा pe ह S mer 
भगवता पतञूजलिना। महाभाष्यकारस्य अप्रतिमामिमां कलामभिलक्ष्य भर्तृहरिणा वाक्यपदीये समाख्यातं. | 
' अलब्यगाथे गाम्मीर्यादुत्तान इव सौष्ठवात्‌। p 


34. अलंकारसर्वस्वे परिणामालङ्कारप्रस्तुतिकला 


प्रीतमरुजः 


ional Seminar — भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य 
xum n EGO आळ DONS Kaa HAIR 1 adah ee ha Sars 


Iversity, Varanasi. 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 21 शोधपत्रसारांशिका 


गवेषकः, संस्कृत-पालि-प्राकूत-विभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ 
pritamrooj1989@gmail.com 


सूत्र-वृत्तात्मकस्य अलंकारसर्वस्वस्य रचयिता राजानक wae: खीष्टाब्दीयद्वादशशतकस्य पूर्वार्धे 
काश्मीरदेशेऽविद्यत। तस्यापरनाम राजानकरुचक: इत्यपि आसीत्‌। तस्य पित्रा राजानकतिलकेन 'उद्गटविवेकः' 
इतिग्रन्थः विरचितः। श्रीकण्ठचरितकारः मङ्खकः काव्यस्यान्तिमे सर्गे रूय्यकमेवं स्वगुरुरूपेण वर्णयति। 
रुय्यकप्रतिपादितेषु ग्रन्थेषु पञचग्रन्था: प्रकाशिताः। तन्मध्ये 'अलंकारसर्वस्वम्‌' इति अलंकारग्रन्थः अन्यतमः। 
ग्रन्थेऽस्मिन्‌ षट्सप्तत्यर्थालंकारा: षट्‌ शब्दालंकाराश्च रुयूयकेन प्रतिपादिताः। रूय्यकप्रतिपादितेषु नवीनाथालंकारेषु 
परिणामालंकारः अन्यतम इति। परिणामालंकारस्य लक्षणे रुय्यकेनोक्तम्‌- “आरोप्यमाणस्य प्रकृतोपयोगित्वे परिणामः 

अर्थात्‌ यत्र उपमेये उपमानस्य उपयोगो भवति तत्र परिणामालंकारः स्यात्‌। आरोप्यमाणं रूपके 
प्रकृतोपयोगित्वाभावात्‌ प्रकृतोपरञृजकत्वेनैव केवलम्‌ अन्वयं भजते। परन्तु परिणामे प्रकृतात्मतया 
आरोप्यमाणस्योपयोग इति प्रकृतमारोप्यमाणरूपत्वेन परिणमति। एवम्प्रकारेण रुय्यकस्य परिणामालंकारस्य एक 
सार्विकं समीक्षणं मम सन्दर्मस्यास्य विषय: | 


35. आचार्यविश्वेशवरकृतायां रसचन्द्रिकायां नायकसहायप्रस्तुतिसौन्दर्यम्‌ 
मिलनरक्षितः, 
गवेषकः छात्रः, संस्कृत-पालि-प्राकृतविभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ | 
milanrakshit88(g) gmail.com 


पण्डितराजजगन्नाथस्यानन्तरं काव्यशास्त्रविषयकरचनाक्षेत्रे विश्वेश्वरपाण्डेयस्यावदानमेकं विशिष्टं वर्तते | 
विश्वेश्वरपाण्डेयय्य समयकालः ईशवीय अष्टादशशतकः। तस्य पितुनाम लक्ष्मीधरः आसीत्‌। उत्तरप्रदेशस्य 
अल्मोड़ामण्डलान्तर्गते पाटियानामकग्रामे ब्राह्मणकुले विद्वानयं जनिं लेभे। तस्य विविधशास्त्रनिष्णातेषु एकाधिकेषु 
ग्रन्थेषु रसचन्द्रिका एका विशेषा। इयं च नायकनायिकादीनां परिष्कृतलक्षणनवीनप्रायोदाहरणरसादिनिरूपनादिमिः 
स्वसदृशानपरान्‌ प्रबन्धानतिशेते इत्यत्र न बहुवचनप्रपञूचनस्य प्रयोजनम्‌। ग्रन्थादौ सप्रसङ्गभेदादिपुरसरं 
नायिकानिरूपनं कृतम्‌। तदनन्तरं तेन सप्रसङ्गभेदादिपुरस्सरं नायकं वर्णितम्‌। नायकवर्णनाविषये नायकस्य सहायाः 
तेषां भेदः, व्यापाराशच तेन आलोचितम्‌। नायकस्य सहायाश्चतुर्धा, पीठमर्द-विट-चेट-विदूषकभेदात्‌ | तेषामपि 
लक्षणोदाहरणं प्रस्तुतम्‌ । तत्र विद्यानाथस्य सम्मतिं प्रस्तौति। नायकसहायाः, तस्य मेदाः, व्यापाराणां च एकं 
समीक्षात्मकम्‌ अध्ययनमत्र विधीयते । 


36. व्याकरणशास्त्रे भारतीयायाः कलायाः सौन्दर्यस्य वा तत्त्वानि 
डा. रामनारायणद्विवेदी 
सहायक प्रोफेसर, व्याकरणविभागः, राजकुमारीगणेशशर्मासंस्कृतविद्यापीठ, कोलहण्टा, पटोरी, दरमंगा(बिहार) 


शब्दब्रहमरूपं वाग्रूपं यत्‌ वर्तते तच्च यथैव सर्वविधसौन्दर्यस्य आधायक तथैव समस्तकलानां विद्यानां 
शिल्पस्य उपनिबन्धनमूलं वर्तते तथा च एतद्विषय एव वाक्यपदीयकारः उक्तवान्‌. 


स सर्वविद्या शिल्पानां कलानां चोपबन्धनी। 
तद्वशादभिनिष्पन्नं wd वस्तु विमज्यते || 
सा वाक्‌ सर्वविद्या शिल्पानां कलानां च उपबन्धनी सर्वासां चतुर्दशानाम्‌ अष्टादशानां वा विद्यानां 
चतुःषष्टिकलानां च उपबन्धनी मूलम्‌। तद्वशात्‌ वाग्रूपतावशाद्‌ अभिनिष्मन्नं सर्व वस्तु विभज्यते विभक्तरूपेणः 
व्यवहारविषयो भवति। “अयं घटः अयं पटः” इत्येवं भेदरूपेण व्यवह्रियते इत्यर्थः।। यद्यपि शब्दाख्यं ब्रहम निर्गुणं 
असंग च वर्तते तथापि जगदारोपानुरूपां शक्तिमाश्रित्य जगत्‌ सर्वं करोति। अत एव मर्तृहरिणा उक्तम्‌- 
अध्याहितकलां यस्य कालशकितिमुपाश्रिताः। 
जन्मादयो विकाराः षड्‌ भावभेदस्य योनयः || 
तच्च शब्दाख्यं ब्रहमलोके विद्यमानां सर्वविद्यां कलां करोति। इदं व्याकरणं लोकव्यवहारानुगुणं नानाविधं 
लोकन्यायम्‌ उपादिशत्‌ जगतकलां विदधाति, अतः व्याकरणाध्ययनेन सर्वविधं सौन्दर्य कला विद्या च ज्ञातुं शक्यते 
इति संक्षेपः।। 


37. मधुसूदनसरस्वतीविरचितं कृष्णकूतूलम्‌ : एक नान्दनिकमध्ययनम्‌ 


international Seminar- संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 
CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 22 शोघपत्रसारांशिका 


रिक्ता मण्डल 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ 


अद्वैतवेदान्ती मधुसूदनसरस्वती अद्वैतसिद्धयादीनां बहुग्रन्थानां रचयिता | परं तस्य सप्ताङ्कविशिष्टं 
नाद्यं 'कृष्णकुतूहलम्‌' वैष्णवानां समाजे उच्चैः सभाजितम्‌। राधाकृष्णयोः चन्द्रावलीकृष्णयोः, गोपिकासु च 
कृष्णस्यापार्थिवलीला नाटकेऽस्मिन्‌ शुङ्गार-विप्रलम्भाद्भुतादीनां रसानां कलात्मकं परिपोषणं विदधाति। 
अस्य नाटकस्य नन्दनतात्त्विकाध्ययनं शोधपत्रेऽस्मिन्‌ अभिप्रेतमस्ति। रचयितुर्नाट्यकलायाः 
शुङ्गारतात्तिवकाध्ययनमवश्यं भारतीयसौन्दर्यतत्त्वं पोषयिष्यति | 


38. वेदेषु वाचः पर्यायवाचिशब्दानामर्थसौन्दर्यम्‌ 
संगीता आर्या 
शोधच्छात्रा संस्कृतविभागः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः, वाराणसी 


सर्गादौ परमात्मना यथा सृष्टेः सौन्दर्यानुमूत्यर्थं विविधगिरिद्रुमसमुद्रादीनां रचना व्यधायि, जीवानां 
रसास्वादसौन्दर्यानुभूत्यर्थं विविधप्रकारकान्‌ फलवनस्पतीनाञ्‌चोपहारमाददौ, नासिकायाः घ्राणसौन्दर्यानुभूत्यर्थं विविधान्‌ 
गन्धान्‌ रचयामास श्रवणार्थं च यथा विविधध्वनितरङ्गान्‌ ततान, तथैव [oT ya सर्गादावेव : सौन्दर्यानुभूत्यर्थ, मतौ 
विवेचनक्षमताव्युत्पादनार्थम्‌, धिया मनुष्यैः कि ध्येयमिति मनसि निधाय | | अत्र प्रमाणम्‌ - 
| बृहस्पते प्रथमं वाचो अग्रं यत्प्रैरत नामधेयं दधानाः। 
fr Acai ` यदेषां श्रेष्ठं यदरिप्रमासीत्‌ प्रेणा तदेषां निहितं गुहाविः | |ऋग्वेदे 10/71//1 
एतेषां वेदानां भाषासौन्दर्यं दृष्ट्वा निश्चप्रचं दिव्यशक्तेरनुभूतिः बोमवीति। यत्रैकैव शब्दः क्वचिद्‌ 
पञ्चाशदधिकानर्थान्‌ विभृते RS क्वचिद्‌ पञूचाशच्छब्दा एकमेवार्थमादधते। एकैकः शब्द आध्यात्मिकादि प्रसंगेषु 
भिन्न-भिन्नार्थान्‌ वरीवर्ति। येषां XS m मोमुद्यन्ते विदुषां मतयः। किमिदं वैदिकशब्दानामर्थसौन्दर्य न खलु? 
वर्तत एव | परमात्मना प्रदत्तत्वादेतेषां वेदानां नित्यत्वं लोकेऽस्मिननादिकालाच्चकास्ते। तद्य॒था ऋग्वेदे हि - 
doi ला da तस्मै दमक वाचा विरूप i | (ऋग्वेदे 8/6576) ४ 
:, तेषां शब्दानामर्था अन्यच्च तयोः शब्दार्थयोः 
भवति। महर्षिपतञूजलिरपि सिद्धान्तमिमं स्वीकुर्वन्‌ व्याजहार — ES : Vh ere न 
सिद्धे शब्दार्थसम्बन्धे 
वाक्यपदीयस्य ब्रह्मकाण्डेऽपि - i 
Hol es शब्दार्थसम्बन्धास्तत्राम्नाता महर्षिभिः। 
i [ भाष्याणाजूच प्रणेतृभिः 
एवं शब्दार्थयोः नित्यसम्बन्धे सत्यमुभिन्‌ शोधपत्रे केवलमेकस्य द aka jaka या 
पर्यायवाचिशब्दानां भिन्न-भिन्नमन्त्रेषु भिन्न-भिन्नव्युत्पत्तिव्याकरणादि विभागेनैतेषां प्रयोगसौन्दर्य प्रस्तोष्यते | तद्यथा 
` प्रथमः वाचः पर्यायवाचिशब्दो वर्तते- श्लोक इति। 'श्रु श्रवणे' इत्यस्माद्धातोः 'इणृभीकापाशल्यतिमर्चिभ्यः कन्‌ 
(उणादिकोशे 3/43) अनेनौणादिकेन सूत्रेण बाहुलकाद्‌ 'कन्‌' प्रत्ययो, गुणः पुनः `कूपो रो लः' इत्यत्रपठितेन 
'कपिलकादीनां संज्ञाछन्दसोर्वा रो लमापद्ययत इति वक्तव्यम्‌' (उणादिकोशे 3/43) वार्तिकेन रेफस्य लत्वम्‌। 
श्रूयते इति श्लोकः। वाक्‌ च श्रूयते। महर्षिणा यास्केनापि निरुक्ते ‘श्लोकः श्रृणोतेः' (उणादिकोशे इत्युक्तम्‌। 
अथवा श्लोक संघाते' इत्यस्माद्‌ धातोः 'पुसिः संज्ञायां घः प्रायेण' इत्यस्माद्‌ घः प्रत्ययः बल क्या 43) 
sired कम इत सलक घः प्रत्ययः। लोक्य 
ऋग्वेदस्य मन्त्रेऽस्मिन्‌ प्रयुक्तः श्लोकशब्दः वाक पदवाच्यः दर्शनीयोऽतरमन्त्रोऽयम्‌ 
यदद्रयः पर्वताः साकमाशवः AME सोमिन: a 
आदरणीयाः तेजस्विनः प्रजाजनाः! यूयं स्व राज्ञे प्रशस्तां. वाचं pale SUE | sa 10/ 0५ 71) 
सुसमृद्धस्य राज्ञः राज्ये निवत्स्यथ एवमेव aaa, येन यूयं समृद्धाः भविष्यथ ST 
ऋतस्य श्लोको बघिरा ततर्द | (ऋग्वेदे 10/ 94 /1) 
त्यादिषु meuf dur E Nd BS 00228 
दरष्टुं शक्यन्ते - . e ROM प्रयुक्त:। प्रसंगेऽस्मिन्‌ अन्यान्यप्युदाहरणानि 
इडा - इल क्षेपणे' क्षिप्यते प्रेर्यते उच्चारणकाले प्राणेनेति 
गौः - गम्लू गतौ' गच्छति यज्ञेष्वाहूता गीयते, स्तूयते वेति गौः ES 
International Seminar — संस्कृते भारतीयकलायाः च तत्त्वम्‌ (Con 


: सौन्दर्यस्य 
26-28 Sept., 2015, Defarttméntaf Sanskrit Riivg fing, Bis Ri UR d. NEU Asstheticsin-Sanskrit) 


संस्कृते भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 23 < शोधपत्रसारांशिका 


मन्द्रा- 'मदिस्तुतिमोदमदस्वप्नकान्तिगतिषु' गच्छति स्वामिधेयं प्राप्नोति, अधिगम्यते वा तदर्थिभिः मन्द्रा वाक्‌। 
इत्यादीनां सप्तपञ्चाशत्‌ शब्दानां वेदमन्त्रेषु वाचः पर्यायवाचिरूपेणार्थसौन्दर्यममुष्मिन्‌ शोधपत्रे प्रस्तोष्यते मया | 


39. महाभारते नारी-सौन्दर्यतत्त्वम्‌ : एकमध्ययनम्‌ 
संगीता मण्डल ( 
शोधच्छाव्रा, संस्कृतविभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ 


शोघपत्रेऽस्मिन्‌ व्यासमुनेः काव्यव्यापारे नारीसौन्दर्यस्य प्रस्फुटनं विविधप्रकरणानुरोधेन कीदृशं भवति 
तस्य संक्षिप्ताध्ययनं प्रकल्पितमस्ति। रामायणेषु करुण-वीरादीनां रसानां प्राबल्यात्‌ नारी नन्दनतत्तवानुसारं 
नाधिकमुपस्थापिता, परन्तु महाभारते शान्तवीरादिरसानां निष्पत्तिर्यद्यपि सहृदयैरनुभूयते, तथापि तत्र 
विविधनारीचरित्राणां पल्लवनात्‌ व्यासस्य नारीसौन्दर्यदृष्टिः समुज्ज्वला val आदिपर्वणि शकुन्तला, वनपर्वणि 
द्रौपदी, राजकन्या लोपमुद्रा, ऋष्यशृ्गऋषेः प्रलोभका गणिकाः अन्यत्र अन्या अपि नार्यः आविर्भूय व्यासस्य 
कलात्मकं नारीसौन्दर्यवर्णनं प्रेरयन्ति। तासां रूपवेषवर्णनातः वयं व्यासस्य सौन्दर्यदृष्टिमाविष्कर्तु यतामः। 


40. अलङ्कारशास्त्रे सौन्दर्यबोधो योषिदलङ्काराश्च 
संस्कृता मिश्रा 
शोधच्छात्रा, संस्कृत एवं प्राकृतभाषाविभागः, लक्ष्मणपुरविश्वविद्यालयः, लक्ष्मणपुरम्‌ -226021 
दूरभाषः 8765167722 


नैकदृष्टिभिरिदं शक्यते कथयितुं यत्सौन्दर्यशास्त्रं काव्यशास्त्रस्यैव विकसितं चैतन्यसमन्वयवच्च रूपम्‌। यथा 

हि पश्चिमदेशीये काव्यशास्त्रे ब्यूटी सब्लाइम इत्यादीनामध्ययनविषयत्वमस्ति तथैवास्ति भारतीयकाव्यशास्त्र 
चारुताविच्छित्तिचमत्कारवक्रतादीनामतितरां गहनमन्वीक्षणं तेषां सौन्दर्यबोधहेतुत्वात्‌ | 

' सौन्दर्योद्‌भवविषये नैकेषामस्ति मतं यदस्योत्पत्तिरपेक्षते स्थितिद्वयं नान्यथा शक्यस्तदाविर्मावः, सौन्दर्यसृष्टौ 
सुन्दरालोकने च। अत्रास्त्यविनाभावः सम्बन्धः सौन्दर्यानुभूतेरानन्दस्य च | तस्मादेवानन्दकुमारस्वामिनाऽनुभूतिरेषा 
्रज्ञानघनानन्दमय्युक्ता। रसास्वादार्थस्तु सौन्दर्यबोधः यदिच्छत्यालोकनाधारं ततोऽस्त्यलङ्कारमाहात्प्यम्‌। 
अत्रालङ्कारपदेनास्ति मया योषिदलङ्कारग्रहणम्‌। 

प्राप्तायां तारुण्यावस्थायाम्‌ भवन्त्येते खल्वलङ्काराः। अलङ्कुर्वन्तीत्यलङकाराः। अलङ्कारास्तु 
शोभाविधायिनो. धर्माः नायिकां शोभयन्तीति। काव्य एते आदधति तस्यां सौन्दर्यमथ च काव्यास्वादके रसास्वादमपि। 
नाद्येप्येते साध्वभिनयपुरःसरं सामाजिकमनुभावयन्ति रसम्‌। एतेषामुत्पत्तिर्भवति सत्वकारणादिति बहूनां मतं यथा हि 
धनिकेनोक्तं सत्वादुद्भवनम्‌। यथोक्तमेव मुनिना भरतेन यदलङकाराः खल्वेते भवन्ति वनिताशरीरसम्बद्धाः तस्मादेव 
हेतोरुच्यन्ते सात्विका इति। योषिदलङ्कारप्रकाराः त्रय इति प्रायः सर्वसम्मतम्‌। यथा गणपति भरतोऽपि 
आदौत्रयोङ्गजा इति। तथैव धनंजयोपि तदनुर्वतित्वेन भेदत्रमेव स्थापयामास विशवनाथोऽपि स्वीचकार 
तत्त्रिकमलङ्कारा इति। शरीरजानां पश्चादस्ति स्वभावजानामलङ्काराणां गणना। स्वभावजानघु विवेचिताः 
भवन्त्यलङ्करा अयत्नजाः। 

अन्यस्मिन्‌ रससम्प्रदायगते ग्रन्थे रसकलिकायां किंचिद्वैशिष्ट्यमस्ति | प्रायः सर्वेऽपि काव्यशास्त्रकवयः 
खल्वेतानलङ्कारानपश्यन्वतितामात्रप्रसक्तानेव तत्रैव wate: दधात्यन्यमेव नवलं चिन्तनम्‌ तेन नैव व्यधायि 
योषिदलङ्काराणां पृथग्गणना विभावगुणेष्वेव तेषामन्तःस्थापनात्‌। मावहावादयो येऽलङ्काराः Meats: उभयत्रापि 
मन्यते सत्वस्थान्‌ तस्मान्न वनितामात्रेषु तेषां परिगणनमकारि तेन। एते गुणाः भवन्त्यालम्बनस्य न तु 
वनितामात्रालम्बनस्य। असौ रसपोषकूत उद्दीपनस्य चचां कृत्वा पुनस्तेषां भेदान्‌ स्थापयामास। अत्राहं 
सौन्दर्यबोधतात्पर्यमनुयान्ती वनितालङ्कारांणां तदाधारतत्त्वतया स्थितिमिमान्कानपि प्रमुखरससम्प्रदाय- 
ग्रन्थाननुशीलयन्ती विश्लेषयिष्यामि | 


41. श्रीकृष्णसार्वमौमविरचितस्य पदाङ्कदूतस्य रूपकालङ्कारसौन्दर्यम्‌ 
. सत्यजित्‌ पजा 
शोधच्छात्रः, संस्कृत-पालि-प्राकृतविभागः विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ 
satpanja@gmail.com 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 24 शोधपत्रसारांशिका 


श्रीकुष्णसार्वमौमः बङ्गदेशस्य एक प्रथितयशः नैयायिकः आसीत्‌। काव्यशास्त्रेष्वऽपि तस्य गभीरनैपुण्यं 
परिदृश्यते। खीष्टीयाष्टादशशतके wane अवलम्ब्य स॒ एकाधिकं काव्यं रचितवान्‌। Ta ani कृष्णनगरस्य 
रघुरामरायनृपतेः आज्ञां शिरोधाय पञचचत्वारिंशदुत्तरषोडशतामिते शाके प्रीतिप्रदं पदाङ्कदूतमितिकाव्यं विरचितवान्‌ | 
अस्मिन्‌ काव्ये दार्शनिकतत्त्वं परिदृश्यते नूनम्‌। किन्तु अत्र नन्दनतत्त्व तथा सौन्दर्यतत्त्वमपि सम्यकरूपेण उपलभ्यते| 
d ष्णस्य विरहविधुरा तथा विच्छेददुःखिता नीलकमलसदृशनयना काचित्‌ गोपी(श्रीराधा) तम्‌ (श्रीकृष्णम्‌) अप्राप्य 
संजाता। कियतक्षणम्‌ अनन्तरं यमुनाकुञूजस्य प्रान्तसमीपदेशे कूलिषकमलरथावयवचक्रयुक्तं श्रीकृष्णचरणस्य 
चारुचिहं दृष्ट्वा तच्चिह्नं WS दौत्यं कतुं प्रार्थितवती। अतः सागोपीगोपीनां स्वीयाभीष्टसम्पादन्ञार्थं तया (गोप्या) 
पदाङ्कं यथायथं वर्णयन्‌ कर्ततव्याकर्त्तव्यविषयेषु च उपदिदेश। अस्मिन्‌ काव्ये श्रीकृष्णसमीपे 
गोपीजनानां वार्ता प्रेरयितुं पदाङ्कं नियोजितम्‌। अत्र षद्चत्वारिषद्‌ श्लोकाः सन्ति एते सर्वे श्लोकाः 
मन्दाक्रान्तावृत्तेन विरचिताः | नाद्यशास्त्रकाराचार्यमरतानुसारेण रूपकमलङ्कारस्य लक्षण यथा- 
स्वविकल्पेन रचितं तुल्यावयवलक्षणम्‌ । 
किञिचत्‌ सादृश्यसम्पन्नं यद्रूपं रूपकं तु तत्‌ || (नाद्यशास्त्रम्‌ 17/58) 
एतत्‌ प्रसङ्गे आचार्यमम्मटेनापि उक्तं य॑त्‌ "तद्रूपकमभेदो य उपमानोपमेययो:” | (काव्यप्रकाशः 10/93) रूपकस्य 
लक्षणं प्रसङ्गे विश्वनाथेनापि उक्तं यत्‌. "रूपकं रूपितारोपाद्‌ विषयेनिरपहनवे” | (साहित्यदर्पणः 10/28)। अर्थात्‌ 
निषेधरहिते उपमेये रूपितस्य (उपमानस्य) आरोपात्‌ (तादात्म्याऽध्यासात) रूपकालङ्कारः | पदाङ्कदूते अस्योदाहरणं 
यथा - सन्त्येवास्मत्कलुषकारिणः कोटिशो वारणीया- 
स्तेऽप्यस्माभिः स्मृतिकरवरेणाङ्कुशं तेगृहीत्वा। 
स्वच्छन्देनव्रज मधुपुरीं को भवेत्‌ वा विरोधी 
गोपीमर्तुर्विरहजलघिंगोपकन्यास्तरन्तु | ।पदाङ्कदूतम्‌-10) 
अर्थात्‌ अस्माकं (गोपीनाम्‌) कलुषाणिकोटिशः सन्ति। अस्माभिः उत्कृष्टस्मरणरूपहस्तेन त्वयि चिह्यकारेण 
स्थितं अङ्कुशं तथा गजनियामकम्‌ अस्त्रविशेषं गृहीत्वा ते निवर्तनीयाः। कोऽपि मार्गावरोधको न भवेत्‌। स्वच्छन्देन 
मधुपुरीं गच्छन्त्यः गोपकन्याः श्रीकृष्णस्य विरहसागरं अतिक्रामन्तु। श्लोकेऽस्मिन्‌ कलुषे हस्तारोपात्‌ स्मृतेः 
उत्कृष्टहस्तारोपाच्च अत्र रूपकालङ्कार इति। 
42. साहित्यकौमुद्यां चित्रालङ्कारसौन्दर्यम्‌ 
धीरजकुमारमिश्रः 


शोधच्छात्रः,संस्कृतविभागः, कलासंकायः, काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 
dhirudhcerej.mishra@gmail.com 


संस्कृतसाहित्यस्य परम्परायां बलदेवविद्याभूषणनामा आचार्योऽभूत्‌ यः साहित्यस्योभयपक्षे सिद्ध आसीत्‌ — 
काव्ये काव्यशास्त्रेषपि। आचार्यवर्येण एकादशपरिच्छेदेषु विभक्तः “साहित्यकौमुदी” इति काव्यशास्त्रग्रन्थः . 
विरचितोऽस्ति। काव्यशास्त्रेऽस्मिन्‌ पूर्वाचार्यैः समादृताः काव्यशास्त्रविषयकाः मम्मटाचार्यस्य सम्पूर्णसिद्धान्ताः कारिकासु 
वर्णिताः dda) कारिकाणां रचनाकारो मम्मटाचार्यः इति प्रायशः विद्वांसः इतिहासवेत्तारोऽपि मन्यन्ते। अस्य 
नवमपरिच्छेदे शब्दालंकारस्य निरूपणे चित्रालङ्कारस्य सौन्दर्यमत्यन्तमाहुलादकारकं लालित्यपूर्ण च add! 
चित्रालंकारलक्षणमस्ति - तच्चित्रं यत्र वर्णानां खड्गाद्याकृतिहेतुता। यत्र सन्निवेशविशेषेण स्थिता वर्णाः 
खड्गचक्राद्याकारान्‌ प्रकाशयन्ति तच्चित्रं नाम। तत्र खङ्गबन्धो यथा- 
वीणावाणी सुन्दरीवृन्दमुख्या ख्यातासद्विर्लक्षणै कुंजदेवी | 
वीक्षांचक्रे माधवं भावसारा रासोल्लासात्कापि सं फुल्लनीवी || 
यथा पद्मबन्धेऽपि पद्यमिदं पद्माकारे सौन्दर्यं प्रकटयति- 
'कलवाक्य सदालोक कलोददार मिलावक | 
'कवलाद्याद्भुतानुक कनुवाभीत बालक | | 
इत्थं काव्यशास्त्रस्य अभिनवग्रन्थेऽस्मिन्‌ चित्रालङ्कारसौन्दर्यं चारुतया उपवर्ण्यते | प्रस्तुतेऽस्मिन्‌ शोधपत्रे 
बलदेवभूषणाचार्यस्य चित्रालङ्कारविषयकदृष्टेः उपस्थापनं विधास्यते | 


43. संस्कृतकाव्यसाहित्ये सौन्दर्यस्य विवेचनम्‌ 
डॉ० शशिमूषणतिवारी 


प्रवक्ता (संस्कृत)गाँधी स्मारक इण्टर कॉलेज पचपोखरी, नोखा, जिला रोहतास (सासाराम) बिहार 802217, 
shashi.bhushan.tiwarissm@gmail.com 9934899605 


International Seminar - EY. तारतीयकलामा Par enee AN ating At and Arsthetics ja Sanskrit) 


26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Ban iversity, Varanasi. 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 25 शोधपत्रसारांशिका 


वागथांविव सम्पृक्तौ वागर्थप्रतिपत्तये। 
“८ Sale जगतः पितरौ वन्दे पार्वतीपरमेश्वरौ।। रघुवंशम्‌ 1.111 
संस्कृतं विश्वस्य प्राचीनतमानां भाषाणां जननी अस्ति। विश्वस्य प्राचीनतमं पुस्तकं da अस्याम्‌ 
भाषायाम्‌ उपनिबद्धः। धार्मिक-साहित्यिक-दार्शनिक-मानविकी-वैज्ञानिकादिषु विविधकषु क्षेत्रेषु संस्कृतसाहित्यं 
ज्ञानस्य महासागरः विद्यते। संविधानस्य अष्ट अनुसूच्यां द्वाविंशातिः भाषा सूचीबद्ध aid | यस्यां संस्कृतस्य स्थानं 
महत्वपूर्ण विद्यते। संस्कृतसाहित्ये अनेकानि प्रमुखाणि तत्त्वानि सन्ति। साहित्यशब्दस्य व्युत्पतौ 'हितेन सहितं 
साहितम्‌, साहितस्य भावः साहित्यम्‌ हितशब्देन शिवस्यापि संकलनं - साहित्येऽभिधीयते। काव्यस्य 
रसानुभूते्ब्रहानन्दसहोदरत्वेन माधुर्यसमन्वितत्वम्‌ आनन्दात्मकत्वं च स्वीक्रियते। सत्यं बूयात्‌ प्रियं ब्रूयात्‌ मा ब्रूयात्‌ 
सत्यमप्रियम्‌' इत्यत्र सत्यस्य शिवस्य च समाहारोऽपेक्ष्यते। काव्ये Yay इत्यनेन रम्यत्वं मनोज्ञत्वं हृद्यत्वं 
चाभीष्यते। किं नाम सुन्दरं सौन्दर्यं वा ? wet सौन्दर्यं लोचनयुगलेन आम्यन्तरं च सौन्दर्यं हृदयेन गृह्यते किं नाम 
मधुरत्वं रम्यत्वं वा? इति जिज्ञासासां माघेन निरूप्यते- क्षणे क्षणे यन्नवतापुपैति, तदेव रूपं रमणीयतायाः 
(शिशुपालवधम्‌ -4/17) मम्मटाचार्येण काव्यप्रकाशे काव्यप्रयोजनत्वेनाभिधीयते- 
काव्यं यशसेऽर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये | 
सद्यः परनिर्वृतये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे।। (काव्यप्रकाशः 1/2) 
इत्यत्र 'शिवेतरक्षतये' इत्यनेन शिवस्य, we: परनिर्वृतये’ 'कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे' इति पदद्वयेन माधुर्यस्य 
सौन्दर्यस्य च समन्वयो लक्ष्यते। 
उक्तं च ` क्रियासु युक्तैर्नृप | चारचक्षुषो न वंचनीयाः प्रभवोऽनुजीविभिः' 
अतोएहसि क्षन्तुमसाधु साधु वा हितं मनोहारि च gett वचः | ( किरातार्जुनीयम्‌-1//4) 
इत्यत्र भारविकविना शिवस्य सुन्दरस्य च सामञ्जस्यं सामर्थ्यते | 
साहित्य--संगीत-कलाविहीनः साक्षात्‌ पशुः पुच्छविषाणहीनः' इत्यत्रापि साहित्येन सत्यस्य, संगीतेन माधुर्यस्य 
शिवस्य च कलाशब्देन सौन्दर्यस्य च समन्वयोऽभीष्यते। 
शिशुपालवधे वर्णितम्‌ नवपलाशपलाशवनं पुरः, स्फुटपरागपरागतपङ्कजम्‌ | 
मृदुलतान्तलतान्तमलोकयत्‌ सं सुरभिं सुरभिं सुमनोमरैः।। (शिशु0-6 /2) 
नैषधीयचरिते राजानं नलं प्रति हंसः किमपि वक्तुम्‌ उपक्रमते। कस्यापि पक्षिणः स्वर्णपक्षप्रादुर्भुतम्‌ सौन्दर्यं मया न 
कुत्रापि दृष्टम्‌ | इत्येवं प्रकारेण प्रशंसन्तं नलं प्रति हंसः उक्तवान्‌ — 
न जातरूपच्छदजातरूपता, द्विजस्य दृष्टेयमिति स्तुवन्मुहुः। 
अवादि तेनाथ स मानसौकसा जनाधिनाथः करपंजरस्पृशा। (नैषधीयचरितम्‌-1/11) 
विश्वस्य सौन्दर्यस्य वर्णनं रामचरितमानसे विद्यते- 
सुन्दरता कहुँ सुंदर करई | छवि गृह दीप सिखा जनुवरई। 
सब उपमा कवि रहे जुठारी। केहिं पततरौ विदेहकुमारी || 
संस्कृतकाव्यसाहित्ये सौन्दर्यस्य महत्ता दृश्यते। यत्र रसः, अलंकारः, छन्दः इत्येतैः समन्वितं काव्यं सौन्दर्य 
प्राचुर्येण प्रकाशयति। भारतीयायां चित्रकलायामपि सौन्दर्य प्राप्यते। कलायाः सिद्धौ सौन्दर्यस्य समधिकं निवेशो 
हेतुर्भवति। 


44. छत्रपतिसाम्राज्यनाटकस्य रसानुभूतिसौन्दर्यम्‌ 
श्रीचेता मैत्र 
अनुसन्धात्री, संस्कृत-पालि-प्राकृतविभागः, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ | 


sricheta4988@ginail.com .07384348398 


१८८६तमे वर्षे गुर्जरप्रदेशे लब्धजन्मना, स्वपाण्डित्यमहिम्ना वडौदामहाराजप्रभूतिभिः सम्मानितेन, 
महर्षेररविन्दस्य समकालिकेन संस्कृतविदुषा आचार्यमूलशङ्करमानेकलालयाज्ञिकैन प्रणीतानि त्रीणि नाटकानि सन्ति, 
यथा-- संयोगितास्वयंवरम्‌, छव्रपतिसाम्राज्यम्‌, प्रतापविजयम्‌ चेति। नाद्यत्रयम्‌ ऐतिहासिक प्रेक्षापटमवलम्ब्य 
रचितमस्ति। तन्मध्ये छत्रपतिसाम्राज्यनाटके महाराष्ट्रकेशरिणः छत्रपतेः १६४६वर्षतः १६७४वर्षकालपर्यन्तं कार्यकलापस्य 
सजीवं चित्रनं परिलक्ष्यते। अस्य नाटकस्य दशसु अङ्केषु स्वातन्त्रप्रियेण छत्रपतिशिवाजीमहाराजेन धर्मराज्यस्थापनाय 
कृतान्‌ संघर्षान्‌ वर्णयति। अत्र शिवाजीमहाराजस्य शौर्यमयानि कार्याणि, तत्कालीनस्य यवनसम्राजः दुर्नतिश्च मार्मिकं 

चित्रणं 

T TA रसशब्दस्य विभिन्नार्थः परिलक्ष्यते। यथा भोजनप्रकरणे रसशब्देन मधुराम्लादीनां ग्रहणं भवति | 
किन्तु साहित्ये रसशब्देन शृङ्गारादीनां नवरसानां ग्रहणं भवति। अयं रसशब्दः काव्ये विशिष्टार्थषु प्रयुज्यते। तस्य 
प्रयोजनमपि विशिष्टं वर्तते- इति नाद्यशास्त्रे भरतमुनिनोक्तम्‌-“न हि रसादृते कश्चिदर्थः Wate” | भरतमुनेरनन्तरं 


International Seminar- संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च MAA (Concepts of Indian Art and Aestlietics in Sanskrit) 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 26 शोधपत्रसारांशिका 


सर्वे आलंकारिकाः भरतमुनेः रसलक्षणं मनसि निधाय रसलक्षणं कृतवन्तः। यथा रसलक्षणप्रसङ्गे 
विभावेनानुभावेन व्यक्तः सञ्‌चारिणा तथा | 
रसतामेति रत्यादिः स्थायी भावः सचेतसाम्‌ । |" सुष्ट 
अर्थात्‌ रत्यादयः ये स्थायिभावाः सन्ति ते यदा विभवानुभावादिभिः परिपुष्टिं गच्छन्ति तदा स्थायीभावाः 
रसतां प्राप्नुवन्ति इति विश्वनाथस्याभिप्रायः। OE qur : 
छत्तपतिसाम्राज्य॑ नाम नाटकं यदि सम्यक्‌ रूपेण पर्यालोचनं कीयते तर्हि तत्र विविधानां रसानां स्फूर्तिः 
परिलक्ष्यते। विविधेषु रसेषु तत्र केन प्रकारेण अङ्गीरसरूपेण वीररसस्य स्फुर्तिः, तदत्र मम प्रवन्धस्य आलोच्यविषयः। 


45. त्रिविक्रमभट्टविरचितस्य नलचम्पूकाव्यस्य प्रथमोच्छ्वासे 


शुभेन्दुमण्डलः 
गवेषक: संस्कृत-पालि-प्राकृत-विभागः विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌, पश्चिमवङ्गः 
suvendu8488@gmail.com 08926001366 


चम्पूकाव्यरचनायां दशमशतकस्य त्रिविक्रमभट्ट्य विशिष्टमेकं स्थानं वर्तते। 'मदालसा', 'नलचम्पूः' चेति 
नामकं चम्पूद्दयं विरचितवान्‌ सः। तयोः नलचम्पूकाव्यस्य प्रथमोच्छ्वासस्य इ्लषालङ्काराणां वैचित्रृयविश्लेषणं मम 
सन्दर्भस्यास्य विषयः। नलदमयन्त्योः प्रणयकथामवलम्ब्य कविना काव्यमेतत्‌ चित्रितम्‌। ग्रन्थेऽस्मिन्‌ विभिन्नानाम्‌ 
अलङ्काराणाम्‌ अवस्थानत्वादपि प्रधानतया श्लेशालङ्कारस्यैव प्राचुर्यं परिदृश्यते | श्लेषालङ्कारस्य लक्षणविषये 
साहित्यदर्पणकारेण विश्वनाथेनोक्तम्‌-रिलष्टैः पदैरनेकार्थाभिघाने श्लेष इष्यते ||" 

अतः तन्मते अनेकार्थवाचकपदेन अनेकार्थभिधानं श्लोक इति। अस्मिन्‌ नलचम्पूकाव्ये श्लेषालङ्कारस्य 
प्रयोगः यथा- भूमयो बहिरन्तश्च नानारामोपशोमिताः | ; 

कुर्वन्ति सर्वदा यत्र विचित्रवयसामुदम्‌ ।|(निलचम्पूः -१/३१) 

अत्र 'नानारामोपशोमिताः' इति वाक्यांशे द्वे अर्थे प्रतिपादिते | प्रथमतया 'नाना + आराम + उपशोभिताः- 
अथात्‌ विविधोद्यानैः शोभिताः। पुनः 'नाना+रामा+उपशोभिताः' — अर्थात्‌ विविधसुन्दररमण्याः शोभिताः | अतः 
'नानारामोपशोभिताः' इत्थं श्लिष्टवाक्यांशप्रयोगेण त्रिविक्रमभट्टः बहिर्देशस्य अन्तःपुरस्य च वर्णनं युगपत्‌ कृतवान्‌ | 
अस्य नलचम्पूकाव्यस्य प्रथमोच्छवासस्थितानां कतिपयश्लेषालङ्काराणां वैचित्र्य विश्लेषणं मम सन्दर्भस्यास्य विषय: | 


46. व्याकरणशास्रीय सौन्दर्यविमर्शः 
डॉ. सुधाकरमिश्रः 
सहायकाचार्यः व्याकरणविभागः श्रीसीतारामवैदिकादर्शसंस्कृतमहाविद्यालयः,7 /2 ए, पी.डब्लूडी.रोड, कोलकाता 
sudhakarmishra.vyakaran@gmail.com 09903562853 


खमशोभत निर्मेघं शरद्विमलतारकम्‌ । 
सत्वयुक्तं यथा पित leak 11(श्रीमद्रागवतमहापुराणम्‌ 10.20.43) 
यथा वेदार्थं स्पष्टं जानन्‌ सत्वगुणयुक्तं चित्तं अत्यन्तं शोभायमानं भवति तथैव शरद्‌ ऋतुकाले रात्रौ 

मेघरहितः निर्मलाकाशः ताराप्रकाशैः प्रकाशितोऽमवत्‌ | एवमेव शास्निर्दिष्टाधिकारी भूत्वा यदा कोऽपि यस्य कस्यापि 
शास्रस्याध्ययनं करोति तदा एव तस्य सौन्दर्यनाभूतिमनुभवति । तस्य सौन्दर्यस्य किं स्वरूपमिति जिज्ञासायां 
जानारूपात्मकं सौन्दर्य भवति यथा कोऽपि शरीरचर्मकृतसौन्दर्यमादाय सुन्दरी सुन्दरो वा इति व्यवहारति | कोऽपि 
तस्य कार्यशैलीमधिकृत्य सौन्दर्यं वदति, कोऽपि अध्ययनशैलीमधिकृत्य सौन्दर्यं प्रतिपादयति, कोऽपि व्यवहारमधिकृत्य 
वा सौन्दर्यं प्रतिपादयति लोके | तथैव शास्रप्रक्रियायामपि सौन्दर्यस्य वैशिष्टं प्रतिपादितं विद्यते | प्रथमतः यस्तु 
क्रियावान्‌ स एव विद्वान्‌ । अर्थात्‌ यः केवलमध्ययनं करोति परन्तु न प्रयुनक्ति तदा तस्य कृते सुन्दरोऽयमिति 
अ HN | im. Erud शास्त्रज्ञानपूर्वकशब्दप्रयोगे धर्मः भवति | न केवलं ज्ञाने न fe 
मात्रप्रयोगे । ज्ञानामावे प्रयोगोऽसम्भवः | इतोऽपि सौन्दर्यस्य कृते नियमज्ञानं = 

ता क x ' मज्ञानं परमावश्यकं यतो हि 

अनुपासितवृद्धानां विद्या नातिप्रसीदति | (वाक्यपदीयम्‌ वाक्यकाण्डम्‌ 485) 


International Seminar - संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art 
26-28 Sept, 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Xs eeu In Sasak 


CCO. Vasishtha Tripathi Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 27 शोधपत्रसारांशिका 


अर्थात्‌ तस्य ज्ञाने परम्परायाः ज्ञानं , योग्यगुरोरावश्यकता, उच्चविद्यालयस्यावश्यकता , शुचिदक्षौ पितरौ, 
नित्यनैमित्तिक - प्रायश्चित्तोपासनानुष्ठानयुक्तः, परम्परासंवर्धनतत्परः, उच्चाकांक्षाभिलाषी, परमात्मनि निष्ठासम्पन्नः 
एव शास्तरीयसौन्दर्यस्यानुभूतिं कर्तुं शक्यते, न हि सामान्यजनः। विशेषतया विषयोपस्थापनं शोधपत्रे भविष्यति | 


47. यज्ञफले भासस्य सौन्दर्यचेतना 
स्वाती च्याटाज्जी 
गवेषिका, विश्वभारती, शान्तिनिकेतनम्‌ 


swati.chatterjeeS@gmail.com 


कालिदासपूर्ववर्ती नाट्यकार: भासः त्रयोदशनाटकानां रचयिता। एतानि नाटकानि यथा- प्रतिमा, 
अभिषेकनाटकम्‌, दूतवाक्यम, दूतघटोत्कचम्‌, कर्णमारम्‌, ऊरुभङ्गम्‌, वालचरितम्‌, मध्यमव्यायोगम्‌, पञ्चरातत्रम्‌, 
प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, स्वप्नवासवदत्तम्‌, चारुदत्तम्‌, अविमारकम्‌ च। १६११ were टि. गणपतिशास्त्री-महोदयः 
दक्षिणमारतस्य मनलिक्‌करनाथम्‌ नाम स्थानात्‌ एतान्‌ त्रयोदश नाद्यान्‌ आविष्कृतवान्‌। परन्तु परवर्तीकाले 
राजस्थानस्य गोण्डलनिवासिना राजवैद्य-जीवराम-कालिदास-शास्त्रिणा यज्ञफलं नामकं नूतनं नाद्यमेकमाविष्कृतम्‌ | 
१६४१खीष्टाब्दे गुजरात-प्रदेशात्‌ नाद्यमिदमाविष्कृतम्‌। अस्य नाटकस्य रचयिता भासो न वेति विषयेऽस्मिन्‌ सन्देहः 
cil सुशीलकुमारदे-सुदर्शनकुमारवमी-सुधाकरमालवीय-प्रमुखा: पण्डिताः एतन्नाटकं भासस्य रचनाविषये सम्मतिं 
प्रददति | 

दृश्यकाव्यं भवति समाजस्य दर्पणस्वरूपम्‌। महाकविः भासः तस्य रचनायां समाजचित्रमतिरिच्य ष्टौ 
अपि यत्नशीलः आसीत्‌। नाट्येऽस्मिन्‌ भासस्य सौन्दर्यचेतना परिलक्ष्यते। काहिनीविन्यासे, कथावस्तोः 
चरित्रचित्रणे, अलंकारविन्यासे, वर्णनावैचित्रर्ये dada तस्य सौन्दर्यचेतना अस्माकं चित्तेषु आवेगमुद्वेलयति। 
सप्ताङ्कविशिष्टे नाट्येऽस्मिन्‌ भासस्य सौन्दर्यदृष्टेः पर्यालोचनं मम गवेषणापत्रस्य विषयः | 


48. वङ्गीयनाट्यसौन्दर्यम्‌ 
डॉ.तन्मयकुमारश्नट्ठाचार्यः 
राष्ट्रियसंस्कृतमहाविद्यालयः, 1. वर्झकेमचन्द्रष्ट्रिट, कलिकाता-32 


संस्कृतनाट्यसाहित्यं कदाचिद्‌ दशरूपकोपरूपकभेदैः, कदा तेषामवान्तरभेदैः परिपुष्टं सुविकसितञ्च वर्तते। तत्र 
वड्गीयनाट्यकाराः नितरां नारीसंवेदनया संभाविताः सन्ति। तेषां नाटकेषु काव्येषु च तत्‌ प्रतिफलितम्‌। प्रतिनाटकं किमपि 
नारीचरि्रं विशिष्टं स्थानमधिकरोत्येव। तां केन्द्रीकृत्य नाट्यकारः स्वनाटकस्य वस्तुसंयोजनं विदधाति। राष्ट्रभावापन्नः 
नाट्यकारः मातृभूमेः भव्यं चित्रमपि समुपस्थापयति। कविः लोकोपकारभावनापोषणाय प्रार्थयति- 
खलता खलता समाखिलं नरचित्तं परिहाय खेलतु 
प्रतिवेशिसुखाभिलाषिता लसताल्लोकमनःसु सन्ततम्‌| 
भारतलक्ष्मीनाटकम्‌(१९६७)- इति झान्सीराज्ीलक्ष्मीवाई-चरित्राधारिते राष्ट्रभक्तिसंवलिते नाटके राज्ञः उत्तरेण 
स्वमनोआवमित्थं वर्णयति राज्ञी- "देव! मन्त्रो मम वन्दे मातरमिति पञ्चाक्षरः, देवता चास्य जननी जन्मभूमिः, तद्भक्तिश्च 
रक्षाकवचमिति जानीहि।" एवमत्र नाट्यकारः punc देशभक्तपूर्णाया राज्या लक्ष्म्याः वीरचरित्रं वर्णयन्‌ आत्मनं 
YANA, आधुनिकसंस्कृतनाट्यकारेषु ट॒यकारेषु स्वनाम अइ्कयति। F 
> ` एवं वङ्गीयानां विपुले नाट्यसम्भारे विराजते काचिदभिनवा परम्परा। लघुप्रबन्धेनानेन तत्‌ प्रदिपादयितु न 
शक्यते। अतः हरिदाससिद्वान्तवागीश-श्रीजीवन्यायतीर्यःयतीन्द्रविमलचौधुरी-रमाचौधुरी-गौरीधर्मपालादीनां विशिष्टानां 
नाट्यकाराणामेव नाट्यकृतिषु जानकीविक्रम-विराजसरोजिनी-माधुरीसुन्दर-धृतिसीत-शक्तिसारद-मुक्तिसारद-भारतलक्ष्मी- 
निवेदितानिवेदित-जननीत्यादिषु तिपादितं वस्तु किञ्चिदत्र आलोचयामः। 


49. कर्पूरचरित' कर्पूरकवृत्त' भाणयोर्लास्याङ्गसौन्दर्यदर्शनम्‌ 


डॉ० रामजियावनपाण्डेयः 
पूर्वप्राचार्य', अश्विनीपुरम्‌, फैजाबाद 
परमात्मनः सृष्टौ कणे-कणे, पदे-पदे, जने-जने यत्र तत्र सर्वत्र रम्यं लावण्यं क — कला 
-लीला च दरीदृश्यत udi लावण्यमयी लीला कला वै तस्य ब्राह्माण्डीया व्यवस्था — | मधुरम्‌' 


International Seminar संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
26-28 Sept., 2015, एकरप” जी f Saeskrito Karuk शी Arts KA AAA NAFASI angotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 28 शोधपत्रसारांशिका 


केवलं मानवानामपितु सकलजीवजन्तूनां मधुराकृतिः, मधुरा प्रकृतिः गतिः कृतिर्दर्शनीया, 

bo 'पववफलमरितावनिकाया कोकिलकूजनं शाखामृगाणामटकेलयः कलासौन्दर्यपराकाष्ठात्वेन मोहयन्ति, 

दशनाय तु नितान्तमपेक्षते सौन्दर्यकलादृष्टिरवबोधो वा, सहजास्ति मानवप्रकृतिर्प्रवृत्तिस्तु कलासौन्दर्यदर्शने कृतिष्वपि। 

मृग्यन्ति बुद्धिजीविनः सौन्दर्यमयीं कलामिति मत्वैव मयास्मिञुछोध-पत्रे गवेष्य भाणयोर्वत्सराजकृतकर्पूरचरित SIO 

रामजियावनपाण्डेयकृतकर्पूरकवृत्तयोर्ललित- ललितानि लावण्यमयानि  दशविधलास्याड.गानि तेषां 
विधानगतसौन्दर्यकलात्मकत्वं च द्रष्टुं चेष्टा कृता, समीक्षन्तु भवन्तः। 


नादयलक्षणग्रन्थेषु दशरूपकादिषु 'लस्‌ — संश्लेषणधातोर्निविहितस्य लास्यस्य संश्लेषणादङ्- 
गहाराद्यैरूपशोभितस्य ललितलययुतस्य कैशिकीभूषितस्य दशविधं सूचीकृतम्‌ — 
गेयं पदं स्थितं त RE तना 
प्रच्छेदकस्त्रिगूढजूच सैन्धवाख्य॑ | 
उत्तमोत्तमकं चान्यदुक्तप्रयुक्तमेव च | 


लास्ये दशविधं होतदड,गनिर्देशकल्पनम्‌ || दशरूपके 3/52-53 

सम्प्रत्येतेषां कलासौन्दर्यात्मकं कमिकं दर्शनं गवेषणजूच अधोलिखितान्‌ बिन्दूनाश्रित्य शोधपत्रेऽस्मिन्‌ 
कृतमस्ति। तद्यथा - गेयपदम्‌, स्थितपाठ्यम्‌, आसीनम्‌, पुष्पगण्डिका, प्रच्छेदकम्‌, त्रिगूढम्‌, सैन्धवम्‌, द्विगूढम्‌, 
उत्तमोत्तमकम्‌ः उकंत-प्रत्युक्तम्‌, 

एतदनुशीलनेन विशदीभवति यत्सौन्दर्यपिपासूना रसिकेन Nnm काव्येषु नाट्येषु 'भाणादिषु' 
सुबहुतृप्त्ये निर्वृतये लावण्यमूर्तीनां सौन्दर्यातिशायिलास्याड्गानां ललितमधुरं विधानं काङ,क्षितम्‌, फलतः 'भाण- 
प्रणेतृभिः कविभिः यथाशक्यं यथाप्रसड,गं तेषां योजना मन्येऽनिवार्यत्वेनाननिवार्यतयापि स्व वा स्व कृतिषु कृता। 
तद्यथालोच्यकविभ्यां विशेषेण समेषां दशविधलास्याड.गानां समालोच्यमाणयो- ्वत्सराजकृत-कर्पूरचरित' डॉ0 
रामजियावनपाण्डेयकूत - कर्पूरक-वृत्तयोः सुष्ठुनिर्वहणं विनियोजनञ्‌च प्रावीण्येन कृतं वै,सममेव स्व भाणलास्याड. 
'विधानवैदग्ध्यमपि सत्यापितमानुषड,गिकतया। इत्थं भाणयोरूभयोः लास्याड,गदृशा श्रेष्ठत्वं किं वादर्शत्वमपि साधितम्‌। 


50. नीलाद्रिमहोदये श्रीजगन्नाथचेतनायां सौन्दर्यतत्त्व विमर्शः 


डॉ० सीतारामदास शास्त्री 
युनिवरसिटी हाईस्कूल, उत्कल विश्वविद्यालय, उड़ीसा 


नीलाचल निवासाय नित्याय परमात्मने 
सुमद्राप्राणनाथाय जगन्नाथाय मंगलम्‌ 
पतितपावन पुरुषोत्तमस्य श्रीजगन्नाथस्य श्रीकषेत्रस्य चेतनायाः सौन्दर्यस्य च महत्त्वं भारतीयेतिहासपुराणेषु 

बौद्धजातककथा परम्परायां लोककथायामुत्कलीय काव्यनाटकेषु कलास्थापत्येषु च निरवच्छिन्न प्रवाहरूपेण जीवनधारां 
धारय प्रवर्तते | उत्कलप्रान्तस्य आदिकविः शारलादासेन विरचितस्य आदिकाव्यं महाभारतस्य कथायां 
ब्रहमदारुस्वरूपस्य॒श्रीजगन्नाथचेतनायाः सौन्दर्यस्वरूपं प्रतिष्ठितम्‌ । श्रीजगन्नाथस्य सौन्दर्यदर्शनस्य तथा 
श्रीक्षेत्रपुरुषोत्तमस्य स्वतन्त्रसत्ता विभिन्नपुराणेषु अवलोक्यते | उत्कलीय श्रीजगन्नाथदासविरचितं भागवतं वैष्णवानां 
विशेषतः कृष्णोपासकानां कृते वेदतुल्यां मान्यतां भजते | तत्र श्रीजगन्नाथस्य पुरुषोत्तमस्य चेतनायाः सौन्दर्यस्य च 
व्यक्तमुपलम्यते स्कन्दपुराणस्योत्कलखण्डे-गरुड़पुराण-पदापुराण कपिलसंहिता-वामदेवसंहिता-नीलाद्रिमहोदयादि 
ग्रन्थेषु श्रीजगन्नाथचेतनायाः सौन्दर्यस्य च वैशिष्ट्यं समुपवृंहितम्‌ | 


51. अन्या तु भारती काव्यसौन्दर्य्ये रसशाश्वती 
प्रो) शारदासामन्तरायः 


आचार्या, साहित्यविभागः, श्रीजगन्नाथसंस्कृतविश्वविद्यालयः पुरी। 


कविः क्रान्तंदर्शी। तस्य भावनायाः परिप्रकाशिका भवति भाषा। इयं शब्दार्थसंवलिता। अतः सत्स्वपि बई 


काव्यलक्षणेषु “शब्दार्थौ” काव्यमति बहूनामलङ्कारिकाणां = 
ध्वन्यालोके उक्तम्‌- मतम्‌। एतौ शब्दार्थौ यदृच्छाप्रयुक्तौ न भवतः। 
सोऽर्थस्तद्व्यक्तिसामर्थ्ययोगी शब्दश्च कश्चन 
यत्नतः प्रत्यभिज्ञेयौ तौ श्ब्दार्थो CRM 


International Seminar — Wega भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌. (Concepts of Indian A 
26-28 Sept, 2015, Department a Serskri Enel ALAT, Bears Hind akure Varanasi Gyan Kosten 


संस्कृते भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 29 शोघपत्रसारांशिका 


प्रासङ्गिकयोः सहृदयहृदयाहूलादिनोः शब्दार्थयोः यथास्थानं सन्निवेशनं कवेः मुख्यं कर्म। यदि तत्‌ कर्म 
सुचारुरूपेण सम्पादितं भवति तर्हि सर्व काव्यं सुपाठूयम्‌, सुन्दरं तथा हृदयाहलादकं भवति। 
यथार्थशब्दार्थयोः सन्निवेशनेन या भाषा काव्ये परिदृश्यते सा एव सौन्दर्य्यतत्त्वाख्यायिका -इति कथ्यते। 
एतदर्थं महाकविकालिदासः स्वमहाकाव्य-रघुवंशस्य आदौ तयोः शब्दार्थयोः हि वन्दनं करोति तथा च तावेव शब्दार्थौ 
पार्वतीपरमेश्वराविव शाश्वतौ सुन्दरौ शुभ्रकरौ च भवतः इति प्रतिपादयति यथा- 
- वागर्थाविव सम्पृक्तौ वागर्थप्रतिपत्त्पये | 
जगतः पितरौ वन्दे पार्वतीपरमेश्वरौ || 
| विशेषलक्षणलक्षित-शब्दार्थसंवलिता भाषा यदा कविना काव्ये व्यवहियते तदा सा काव्यसौन्दर्याधायिका 
भवति ; यतः तया भाषया सर्वविधा काव्यगताः अर्थाः विशेषतः ध्वन्यर्थाः अवगन्तुं शक्यन्ते सहुदयैः। काव्यजगति 
शब्दस्य अर्थत्रयं प्रसिद्धम्‌ वाच्यार्थः, लक्ष्यार्थः तथा व्यङ्ग्यार्थः। पुनः तात्पर्यार्थोऽपि केषुचित। यदा व्यङ्ग्यार्थः 
वाच्यार्थापेक्षया वा त्लक्षयार्थापेक्षया अधिकतया चमत्कारकारी भवति तदा ध्वनिः भवति। तादुशः अर्थः 
सर्वश्रेष्ठसौन्दर्य्याधायकः इति आलङ्कारिकैः प्रतिपादितम्‌ | 
नित्यनवीनत्वं सौन्दर्य्यतत्त्वस्य परिचायकम्‌। काव्ये यदा रससन्निवेशनं भवति तदा तदेव नवनवमिव 
प्रतिभाति। तदपि नावीन्यं कवेः नवनवोन्मेषशालिन्या प्रतिमया एव सम्भवति। इयमेव काव्ये व्यवहुता भाषा 
सौन्दर्य्याधायिका भवति। À 


52. अभिज्ञानशाकुन्तले सौन्दर्यम्‌ 


डॉ0 रत्नमोहन झा 
सहाकाचार्यः, दूरस्थशिक्षा, राष्ट्रियसंस्कृतसंस्थानमू, नवदेहली 


आदिकालादेव मानवेषु सौन्दर्यानुभूतिः वर्तते । शब्दविश्लेषणेन ज्ञायते यत्‌ “सुन्दरं रातीति सुन्दरम्‌। तस्य 
भावः सौन्दर्यम'। यथा कर्तरि च्त्रस्यान्तः प्रविशति तथैव सौन्दर्यमपि अस्माकं चित्तं/हृदयं प्रविशति। वस्ततः i 
सौन्दर्यस्य धर्मः भवति आकर्षणम्‌। इदं चाकर्षणम्‌ लोके यत्र कुत्रापि यस्मिन्‌ कस्मिन्‌ येन केनापि 
भवितुमर्हति। सौन्दर्यपरिशीलनस्य प्रकारद्वयं दृश्यते। तत्र प्रथमः भारतीयः अपरश्च पाश्चात्त्य: | 

पाशचात्त्यचिन्तानुसारेण अगोचरसौन्दर्ये किमपि परिवर्तनं नैव भवति | प्रतीयमानजगति यत्‌ सौन्दर्यमवलोक्यते 
तस्य मूलमुत्सम्‌ अस्मिन्‌ चेतनजगति एव वर्तते। चेतनस्यैकत्वं प्रतीयमानस्य अनेकत्वमाध्यमेनैव प्रकाशितं भवति। यत्र 
अनेकत्वं चेतनस्य एकत्वम्‌ अभिव्यनक्ति तत्रैव सौन्दर्यस्यानुभूतिर्भवति। 

वैदिकसंहितासु यद्यपि स्वतन्त्रतया क्वापि सौन्दर्यसूक्तः नावलोक्यते तथापि सौन्दर्यस्य पर्यायपदानि बहूनि 
दृश्यन्ते। ऋग्वेदस्य ऋषयः आन्तरिकप्रेरणया शासितास्सन्तः सौन्दर्यस्य दर्शनं तस्याभिव्यक्तिं च कुर्वन्ति स्म। वैदिकी 
धार्मिकदृष्टिः अस्माकं जीवने विराजनुभूतिं जनयति। इयमेव परमानन्ददात्री सौन्दर्यानुभूतिः विद्यते। अनया 
सौन्दर्ानुभूत्या अस्माकं साधारणानुभवः रूपान्तरितो भवति। तथा च सर्वेष्वपि वस्तुषु दिव्यता आध्यात्मिकता च 
आविर्भवांति। भारतीयसौन्दर्यचेतनायाम्‌ इयमाध्यात्मिकी दृष्टिः वैदिककालादेव अविच्छिन्ततया समायाति। 

कविकुलकुमुदकलाधरकविवरकालिदासस्य समाजः ्रुतिस्मृतिपरिपोषितः वर्तते। तस्मात्‌ पुरुषार्थचतुष्टयस्य 
समत्वेन प्राप्तिः स्यादिति निरूपयति सः स्वीयरचनासु। अभिज्ञानशाकुन्तल विश्वस्मिन्‌ विशवे सर्वश्रेष्ठं स्थानं बिभर्ति | 
प्राच्या: पाश्चात्त्याश्च सर्वेऽपि विद्वांसः एकस्वरेण नाटकमिदं प्रशंसन्ते। 

सौन्दर्य वस्तुतस्तु अनुभवस्य विषयो वर्तते। नाटकेस्मिन्‌ कालिदासेन प्रस्तुतं सौन्दर्यं सहृदयैः त्रिधा 
अनुभूयते। तानि च वस्तुसौन्दर्यं भावसौनदर्यम्‌ अभिव्यक्तिसौन्दर्यं चेति। अनेन शोधपत्रमुखेन अभिज्ञानशाकुन्तलस्य 


सौन्दर्यं समुपस्थापयितुं कश्चन प्रयत्नः विधास्यते | 


53. संस्कृतनाद्यसाहित्ये सौन्दर्यस्य विवेचनम्‌ 
डॉ० कन्हैया तिवारी 
* dud शताब्दी पब्लिक स्कूल, सिवान, बिहार, ^ 
| kanhayatiwary85@gmail.com,9708274044 


देवानामिदमामनन्ति मुनयः शान्तं क्रतुं चाक्षुष ES स्वाडे विभक्तं द्विया। त्रैगुण्योद्मवमत 


लोकचरितं नानारसं दृश्यते- नाद्यं भिन्नरुचिर्जनस्य ; समाराधनम्‌ ।। (कालिदासः) 
एव काव्य न इत्यनेन wari मनोज्ञत्वं wed चामीष्यते। किं नाम. सुन्दरं सौन्दर्यं वा? बाह्यं सौन्दर्य 


लोचनयुगलेन आभ्यन्तरं च सौन्दर्य हृदयेन गृह्यते। किं नाम मधुरत्वं रम्यत्वं वा ? इति जिज्ञासायां माघेन निरूप्यते 


Pane Saber संस्कृत ie च तत्त्वम्‌ (Concepts aus and Aesthetics in Sanskrit) 
f Sans kri (+) Banaras क » aranas 
26-28 Sept., 2015, Department pf Sanskrit, Paru e Collection. Digitized By Siddhanta eGangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 30 शोधपत्रसारांशिका 


ली न्तमिः दव we भं अंगो वर्तते। नाटकैः एतत्‌ साहित्यं तत्‌ महत्त्वं प्रदानं कृतम्‌ 

नाटकं संस्कृतसाहित्यस्य एकः गौरवपूर्ण: अंगो वर्तते | नाटक: ए WA यत्‌ 
एतस्य कीर्तिकौमुदी सम्पूर्ण संसारे विकसित: अस्ति। अयं ग्रन्थः भारतीयसाहित्यस्य सौन्दर्य, कोमलकल्पनां, 
मनोहररसपरिपाकं संसारस्य मनीषिणां अग्रे अभिव्यक्तः कूतवान्‌। काव्यस्य अपेक्षा नाटकस्य प्रतिष्ठा सर्वदा अग्न 
भवति। नाट्यकलाकौशले सौन्दर्यम्‌- नाट्यकला कौशले ्राधान्येनैते विशेषाः संलक्ष्यन्ते- घटनासंयोजने सौष्ठवम्‌ 
वर्णनानां सार्थकता, स्वाभाविकता ध्वन्यात्मकता च, चरित्रचित्रणे वैयक्तितव्‌, रसानुगुणकवित्वधनम, रसपरिपाकश्चेति। 
अत्र सर्वत्र सौन्दर्यस्य विवेचनं वर्तते | — 
रसपरिपाके सौन्दर्यम्‌- प्रायः नाटके रसनिरूपणेऽपि महती विदग्धाऽवाप्यते। बीमत्सरसं विहाय प्रायः सर्वेऽपि रसा 
यथायथं विन्यस्ताः। शुंगाररसस्य पक्षद्वयं सम्मोग-विप्रलम्भात्मक साम्येनात्र अवतिष्ठते। काव्यसौन्दर्यदृशा परीक्षितं 
चेत्‌ शाकुन्तलं सर्वमेव शोभातिशायितम्‌। चतुर्थेऽङ्के श्लोकचतुष्टयं तु सर्वमनोभिरामम्‌। तत्र अन्तः प्रकृतेर्बाहयप्रकृत्या 
समन्वयो वर्ण्यते | पतिवियोगविषण्णा शकुन्तला, चन्द्रवियोगप्रपीडिता कुमुदिनी च नितरां साम्यं धत्ते। 
प्रयोजनमनुद्दिश्य मन्दोऽपि न प्रवर्तते' इत्याभाणकम्‌ उद्दिश्य प्रयोजनमूलैव सर्वेषां प्रवृतिः आ 

काव्ये नाट्ये च सैव प्रवृतिः सुलमा। काव्यादेरध्ययनस्य किं प्रयोजनमिति जिज्ञासितं चेद्‌ रसास्वाद्‌ 
आनन्दानुभूतिर्वा तत्प्रयोजनम्‌। काव्यं हि सुललितभाषानिबद्धत्वात्‌ कल्पनाप्रचुरत्वाद्‌ मनोभावाभिवयञ्‌जकत्वात्‌ 
प्रसादमाधुर्यादिगुणसमन्वितत्वाद्‌ अलंकारालंकृतत्वाद्‌ रसप्रवाहपरीतत्वात्‌ कलात्मकत्वाच्च सर्वेषामपि सुधियां चेतासि 
आवर्जयति। विविधकलाप्रख्यापनाद्‌ रुचिरगुणालंकारसहितत्वाद्‌ विद्वन्मनोमोहनत्वाच्च 'कलासीमा काव्यम्‌' इति 
सादरम्‌ उद्घोष्यते। यादृशी कल्पनामूला चेतःप्रसादिनी रुचिरा भावाभिव्यव्तिः काव्ये, न तथान्यत्र। अत एव कैश्चिद्‌ 
निःसंकोचम्‌ उदीर्यते यत्‌ 'मेधे माघे गतं वयः। तत्र स्वानुभूतेः प्राकाश्येन विविधशास्त्रावगाहिज्ञानेन च सर्वागीणत्वं 
जीवनोद्देश्यस्य साफल्यं च | 

संस्कृतवाङ्मये करुणरसवर्णने भवभूतेस्तदेव स्थानं यत्‌ शृंगाररसवर्णने कालिदासस्य। नाटककूद्‌ रूपेण 
द्वयोरेव प्रतिस्पर्धित्वम्‌। मवभूतौ बहिर्दृष्ट्यैव साकं सूक्षमाऽन्तर्दृष्टिरपि लक्ष्यते। मानवीयमनोभावानाम्‌ अन्तःस्थितेश्च 
यादृशं सुसूक्ष्मं मनोवैज्ञानिकं विश्लेषणं भवभूतिना प्रस्तूयते, तदन्यत्र सुदुर्लभम्‌। जगतो विनश्वरतां प्रेक्ष-प्रेक्षं भवभूतेः 
कारूण्याप्लुता रसधारा प्रसरति। स रामकथाम्‌, प्राधान्येन सीतापरित्यागम्‌, आश्रित्य स्वीयां भावनां 
ूर्तरूपेणोपस्थापयति। तस्य वाचि तादृग्‌ वीर्यं यथा न केवलं वृक्ष-वनस्पत्यादयः, अपि तु पर्वत-रोदन-क्षमताऽपि 
तस्य वाचि दरीदृश्यते। नीरसोऽपि जनः उत्तररामचरितम्‌ अधीत्य नूनं बाष्पाकुलेक्षणो भवितेति निश्चप्रचम्‌। अत्र सर्वेषु 
पदेषु रमणीयतायाः सौन्दर्यस्य च दृश्यं दृश्यते। संस्कृतनाद्यसाहित्ये सौन्दर्यस्य महत्ता दृश्यते। यत्र रसः, अलंकारः, 
छन्दः समन्वितं काव्यं विद्यते, तत्रैव सौन्दयस्य प्रचुरं वर्णनं प्राप्यते। भारतीय चित्रकलायां अपि सौन्दर्य Wadi 
कलायाः सिद्धौ सौन्दर्यस्य समधिकं निवेशो हेतुर्भवति।। 


54. नीतिशतकेऽलङ्कारसौन्दर्यविमर्शः 
प्रमोदिनी पण्डा 
पुरी 

TENE a a qui qid. यावन्नीतिमन्त्राः सुभाषितानि च सप्रसंङ्गं सावललीलं 
प्रपञिचतानि सन्ति। 'सहनाववतु', स्वाध्यायान्मा प्रमदः 'वसुधैवकुटुम्बकम्‌', fied भवत्वेकनीडम्‌', सर्वे भवन्तु 
सुखिनः, सा मा शान्तिरेधि इति प्रसिद्धानि प्रचलितानि जनजनहृदयाहुलादीनि नैकानि सन्ति नीतिपरकाणि 
सुभाषितानि। ‘अलंकारः सौन्दर्यम्‌’ 'काव्यस्यात्मा ध्वनि” 'वाक्यं रसात्मकं काव्यम्‌, 'रमणीयार्थप्रतिपादकशब्द* 
काव्यमिति लक्षणेष्वपि सौन्दर्यं विजृम्भति। क्षणे क्षणे यन्नवतामुपैति' यत्काव्यचमत्कारत्वमभिनवत्वं च काव्ये प्रतिभाति, 
तत्सर्वं नीतिग्रन्थेषु पुष्पितानि सन्ति। नीतिग्रन्थेषु यद्यपि शुक्रनीति-कामन्दकी नीति-विदुरनीति--चाणक्यनीतिप्रभृतयो 
ग्रन्थाः सन्ति, तथापि भर्तृहरिप्रणीतं नीतिशतकं सर्वजनसंवादि हृदयसंवेदनशालि च भूत्वा पृथक्‌ महत्वं qil 
नीतिशतकस्य श्लोकेषु वस्त्वलडकाररसध्वनयः सम्यग्‌ विलसन्ति। अपि च काव्यकलाकोविदो भर्तृहरि 
समाजात्समजाच्चोदाहरणानि प्रस्तौति। सुतरां चकास्ति। अस्मिन्‌ 


की यत्सौन्दर्यं कविना स्ववर्णनकुशलायामनुभवजन्याच्च प्रत्यपादि तत्सर्व गुम्फयितुं यत्नः कृतो 


55. आस्तिकदर्शनेषु सौन्दर्यदृष्टि: 


क, डा. श्रीमती पूर्णिमा केलकर 
रसो वै सः B लब्वाघनन्दीमवति | (तैततिशीयोपनिषदि 5 "दगवलासंगीतविश्वविद्याल:: खैरागढ (छ.ग.) 9098128397 
सवीकार्यम्‌। उपनिषत्सु आत्मोपलब्धिरिव मानवजीवनस्य स्वारस्यमिति A m तत्वम्‌। वेदग्राह्यं यात स 
अन्तमय-प्राणमय-मनोमय-विज्ञानमय-आनन्दमयाश्च पञृचकोषाः सन्ति। तत्र चरमस्योपलबचिरेव त त्य णा गतत 
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जनः। अस्मिन्‌ कोषे विद्यमान आनन्द कथं ग्राप्तव्य इति जिज्ञासायां उपनिषदामनुभववाक्यानि मार्ग ्रदर्शयन्ति। वरतुतः अध्यात्मचिन्तनमेव 
भारतीयानां जीवन-दर्शनम्‌। अस्माकं मनीषिभिः सर्वत्रानुस्यूता दिव्यसत्तायाः साक्षात्कारः कृतः। एषा दिव्यानुभूतिरेव तेषां ब्रह्मसायुज्यम्‌, 
परमानन्दं वानुभावयति। अन्तःकरणजन्योऽयं रसानन्दः नेन्द्रियप्रमवो भवति। अयमेवात्मानन्दः प्राणिनामभिमतः। अध्यात्मशास्त्रेषु य 
ब्रह्मानन्दः, साहित्यशास्त्रे स एव रसपदेनाभिधीयते। भारतीयवाङ्मये चतुःषष्टिकलानां परिगणनं कृतम्‌। तत्र कलासु यत्‌ 
सौन्दर्यतत्त्वमन्तर्निहितम्‌ तद्‌ विषये ऋषिभिः विविधप्रकारैः मीमांसितम्‌। पारलौकिकं सुखमाप्तुमेव जनाः नित्यं प्रयतन्ते। भारतीयवाङ्मये 
कलानामुद्भावनमपि जीवनस्य परमं लक्ष्यमासादयितुं सञूजातम्‌। नात्र ऐहिकसुखस्य विश्रान्तिरस्ति। अतएवोच्यते- 
विश्रान्तिर्यत्र सम्मोगे सा कला न कला मता। 
लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला। 
अस्मिन्‌ विषये पाश्चात्यदार्शनिकः गेटे महोदयः qu- यस्या कस्यापि वस्तुनः चरमोत्कर्षस्थितिरेव विकासो वा परमसौन्दर्य 
जनयति| “ Art is beautiful when it has reached the hieght of its natural development “ 
किं नाम सौन्दर्यमिति विषये भारतीयानां दृष्टिरपि एवमेव लक्ष्यीकरोति। साहित्यकारैः अभिनवगुप्तादिभिः रसनिष्पत्तिविषये यत्‌ 
प्रतिपादितम्‌ तदनुगतमेव दार्शनिकानामपि चिन्तनं दृश्यते। अभिनवगुप्तपादाचार्यमहोदयेन 'विमावानुभावव्यभिचारिसंयोगाद्‌ रसनिष्पत्तिः 
इत्यत्र प्रत्यक्षं रस शब्देनैव स्वाभिप्रायः प्रकाशितः। अत्र हि रसो हि ब्रह्मानन्द सहोदर इत्युच्यते। पण्डितराज जगन्नाथ महोदयैः 
रमणीयार्थप्रतिपादकः शब्दः काव्यमिति वदता सौन्दर्यस्य पर्यायभूतं रामणीयकमिति व्यवहृतम्‌। अन्यैः काव्यशास्त्रिमिः सौन्दर्यमलंकारः 
चमत्कृतिरलंकारः इत्यादिभिर्वचनैः सौन्दर्य परिमाषितम्‌। इदमेवात्र तात्पर्य यत्‌ सौन्दर्य हि अन्तःकरणस्य सा मधुमती भूमिः यत्र स्थित्वा 
जनः न किमप्यन्यदाकांक्षते , स्पृहयति, वाञृछति वा। सैषा ब्राह्मी स्थितिः, यत्र गत्वा सर्व -विमुच्यते। इदानीमिदमनुसः्ेयम्‌ यत्‌ 
संगीतशास्त्रे स्वरतालसमन्वितं जनरंजकं गीतं गानसौन्दर्यमुत्पादयति। अत एवोक्तम्‌- 
ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्णविभूषित: | 
रंजको जनचित्तानां स रागः कथ्यते बुधैः | 
यद्‌ हृदयमाहलादयति, संवेदनां स्फोरयति, मनसि किमपि तोषं जनयति तत्‌ संगीतशास्त्रस्य॒सौन्दर्यमभिधीयते | 
आचार्यरूपगोस्वामी-अंगप्रत्यंगानां सम्यक्सन्निवेश एव सौन्दर्यं जनयतीति' प्रतिपादयति। तदुक्तम्‌- अंगप्रत्यंगकानां यः सन्निवेशः 
सुश्लिष्टः सानुबन्धः तत्‌ सौन्दर्यमितीर्यते। (उज्वलनीलमणिग्रन्थे अलंकारशास्त्रे साहित्यशास्त्रे वा ध्वन्यालोककार आनन्दवर्धनाचार्यः 
काव्यानन्दमनिर्वचनीयं शब्दातीतमिति मत्वा स्वानुभवगम्यं हि तदिति ब्रूते। तदुक्तम्‌ 
प्रतीयमानं पुनरन्यदेव वस्त्वस्तु वाणीषु महाकवीनाम्‌। 
यत्‌ तत्‌ प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विमाति लावण्यमिवाङ्गनासु। (धन्यालोके) 
परमसुन्दरीणां लावण्यं यथा अनुभवस्यैव विषयो भवति तथैव काव्यानन्दोऽपि स्वानुभवगग्य Wal इदानीं प्रस्तुते निबन्धे 
दर्शनशास्त्र सौन्दर्यविषयिणी दृष्टिः इति विषये स्वकीयविचारान्‌ प्रकटयितुं प्रयतते। वेदादिकमारभ्य उपनिषदादिषु वाङ्मयेषु सौन्दर्यविषये 
ऋषिभिः गभीरं चिन्तनं कृतम्‌। तत्र सर्वत्र समष्टिविषये चिन्ता क्रियते। विश्वस्मिन्‌ एकस्यैव चिदात्मकब्रह्मणः व्याप्तत्वात्‌ जीवानां कथं 
कल्याणं स्यादिति आत्मस्वरूपस्य ज्ञानं कथं सम्मवेतदिति विषये बहुधा बहुभिः विमृश्यते। स एव आनन्दात्मकः परमात्मा कदाचित्‌ 
रसशब्देन, कदाचित्‌ आनन्दशब्देन, क्वचिच्च ब्रह्मानन्दपदेनाभिधीयते। उपनिषत्सु प्रतिपादितं सौन्दर्यम्‌, तल्लक्षणं च, अन्यत्र शास्त्रेषु 
प्रतिपादितलक्षणानि नातिरिच्यन्ते। एकमेवानुभूतिगम्यं रहस्यं विविधैः पदैः प्रतिपाद्यते। वेदान्तदर्शनेषु आनन्दस्वरुपबरह्मणः व्याख्यानावसरे 
सामान्यतः सर्वेषां सर्वदा कथं न ब्रह्मणः साक्षात्कारो भवतीति जिज्ञासिते ग्रन्थकारः दृष्टान्तमाध्यमेन स्फुटीकरोति- 
यथा मन्यते निष्प्रमं चातिमूढः। 
तथाबद्धवद्‌ भाति यो मूढदृष्टेः स नित्योपलब्धिस्वरुपोऽहमात्मा। दिदान्तसारे) 
स्वयं प्रकाशितः सच्चिदानन्दमयस्वरूपः आत्मा आवरण शक्त्या पिहितः। अतः प्रमाता न आनन्दात्मनः साक्षात्कारं कतुं शक्नोति। 
यथा स्वल्पोऽपि पयोदखण्डः आदित्यमण्डलमाच्छाद्य तमादित्यं दृष्टिगोचरतां न करोति। सौन्दर्यस्यानुभूतिमार्गे आवरणशक्तिरप्यवरोधं 
जनयति। अन्या विक्षेपात्मिका शक्तिरपि बरहमसाक्षात्कारमवरुणद्धि। अज्ञानेन यथा रज्जौ सर्पभ्रमो भवति। तेन वास्तविकं सर्पज्ञानं तिरोहितं 
भवति। तथैव विक्षेप शक्त्या ब्रह्मरुपात्मकमखिलं जगत्‌ सांसारिकबुद्धया अन्यथैव मन्यते लोके। परमसत्यस्याधिगमः ब्रह्मानन्दानुभूतिर्वा 
अनेन शव्तिद्वयेन प्रतिहन्यते। साख्यदर्शनेऽपि प्राणिनां मोक्षार्थ एव प्रवृत्तिर्भवतीत्युक्तम्‌ [तत्र प्रकृतिपुरुषयोर्मध्ये पुरुषसिद्धिमन्तरेण न मोक्ष 
प्राप्ति: कैवल्यं वा संभवति | पुरुषसिद्धिः कथं स्यादिति विषये सांख्याचार्यः दृष्टान्तमेकं प्रस्तौतिः — 
इछ virer स (या) 
ंयोगृस्तत्कृत: सर्गः। (साख्यकारिकाया 
कारणात्मिकेयं प्रकृतिः पुरुषस्य मोक्षार्थं यतते।लोके अंधपड्गु न्यायेन प्रकृतिपुरुषयोः सहयोगेनैव wd प्रचलति। लोके यथा 
काचिनुनर्तकी स्वकीयं नृत्य दर्शयित्वा प्रतिनिवर्तते | तथैवेयं प्रकृतिः स्वकीयं स्वरूपं अचेतनभूतं प्रतिपाद्य स्वव्यापारान्तिवर्तते। तदुक्तम्‌ 
रङ्गस्य दर्शयित्वा नर्तकी यथा नृत्यात्‌। 
पुरुषस्य तथात्मानं प्रकाश्य विनिवर्तते wet! (सांख्यकारिकायाम्‌) Me 
सारतोऽयमर्थः यत्‌ सौन्दर्य हि आत्मनिष्ठमेव। वस्तुजातं सौन्दर्यं तु सापेक्षं वर्तते। तत्तु मनुजस्य श्रयति। 
मनोनुकूलतायां सर्वमपि सुखयति। ka मधुरमपि सर्व gu आनन्दात्मिका वृत्तिः वस्तुजन्यापि मनस्येव 
प्रतिष्ठिता वर्तते | सत्यमुक्तम्‌- i मधु मधुरं द्राक्षा मधुरा pas 
अ . तस्य तदेव हि मधुरं यस्मिन्‌ यस्य मनोनुलग्नं हि। 
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1. योगदर्शन में कला एवं सौन्दर्य : एक शाश्वत अभिव्यक्ति 
प्रो) विमला कर्णाटक 
प्रोफेसर, संस्कृत विभाग, महिला महाविद्यालय, का.हि.वि.वि 


'कला' (कल्‌+कच्‌ टाप) शब्द आकलित समय का प्रभाग, किसी तत्त्व का लवमात्र, किसी कोटि का अंश, 
किसी प्रयोग ह किसी कला की प्रयोगात्मक कुशल परिणति आदि नानाविध seit की कलात्मक 
प्रस्तुति का वाचकभूत पद है | “सौन्दर्य सौन्दर्य किसी कला का वह आकुलित प्रकोष्ठ है, जो सौन्दर्याभिव्यक्ति का 
चरम निदर्शन है। अतः कला और सौन्दर्य का अविनाभावसम्बन्ध से निदर्शित आयाम ही तत्‌-तत्‌ शास्त्रों की 
गङ्गोत्री है। जिससे वेद-वैदिक, दर्शन-दार्शनिक, साहित्य-साहित्यिक, शब्द-शाब्दिक, धर्म-धार्मिक, 
कर्म-कार्मिक, युद्ध-यौद्धिक, जगत्‌-जागतिक आदि अनेक शब्दमयी fau उद्भूत हुई हैं। ये भिन्न-भिन्न 
शाश्वत अभिव्यक्तिः के उद्गमभूत आकर ग्रन्थ हैं। संस्कृतवाड.मय के किसी भी विधा की लेखनशैली तत्‌-तत्‌ 
ग्रन्थकारों के बौद्धिक कलात्मक सौन्दर्य से परिवेष्टित रहती है। कोई भी मानक ग्रन्थ सत्य- शिव- सुन्दर के 
त्रिकोणात्मक बिन्दुओं पर अवलम्बित रहकर ग्रन्थकार के कथ्य को प्रकाशित करता हुआ लोक मंगलमय कामना 
के रूप में प्रतिध्वनित होता है। योगदर्शन के कलात्मक सौन्दर्य का निदर्शन पतञूजलि के योगर्चित्तवृत्तिनिरोधः 
सूत्र से आरम्भ होकर ग्रन्थ के अन्तिम सूत्र के अन्तिम पद चितिशकिति में पर्यवसित होता है। जिसका gg 
विवेचन सम्पूर्ण पत्र में विवेचित किया जाएगा। 


2. काव्यकला के चित्रात्मक प्रभेद : प्रहेलिका, समस्यापूर्ति एवं कूटकाव्य 
Wo मनुलता शर्मा 
संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


कला की व्यापक परिधि में परिगणित काव्यकला एक ऐसी कला विधा है, जिसका प्रभाव 
युगान्त-पर्यवसायी होता है। यह एक ऐसी विधा है जिसका निर्माण शक्ति, व्युत्पत्ति, एवं तज्जन्य अभ्यास से एवं 
परिष्कार की उत्तरोत्तर साधना Jur करता है। इसके अनेकानेक प्रभेद हैं। इनमें चित्रकाव्य एक ऐसा प्रभेद 
विशेष है; जिसमें व्युत्पत्ति एवं की प्रौढ़ अत्यावश्यक है। अमरकोष के अनुसार चित्र शब्द का प्रयोग 
सामान्यतः आश्चर्य एवं आलेख्य इन दो अर्था में होता है- 'आश्‍श्चर्यालेख्ययोश्चित्रम्‌' (अमरकोश 3/3/178)। 
आचार्यो ने चित्रकाव्य के सन्दर्भ में इन दोनों ही अर्था में किसी एक अथवा दोनों को एक स्थान पर स्वीकार 
किया है। 'आलेख्य' अर्थात्‌ आकृति की निर्मिति; इस अर्थविशेष को स्वीकार करने वाले आचार्यो में आनन्दवर्धन, 
अभिनवगुप्त, रुय्यक, जयदेव, मम्मट, विद्यानाथ, विश्वनाथ, अप्पयदीक्षित आदि प्रमुख हैं; जबकि इसके आलेख्य 
एवं आश्चर्य उभयविध अर्थ को ग्रहण करने वाले आचायों में दण्डी, wae, अग्निपुराणकार, भोज, विद्याधर आदि 
प्रमुख हैं। चित्रालङ्कार के पारिभाषिक स्वरूप के सन्दर्भ में रुद्रट का लक्षण विशेषतः दर्शनीय है। उनके 
अनुसार “भङ्गचन्तरकूततत्क्रम-वर्णनिमित्तानि वस्तुरूपाणि,'। 'साङ्कानि विचित्राणि च रच्यन्ते यत्र तच्चित्रमः 
(काव्या० 5,1)! इसी कारिका पर नमिसाधु की टीका है-यत्र काव्ये वस्तूनां चक्रादीनां रूपाणि संस्थानानि 
रच्यन्ते निबध्यन्ते तच्चित्रसादृश्यादाश्चर्याद्‌ वा चित्रं नामालङ्कारः'। अर्थात्‌ वर्णो को क्रमविशेष में रखने से कमल 
आदि कोई आलेख्य बन जाए अथवा चित्र न बनने पर भी अक्षर पंक्तियों के विशिष्ट क्रम से असामान्यता लक्षितं 
होने से द्रष्टा या अध्येता को आश्चर्य हो उठे, उसे चित्रालङ्कार कहते हैं। इसी तथ्य की अभिव्यक्ति 


का e SUM &— “अहो येन क्रमेण गता वर्णपङ्क्तिः तेनैव क्रमेण प्रत्यागतेत्याश्चर्यकारित्वाद 


> 


आश्चर्य के अर्थ को छोड़कर आलेख्य अर्थ पर विशेष बल देने वाले आचार्यो में आनन्दवर्धन सर्वप्रथम हैं। | 


उन्होंने इसकी आश्चर्यार्थकता को छोड़कर आलेख्यार्थकता पर विशेष Ra- “केवलवाच्यवाचक- 
CO em Gyas Ai इस पर अभिनवगुषत की 
न 1 तात्पर्य और स्पष्ट E: 
तत्तुल्यार्थमेवार्थचित्रं मन्तव्यमिति भावः। आलेख्यप्रख्यमिति end CH NM 
आलेख्य अर्थ में चित्रकाव्य के अनेक प्रभेद हैं; यथा- खङ्गबन्ध, धनुर्बन्ध, बाणबन्ध, मुरजबन्ध, चक्र 
शाक्तिबन्ध, तोमरबन्ध, तुरङ्गबन्ध, विविडितबच्ध, अर्धभ्रम, सर्वतोभद्र, व्योमबन्ध, गोमूत्रिकाबन्धः agea 
CSR kan pot pud अर्थ में इसके प्रभेद है-समस्यापूर्ति, प्रहेलिका, कूट 
, L] 4. D " dq Y F करणगुप्त, 7 2 - सम्बन्धुं || 
अधिकरणगुप्त, सन्धिगुप्त, समासगुप्त, मात्राच्युतक, बिन्दुच्युतक विसर्ग pe TUI च्युतदत्ताक्षर 
भाषाचित्र, गतिचित्र, श्लोकान्तर एवं यमक तथा श्लेष के विविध प्रभेद। इन आश्चर्यात्मक चित्रकाव्यौ का 
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आचार्य वात्स्यायन ने कामसूत्र के तृतीय अध्याय एवं तृतीय प्रकरण में चौंसठ कामकलाओं के अन्तर्गत किया है | 
उन्होंने इसे नागरिक दिनचर्या के क्रम में पाँच प्रकार के विनोदों में भी गिना है। (कामसूत्र 4/4) 
मनोविनोद की यही कला जब काव्यशास्त्रियों के विवेचन का विषय बनी तो उसके स्वरूप एवं भेद-प्रभेद 
पर पर्याप्त चिन्तन D हुआ Vd उसे शब्दालङ्कारों में परिगण्य चित्रालङ्कार का भेद माना गया | 
प्रस्तुत शोधपत्र में चित्रकाव्यकला अथवा कामकला के प्रभेद समस्यापूर्ति, प्रहेलिका, एवं कूटकाव्य के स्वरूप का 
सोदाहरण विवेचन किया गया है। 


3. यज्ञीयसौन्दर्यवितान के ऋग्वेदीय सन्दर्भ 


EE आनन्द कुमार श्रीवास्तव 
प्रोफेसर, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


भारतीय वाङ्मय में धार्मिक कार्यों से सम्बन्धित प्रयोगों के लिए प्रचलित महत्त्वपूर्ण शब्द है- यज्ञ 
(यागादिरेव oh) | यह यज्‌ धातु से निष्पन्न है। यज्‌ धातु के अनेकार्थक होने के कारण यह शब्द अपने से जुड़े 
हुए अनेक अर्थो और उसके विकास की प्रक्रियाओं के रूप में ब्रह्माण्ड में है। उस विकास को यज्ञ रूप में पृथिवी 
पर देखा जा सकता है। अतः यज्ञ की मूल अवधारणा परम सत्य या ऋत के साथ जुड़ी है। 
यज्ञ के सन्दर्भ में ऋग्वेद का अनुशीलन करने पर स्पष्ट हो जाता है कि वैदिक ऋषि यज्ञ को सम्पूर्ण 
सृष्टि का केन्द्र मानते हैं- अयं यज्ञो भुवनस्य नाभिः। 
ऋग्वेद के प्रथम मन्त्र में ही अग्नि की स्तुति के सन्दर्भ में यज्ञ का उल्लेख प्राप्त होता है, जिसमें अग्नि 
को श्रेष्ठ पुरोहित, ऋत्विक्‌, यज्ञ का देवता, देवों का आवाहनकर्त्ता तथा श्रेष्ठ रत्नों का प्रदाता बतलाया गया है | 
ऊँ अग्निमीळे पुरोहितं यज्ञस्य देवमृत्विजम्‌। होतारं रत्नधातमम्‌ | 
ऋग्वेदीय पञ्चम मंडल में यजमान द्वारा अग्नि से हवि को देवताओं तक पहुँचाने की प्रार्थना प्राप्त होती 
è इह देवान्‌ हविरद्याय वक्षि। 
ऋग्वेद के दशम मंडल के 90वें सूक्त में परम पुरुष के द्वारा यज्ञ द्वारा सृष्टि निर्माण की प्रक्रिया का 
उल्लेख है। इस सूक्त में ऋषि ने सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड को यज्ञमय माना है तथा बताया है कि विराट पुरुष ने यज्ञ में 
अपने को अर्पित कर अनेक रूपों में प्रकट किया है- यत्पुरुषेण हविषा देवा यज्ञमतन्वत। 
इसी सूक्त की अन्तिम ऋचा में बतलाया गया है कि देवों ने यज्ञ के द्वारा ही यज्ञ का यजन किया और 
उसकी महिमा स्वर्ग को प्राप्त हुई तथा यह सृष्टि का प्रथम कर्म था। 
यज्ञेन यज्ञमयजन्त देवास्तानि धर्माणि प्रथमान्यासन्‌। 
ऋग्वेद के दशम मण्डल के ही हिरण्यगर्भ सूक्त (10.12) तथा वाकसूक्त (10.125) में यज्ञ की अवधारणा 
का परिचय मिलता है, किन्तु उसका स्पष्ट चित्रण पुरुष सूक्त में प्राप्त होता है। 
ऋग्वेद में यज्ञ सम्बन्धी अनेक उल्लेख इसके प्रमाण है कि उस काल में यज्ञ संस्था पर्याप्त विकसित हा 
चुकी थी। यज्ञ के अध्वर, मख, मेध, क्रतु और सप्ततन्तु आदि पर्याय इस पूर्ण विकसित यज्ञ संस्था के द्योतक हैं। 
(0 —1.14, 1.6.8, 2.2.5, 4.10.1, 6.42.3, 10.116, 10.52.04) | ऋग्वेद में पोता, होता, नेष्टा, अग्निदृत, Heat 
और गृहपति रुप में अग्नि को सम्बोधित किया गया है। 
त्वाग्ने होत्रं पोत्रमृत्वियं तव नेष्ट्रं त्वमर्निदृतायतः। 
त्व प्रशास्त्रं त्वमध्वरीयसी बरह्माचासि गृहपतिश्च नो दमे।। 
यजुर्वेद में यज्ञ शरीर के विनिर्माण का परिचायक भी ऋग्वेद है। इस सन्दर्भ में यह ऋचा द्रष्टव्य है- 
ऋचां त्वः पोषमास्ते पुपुष्वान्‌। EE 
अर्थात्‌ यजुर्वेद यज्ञ का भावन करता है। ऋग्वेद और सामवेद यज्ञ में आहूत देवों की प्रसन्नता के लिए 
शस्त्र और स्तोत्र बतलाते हैं तथा अथर्ववेद यज्ञ में अनुशासन का पालन करवाता है। ऋग्वेद में उल्लिखित यज्ञ 
संस्था के स्वरूप का पर्याप्त विकास हमें ऋग्वेदीय ब्राह्मणों में दिखाई पड़ता है। ` 


4. आचार्य जगन्नाथपाठक की 'सौन्दर्यकारिका' में विवेचित 
कला एवं सौन्दर्यतत्त्व 
_प्रो० बनमाली बिश्वाल 
श्री गंगानाथ झा केन्द्रीय संस्कृत विद्यापीठ, इलहाबाद 


सर्जना एवं आलोचना उभय क्षेत्र में आचार्य जगन्नाथ पाठक एक जाने-माने हस्ताक्षर हैं। उन्होंने काव्य 
और काव्यशास्त्र दोनों ही लिखे हैं। 102 कारिका-विशिष्ठ अपनी सौन्दर्यकारिका (1991). में उन्होंने सृष्टि को 
सौन्दर्यमयी माना है और सौन्दर्य के अनेक पर्यायो (लावण्य, माधुर्य, चारुत्व, सुरूप) का उल्लेख किया है | उन्होंने 
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स्वीकारा है- वस्तुगत, भावगत और अभिव्यक्तिगत। कुछ पाश्चात्य विचारक इन्द्रिय-संवेदना 
oe भारतीय विचारक seit के सन्निवेश को ही सौन्दर्य मानते हैं। पर डॉ. पाठकजी का मानना है कि 
ये दोनों ही समग्रता के साथ सौन्दर्य को परिभाषित नहीं कर पाते हैं। उनके अनुसार माघ के वाक्य (कषणे क्षणे 
यन्नवंतामुपैति तदेव रूपं रमणीयतायाः) को सौन्दर्य शास्त्र का महावाक्य माना जा सकता है | 
आधुनिक चिन्तक सौन्दर्य को ही काव्य-आस्वाद का सर्वस्व मानते हैं। वे आभ्यन्तर-सौन्दर्य को वस्तुत: 
ईश्वर से अभिन्न मानते हँ | am न्दर है वही शिव है, जो शिव है वही सत्य है। पर यहाँ आधुनिक विद्वानों में 
मतभेद है। जिनके चित्त में की स्फूर्ति होती है उन्हें आचार्य अभिनव गुप्त ने सहृदय कहा है। सत्त्वगुण 
की अधिकता होने पर सौन्दर्य समुल्लसित होता है। आत्मा में अभिव्यक्त होने पर सौन्दर्य को बाह्य-अलङ्करणों 
की अपेक्षा नहीं होती। सौन्दर्य के अतिरिक्त किसी और की साधना करने वाले कवि या कलाकार कवित्व अथवा 
कलानैपुण्य को प्राप्त'नहीं कर पाते हैं। कवि को चित्रकारी एवं संगीत में भी सौन्दर्यबोध का आधार दिखता है | 
सौन्दर्य को स्पर्श करनेवाली दृष्टि किसी को दुःखी नहीं कर सकती। वह प्रीति का विस्तार करती है। 
सौन्दर्य में चुम्बकत्व-शक्ति है। डा. पाठक जी मानते हैं कि सौन्दर्य के बिना यह जगत्‌ रमणीय नहीं है, जैसे 
नमक के बिना भोजन सुस्वादु नहीं होता है। ; 
| किसी वस्तु की अवधारणा दो रूपों में होती है- इदमीदृशम्‌, इदमेतावत्‌ स। परन्तु सौन्दर्य-विषय में यह 
अवधारणा सम्मव नहीं है। इस शोध-पत्र में आचार्य पाठकजी की सौन्दर्य-विषयक अवधारणा पर विचार किया 


जायेगा | 


5. चिन्तनप्रस्थानों के अभिमतार्थनिर्वृत्ति में चित्रकला तथा मूर्तिकला की भूमिका 
प्रो. सोमनाथ नेने 
संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


भारतीय चिन्तन में परमानन्द की निर्वृत्ति तथा दुःखापगम रूपी प्रयोजन ने सम्पूर्ण दार्शनिक जगत्‌ में 
देश, काल तथा स्थान की परिधि को आक्रान्त करके अपनी सत्ता स्थापित की है। जब से मानव ने जीवन के 
लक्ष्य पर विचार करना प्रारम्भ किया तमी से इन दोनों पक्षों में से किसी एक लक्ष्य को उसने अवश्य ही अपने 
जीवन के परम प्रयोजन के रूप में स्वीकार किया है | विवेचनीय कलातत्त्व ने अपने We तथा पारिभाषिक रूप 
दोनों अर्था द्वारा सौन्दर्य का प्रकाशन करते हुए विवेचित उभयविध दार्शनिक प्रयोजन की निर्वृत्ति में अपनी 
चरमसाधनता को प्रकाशित किया है | 

भारतीय परम्परा में कलाओं की 64 संख्या प्रसिद्ध है। शब्दकल्पद्रुम में शैवतनत्रोक्त इन्हीं 64 कलाओं में 
आलेख्यम्‌ शब्द से 5वीं कला कें रूप में आलेख कला का उल्लेख किया गया है। है। जिसका अर्थ रंगने से है 
अर्थात्‌ चित्रकला को हम आलेख कह सकते हैं क्योंकि शब्दकल्पद्रुम में चित्र शब्द के पर्यायवाची शब्द के रूप 3 
आलेख शब्द का स्पष्ट रूप से संयोजन किया गया है। इसी प्रकार, 37वीं कला के रूप में वास्तुविकता का 
उल्लेख किया गया है | शब्दकल्पद्रुम, भाग 05 के पृष्ठ 78 पर शिल्प शब्द के आगे शिल्पं कलादिक कर्म्म, ऐसा 
लिखा गया है। कला शब्द से 64 कलाओं का उल्लेख करके आदि पद के अर्थ के रूप में स्वर्णकारादिकारकर्म 
ग्रहः, ऐसा लिखा गया है। इस अंश में विद्यमान आदि शब्द, लोक में कला के रूप में प्रसिद्ध सभी अनुल्लिखित 
विषयों का भी उपलक्षक है अतः सभी प्रकार की कलाएँ इन्हीं 64 में अन्तर्भूत हो जाती हैं | 
इन्हीं कलाओं में अन्तर्निहित यद्यपि लगभग सभी कलाओं की दार्शनिक अवबोध के प्रकाशन में एक सुनिश्चित 


His है का तथा मूर्तिकला के दार्शनिक अवदान के प्रकाशन तक ही प्रस्तुत आलेख की सीमा 


6. साहित्य में चित्रकला यिका : एक प्रयोजनपरक दृष्टि 
; ; . विभारानी दुबे 
प्रोफेसर, संस्कृत अनुभाग, महिला महाविद्यालय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


जब ऋग्वेद का ऋषि इस सम्पूर्ण सृष्टि को देव के काव्य के रूप में > 
देवस्य काव्यं न ममार न जीर्यति" | यहाँ सृष्टि रचना को काव्य कहने में निश्चित SUNT E. सृष्टि 
के व्यापक छन्द से होगा; जहाँ एक सन्तुलन, सामंजस्य, अनुकूलन की व्यापक अवधारणा सन्निहित है। यह छन्द 
जब भंग होता है, टूटता है तो सृष्टि की विनाशलीलायें दृष्टिगत होती हैं। कला आत्मा का संस्कार करती हैं और 
pus qiue CRUS SS) ae m Kd एतैर्यजमान आत्मनं संस्कुरुते | 
है। किसी समय जब मनुष्य ने पशु रूप से (प्राण और कलाओं की महती भूमिका दृष्टिगत होती 


- अभिगमन किया था तो उसका चरम गन्तव्य देवत्व की अवाप्ति था ue युक्‍त हो) मनुष्य (विवेक) जो 
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आज भी उसका प्राप्तव्य है। इस यात्रा में कला की भूमिका को भर्तृहरि के शब्दों में समझने की चेष्टा की जा 
सकती है-'साहित्यसंगीतकलाविहीनः, साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः'। भर्तृहरि ने प्रस्तुत पंक्ति में साहित्य, संगीत 
और कला को पशुता के व्यावर्तक लक्षण के रूप में निरूपित किया है साथ ही कला को साहित्य और संगीत से 
भिन्न श्रेणी में रखा है। इस भेद के पीछे मुझे माध्यम का भेद अधिक समझ में आता है और साथ ही स्थूल से 
सूक्ष्मता की ओर अभिगमन भी। साहित्य में शब्द और अर्थ की सापेक्षता निरन्तर बनी रहती है। यही कारण है कि 
जिस भाषा को हम नहीं समझते उसके साहित्य का केवल शब्द (नाद) सुनकर आनन्द नहीं ले पाते। इसे संगीत 
के समकोटि लाने के लिये भले ही हमने इसे गति-यति से युक्‍त छन्दों में बाँधना चाहा परन्तु इन सबका सौन्दर्य 
अर्थ के बिना सम्पूर्णता में अभिव्यक्ति नहीं प्राप्त कर पाता। संगीत- राग, ताल, लय- जिसे नियमित करने के 
लिये अन्य वा। यन्त्रों का भी सहारा लिया जाता है- शब्द निरपेक्ष भी हो सकता है अर्थात्‌ विना शब्दार्थ समझे 
भी राग का लय सहृदय सामाजिक को आबद्ध कर लेता है। अनेक बार आकारों के आलाप में इस तथ्य को 
अनुभव किया जा सकता है। अभिज्ञानशाकुन्तल में नटी के- 
ईषदीषच्चुम्बितानि भ्रमरैः सुकुमारकेशरशिखानि। 
अवतंसयन्ति दयमानाः प्रमदाः शिरीषकुसुमानि || 

इस गायन के बाद सूत्रधार ने अहो रागबद्धचित्तवृत्तिरालिखित इव सर्वतो रागः कहा है। यहाँ शब्द यद्यपि नाटक 
की भावी कथा को उपक्षिप्त कर रहे हैं किन्तु यदि अर्थनिरपेक्ष भी हो जायें तो यहाँ सभामण्डल WT से आकृष्ट 
हो चित्रलिखित सा हुआ है। 'तवास्मि गीतरागेण हरिणा प्रसभं हृतः' के द्वारा अपनी मनोवृत्ति को तो सूत्रधार ने 
स्पष्ट किया ही है 'आलिखितता' के द्वारा अन्यों की भी मनोवृत्ति को स्पष्ट गोचर कर दिया है। किन्तु सहृदय की 
दृष्टि से इससे भी अधिक सूक्ष्मता आ जाती है स्थापत्य, मूर्तिकला, चित्रकला आदि में जहाँ माध्यम जड़ अर्थात्‌ 
स्थिति में होते हुये भी गति का स्वरूप प्रस्तुत करता है; किन्तु जब यही चित्र, मूर्ति आदि साहित्य में अभिव्यक्ति 
पाते हैं तो इनका स्वरूप भिन्न हो जाता है | माध्यम वहाँ चित्र न होकर, शब्द ही होता B] काव्य के कुछ ऐसे 
ही चित्रों को प्रस्तुत करना चाहुँगी, यहाँ मेरा प्रयास चित्रकला की बारीकियों को बताना कदापि नहीं है, इन चित्रों 
के मात्र चित्र होने और काव्य में चित्र के रूप में चित्रित होने में क्या भेद हो रहा है इसे स्पष्ट करने की चेष्टा 
की गयी है। यहाँ तक कि चित्र नाटकों में और महाकाव्यों में भिन्न-भिन्न भूमिकाओं का निर्वहन करते हँ | इस 
शोधपत्र मं चित्र के माध्यम से काव्य में जिन प्रयोजनों को गतार्थ किया गया है, Ge ही आख्यायित करने का 
प्रयास किया गया है। 'प्रयोजन' शब्द का प्रयोग विशेष सन्दर्भ में अभीसिप्त है, वस्तुतः प्रयोजन सीमा का ख्यापक 
होता है; चित्र के सन्दर्भा के माध्यम से शब्द की सीमा को अभिहित करते हुये प्रकृत शोधपत्र में चित्रकला की 
उपयोगिता निर्दिष्ट की गयी है। 


7. भारतीय एवं पाश्चात्त्य काव्यशास्त्र में सौन्दर्यत्व 
Wo हरिदत्त शर्मा 
संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


भारतीय काव्यशास्त्र में आदिकाल से ही काव्य के आत्मतत्त्व पर विचार होता रहा है। आचायों ने रस, 
ध्वनि, अलंकार, वक्रोक्ति आदि जिन काव्य-समीक्षा के मानदण्डों की विवेचना की, उनके मूल में निहित तत्त्व है 
सौन्दर्यतत्त्व। इस तत्त्व को सौन्दर्य, चमत्कार, चारुता, रमणीयता आदि शब्दों से बोधित किया गया है। 
संस्कृत-काव्यशास्त्र में dad शब्द को लेकर वैसा व्याख्यान-नहीं हुआ जैसा पाश्चात्त्य काव्यशास्त्र में 'ब्यूटी' 
शब्द को लेकर हुआ है। वहाँ तो सौन्दार्य का विश्लेषण करने वाले शास्त्र को 'ऐस्थेटिक्स' नाम दिया गया | सुन्दर 
शब्द का व्युत्पत्तिमूलक अर्थ होता है चित्त को द्रवित करने वाला। इस द्रवीकरण के कारण यह रस तत्त्व के साथ 
जुड़ जाता है। वामन जहाँ सौन्दर्य को ही अलंकार के लक्षण रूप में मानते हैं, वहीं ध्वनिवादियों ने बार-बार 
चारूता एवं लावण्य पर बल दिया है। वक्रोक्ति सिद्धान्त तो सौन्दर्य के भव्य भवन पर अवस्थित है | सौन्दर्य 
काव्य की आनन्दवादी अवधारणा का मूल B] पाश्‍चात्त्य काव्यशास्त्र में भी सौन्दर्यत््व का व्याख्यान आरम्भ से ही 
होता आया है। सर्वप्रथम प्लेटो ने विस्तार से सौन्दर्य की आत्मवादी व्याख्या की। इस मत का अनुकरण 
ARTE, आगस्टीन से लेकर काण्ट एवं हीगल ने किया। आत्मवादी व्याख्या के अतिरिक्त कला सौन्दर्य की 
वस्तुवादी व्याख्या भी हुई। इस मत के अतया यायी हरबर्ट, एक्विनस आदि मानते हैं कि सौन्दर्य पदार्थ है, चेतना 
नहीं| सौन्दर्य-चिन्तकों का एक तीसरा वर्ग है जो सौन्दर्य को एक प्रीतिकर एवं सुखात्मक अनुभूति मानता है। 
इस वर्ग के समीक्षकों में dew, ग्राण्ट एलेन, रिचर्ड्स, विकासवादी डार्विन एवं मनोविश्लेषणशास्त्री फ्रायड हैं। 
सौन्दर्य पर रागात्मक प्रभाव का यह सिद्धान्त कहीं न कहीं भोज के शृंगार सिद्धान्त से मेल खाता है। प्रीति या 
आहुलाद सौन्दर्य का अनिवार्य लक्षण है और इसे भी संस्कृत-काव्यशास्त्र में चारू या रमणीय अर्थ कहा गया है। 
यह रमणीयता अथवा सौन्दर्य तत्त्व संस्कृत-काव्यशास्त्र के मूल सिद्धान्त रस सिद्धान्त में मिलता है। ध्वनि, 
अलंकार एवं वक्रोक्ति के समग्र विवेचन में भी यह विद्यमान रहता. है। अतः ,सौन्दर्य तत्त्व किसी न किसी रूप में 
भारतीय एवं पाश्‍चात्य काव्यशास्त्र का मिलनबिन्दु है। 
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8. नैषध महाकाव्य का सौन्दर्यविधायक तत्त्व "प्रतीक 
प्रो. मीरा शर्मा 


संस्कृतविभाग, कलासंकाय, दयालबाग शिक्षण संस्थान (मानित विश्वविद्यायलय), दयालबाग, आगरा 
mecrabbsharma@yahoo.co.in 91 9837239414 


कला मन से मन. का संवाद है और सौन्दर्य इस संवाद का आधार। कला चेतना की अभिव्यक्ति और 
चिन्मय जीवन की एक पूर्ण .और श्रेष्ट विधि है। इसमें जीवन और जगत के समस्त पार्थिव उपादान एक अद्भुत 


प्रतीकों का सुष्ठु प्रयोग किया है। प्रतीक प्रतिरूप नहीं निरूपण है वह कलाकार के हृदयगत भावों का प्रेषण का 
माध्यम है एक फूला हुआ कदम्ब पुष्प प्रतीक है हर्ष एवं रोमांच का। प्रतीक चिन्ह रूप भी हो सकता है परन्तु 
यह we का विशेष महत्व होता है जैसे कि 'कुश' एक घास है परन्तु यह प्रतीक है मंगल, सुख-समृद्ध एवं 

का (नैषध 21/12) भगवान्‌ विष्णु के आयुध रूप में 'चक्रसुदर्शन' सत्य की रक्षा एवं असत्य का संहार 


9. वैदिक वाङ्मय में भारतीय कला एवं व्यक्तित्व विकास 
Te डॉ.(श्रीमती) निशा श्रीवास्तव 
विभागाध्यक्ष (शिक्षासंकाय), घनश्याम सिंह आर्य कन्या महाविद्यालय दुर्ग (छत्तीसगढ़) = 
जहॉ वेद की ज्योति है, वहॉ उन्नति और प्रकाश है | i वेदाः मे 
परमचक्षुः, वेदाः मे 720 lsb | वेदाः मे तळ DT 3 joe || स क 
भारत प्राचीनतम सं उदात्त चिन्तन के संहिताए है.जो 
सार्वभौमिक,सार्वकालिक,सार्वग्राही,अनन्त ज्ञान राशि के स्त्रोत और स्वतः oo सह है 
mus की ee Rud की ae जटिल व गंभीर समस्याओं हेतु, आज भी प्रासंगिक है। वैदिक 
; ष स्थान BI mem समाज की 4 ना, संवेदना 
ऐतिहासिकता को अभिव्यक्त करती हैं। कला आत्मा की T eee n Tun युगों से आपनो E 
ET को ma माध्यम से अभिव्यक्त करने का प्रयास किया है, काव्य, चित्रकला और अन्य दृश्य 
कलाओं का विकास पत्थर, पत्तों तथा कागज पर हुआ है। भारत में प्राचीनकाल से. प्रचलित संगीत शास्त्र की 
इतिहास वेदों की ओर जाता है। भारतीय संगीतशास्त्र. से संगीत अभिव्यक्ति की नई शैलियों की खोज से पर्ती 
चलता है कि मनुष्य की प्रतिभा कितनी ऊँचाई तक tea सकती है। मनोरंजन के अलावा संगीत का 
मानव के व्यक्तित्व के विकास हेतु किया जाता था ताकि संगीतं 


स्वरमाधुर्य के गुण को बनाए रखा È आन्तरिक सुख प्राप्त कर सके। हमारे शास्त्रीय संगीत गै 


कला का प्रोदभास कलाकार के अन्तःकरण से होता संगीत, नृत्य और 
नाटक आदि को रचनात्मक अनुभूतियों का समावेश होता रहा kl कला Na लय 
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उत्पन्न होती है, वही अन्ततः लोकनाटक बन जाती है। उसमें दुःख, सुख, हताशा, घृणा, प्रेम आदि मानवीय प्रसंग 
आते हैं। सभी पारंपरिक भारतीय नाट्यशैलियों में गायन की प्रमुखता है। यह जातीय संवेदना का प्रकटीकरण È | 
आज के आधुनिक समय में सारे विश्व के शिक्षाविदों ने शैक्षणिक संकल्पनाओं के संप्रेषण रूप में भारतीय कला 
के महत्व को अनुभव किया है। 


10. वेदों में प्राकृतिक सौंदर्य 


डाँ महेन्द्र पाण्डेय 
एसोसियेट प्रोफेसर, वेदविभाग, सम्पूर्णानन्द संस्कृत विश्वविद्यालय, वाराणसी 


यह सर्म्पूण मण्डल ही प्राकृतिक तत्त्वों से सौंदर्यमय है। मानव जीवन का रहस्य प्रकृति में ही निहित है ' 
वेद के सूक्तों में देवताओं की छंदमय स्तुतियां है और प्राकृतिकतत्त्वों का माहात्म्य और महिमागान है | ऋग्वेद d 
उषाविषयक मन्त्रों में रूप सौंदर्य की प्रभावी व्यंजना है, उसमें प्राकृति की रूपात्मकता, सौंदर्य एवं शक्ति की 
सजीव साकारता का आकर्षक वर्णन है। पृथ्वी को भूः, अन्तरिक्ष को भुवः और सूर्यमण्डल को स्वः कहते हैं। पृथ्वी 
की चार पूर्वादिशाएँ हैं। यह सुन्दर, विशाल एवं ममतामयी भू: समुद्र, नदियां एवं अनेक जीवों को आश्रय देती है। 
यह विश्वम्भरा, हिरण्यवक्षा, सौंदर्यमयी पृथ्वी संपूण विश्व को सुशोभित करती हुई मानव जीवन के मन को भी 
सौंदर्यशाली बना देती है- “नानावीर्या ओषधीर्या विभर्ति” | 

मानव जीवन व्यतीत करने के लिए पांच तत्त्व मुख्य हैं। इन तत्त्वों का लगाव सूर्य, चन्द्रमा, इनदर, 
मित्रावरुण, सविता, उषा आदि देवों से संज्ञापित है। ऋषियों ने इन पांच मूलभूत तत्त्वों के संतुलन के लिये 
स्वध्याय एवं निरंतर स्वसंप्रदायों से विभक्त करते हुए अनेक शाखा, प्रशाखाओं के मंत्रों में स्मरण करने का विधा 
स्थापित किया है। मंत्रों में जलविज्ञान, वायुविज्ञान, वनस्पतिविज्ञान आदि सौंदर्य के आयाम स्थित हैं। सूर्य ही 
सूर्यमण्डल में सुनहरे मणि के समान अपनी सुनहरी किरणों से अ e एवं सूर्यमण्डल को अच्धकार से 
मुक्त कर इनकी सुंदरता को कई गुना बढ़ा देती है- “दविध्वतो रश्मयः ' | एवं सूर्य में अग्नि मानों अपनी 
प्रभा से आकाश को छू रहा हो-“घृतप्रतीको बृहता दिवि स्पृशा"। 

इसी प्रकार सूर्य से सम्बन्धित उषा देवता कि स्तुति बहुत ही मणिकांचन रूप में की गयी है। उषा देवी 
एक सुन्दर स्त्री के समान सुसज्जित रूप में हम सभी के समक्ष प्रस्तुत होती BI वह अनेक रंगो के प्रकाशमय 
वस्त्रों एवं आभूषणों में एक सुंदर नर्तकी के समान प्रकाशित होती हैं। वह नवीन प्रतीत होती EN भी पुरानी हँ | 
उनके आगमन मात्र से ही सम्पूर्ण सूष्टि के जीव गतिशील हो जाते हैं। इस तरह ऋग्वेद के 20 gadi एवं 
लगभग 300 बार उषा देवी का उल्लेख किया गया है। यथा उषा स्तुति 
नूनं दिवो दुहितरो विभातीर्गातु कूणवन्नुषसो जनाय”; उषा सूक्त 4151द्ध 
इस प्रकार प्राकृतिक सौंदयों में बहुत से सूक्त प्रकृति के सौंदर्यता को दर्शाते हैं। 


11. महाकाव्य महाभारत में वर्णित अद्भुत वास्तुकला सौन्दर्य 
डा0 ममता गंगवार 
एसोसिएट प्रोफेसर एवं विभागाध्यक्ष, इतिहास विभाग, महिला महाविद्यालय, किदवई नगर, कानपुर 


महाभारत को कतिपय विद्वान्‌ पंचम वेद मानते हैं। 18 udi से मुक्त महाभारत केवल कौरवों-पाण्डवों के 
संधर्ष की कथा ही नहीं, अपितु भारतीय संस्कृति और हिन्दू धर्म के सर्वांगीण विकास की गाथा भी है | महाभारत 
से प्राप्त होने वाले कलात्मक संदभों से ज्ञात होता है कि उस समय तक वास्तुकला, मूर्तिकला और चित्रकला का 
पर्याप्त विकास हो चुका था । 
is मो वास्तुकला. फें उत्फुष्ट नमूने उस समय की कला विशिष्टताओं का बोध कराते हैं | 
वनपर्व में यत्र-तत्र नगरों का वर्णन प्राप्त होता है | कौरवों की हस्तिनापुर पाण्डवों की इन्द्रप्रस्थ, श्रीकृष्ण की 
द्वारकानगरी राजधानियाँ थीं | पौलोम एवं कालकेयों के नगर हिरण्यपुर का वर्णन भी महाभारत में प्राप्त होता है | 
इन बड़े-बड़े नगरों का निर्माण निश्चित व्यवस्था के आधार पर कुशल सया / इंजीनियरों द्वारा किया गया 
प्रतीत होता है। योजनाबद्ध नगर में कई मुहल्ले कच्ची चौड़ी सड़कें, बड़े-बड़े चौराहे, नदियों पर यातायात हेतु 
पुल होते थे युद्धकाल में ये पुल नष्ट कर दिये जाते थे। नगर के बाहर चारों ओर द्वार ऊँची मीनारें सुरक्षा हेतु 
उन पर रक्षक नियुक्त होते थे। नगर में अन्न के भण्डार ग्रह तथा शरत्रागार भी होते थे (महाणवनपर्व 173-3,5) | 
अरण्यपर्व में मिथिला को हर्म्य, प्राकार विमानों से युक्‍त तथा अट्टालिकावती कहा गया है (अरण्यपर्व 
(171-6-7) ऐसे विभिन्न प्रकार के निर्मित भवन होते थे राजभवन सप्तमौम, अष्टभौम तथा सहस्रस्तम्म आदि से 
युक्त विशिष्ट प्रकार के भवन होते थे। (अरण्यपर्व (1716-7) “मयतम्‌' में सात प्रकार के नगरों का उल्लेख है । 
(1) राजधानी (2) नगर (3) खेट (सर्वट (6) पत्तन (6) शिविर (7)सेवामुख | 
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. हस्तिनापुर विश्वकर्मा द्वारा तथा इन्द्रप्रस्थ श्री कृष्ण के आदेश पर मयासुर द्वारा निर्मित किए गए थे मय 
दवारा निर्मित सभाभवन की कोई बराबरी नहीं थी, यहीं दुर्योधन उपहास का पात्र बना था। उपहास का प्रतिशोध 
तथा युधिष्ठर के वैभव को देखकर ही दुर्योधन ने लाक्षागृह गुप्त साजिश के तहत निर्मित करवाया था। साजिश 
की जानकारी होने पर सुरंग द्वारा पाण्डव लाक्षाग्रह से बाहर निकलने का वर्णन कला की उत्कृष्टता को 
दिग्दर्शित करता है। वनपर्व के निवास कवच युद्ध पर्व में कालकेयो के हिरण्यपुर नगर की भव्यता, 
प्रकाश के साधनों तथा सुरक्षा व्यवस्था का वर्णन अर्जुन और इन्द्र के वार्तालाप से विदित होता है। _ 

श्रीकृष्ण की द्वारकापुरी में चारों दिशाओं में ऊँचे -ऊँचे गोपुरों, सुरक्षा हेतु बुर्ज तथा यंत्र, सुरंग द्वारा नये 
मार्गों का निर्माण अट्डालिकाएं, गोपुर में अन्नागार, मार्ग में बने पुल जिन्हें युद्दकाल तोड़ दिया जाता था नगर 
के चारों ओर फाटक, राजमार्ग के दोनों ओर बने घर तथा राक्षसों के चलायमान घरों का उल्लेख है | अरण्यपर्व 
में वेदों के अध्ययन-अध्यापन करने वाले ऋषियों के वन में बने आश्रमों का वर्णन E वानप्रस्थ प्राप्त लोग 
भी पत्नी के साथ ग्रहस्थों की भांति रहते थे। उपर्युक्त विवरण महाभारतकालीन संस्कृति के महत्त्वपूर्ण आधार 
वास्तुकला के सौन्दर्य को दर्शाते हैं। 


12. संस्कृत नाटकों में कला और सौन्दर्य 'चित्रकर्म के सन्दर्भ में' 


डा0 मीना गुप्ता 
एसोसिएट प्रो0 संस्कृत विभाग, पी0पी0एन0 कालेज, कानपुर . 


संस्कृत नाटकों की कथावस्तु का एक प्रधान उपादान चित्रकर्म था। जिसके विषय में विष्णुधर्मोत्तरपुराण 
के चित्रसूक्त में इसे समस्त कलाओं से श्रेष्ठ कहा गया है। यह वह विधा है, जो पुरुषार्थ-चतुष्ट्य की प्राणि 
कराने वाली है, इसमें त्रैलोक्य की अनुकृति रहती है। सोमेश्वर की अभिलाषितार्थ चिन्तामणि नामक पुस्तक में 
चार प्रकार के चित्रों का उल्लेख प्राप्त होता है- (1) Ra चित्र, (2) अबिद्ध चित्र, (3) रस चित्र, (4) धूलि चित्र 
महाकविकालिदासकूत अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में दुष्यन्त शकुन्तला के विरह से पीड़ित होकर एक चित्र की रचना 
करना चाहते हैं जिसमें वह हंसमिथुन का जोड़ा अंकित करना चाहता है जो मालिनी के सिकतामय तट पर 
विराजमान है ऐसी मालिनी की धारा निर्मित करना चाहता है जिसके दोनों ओर हिमालय की पवित्र पहाड़ियाँ 
विद्यमान हैं जिन पर हरिण बैठें हो ऐसे वृक्षों की शाखाएँ बनाना चाहता है जिस पर वल्कल वस्त्र लटके हुए हैं 
* तथा वृक्ष के नीचे कृष्णसारमृग की सींग से अपना वाम नयन खुजलाती हुई हरिणी को भी चित्रांकित करना 
चाहता है। परस्पर प्रेम और विशवास की यह चरम परिणति है कि वह मृग के सींग की नोक अपने नेत्रो पर 
मात्र रखती ही नहीं वरन्‌ खुजलाती है, घर्षित करती है। यह भारतीय कला का उच्चतम आदर्श है जो भाव 
प्रधान कोमल तथा सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ की भावना से अनुस्यूत है। 

टालस्टाय ने कला के सम्बन्ध में उचित ही कहा है कि कला की प्रक्रिया अपने हृदय में उठी 
भावनाओं की अनुभूति को क्रिया, रेखा, वर्ण, ध्वनि, शब्द आदि के सहारे दूसरे के हृदय तक पहुँचा देना ही है। 
सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति द्वारा सुख zani करने वाली वस्तु का नाम कला है- ^w लाति ददातिति कला” 
UE TT E cr को वस्तु ता संवारने वाली प्रतिभा या अभिव्यक्ति कहा है। 

, ललितविस्तर में रूपक में 

लिति | शुक्रनीतिसार में चित्राद्यालेखनम्‌ नाम से चित्रकर्म 


13. वैदिकवाङमय में वर्णित वास्तुकला की वर्तमान में प्रासंगिकता 
डॉ० नीलम त्रिवेदी D. 


संस्कृत विभागाध्यक्ष, दयानन्द गर्ल्स कालेज, कानपुरउ0प्र0 (भारत) 
neclamtrivedi@rediffmail.com 


करने वाला शास्त्र ही वास्तुकला है | cA 


वैदिक वाड्मय में प्राप्त कलाओं में प्रथम स्थान वास्तुकला का हैं ऋ अनेक 
सुन्दर उदाहरण विद्यमान है। 'सहस्र स्थूणं बिमृथः सह द्वौ (ऋग्वेद Fond E a वाले तथा 
दो तल्लों वाले भवनों का वर्णन है। कुछ ऋचाओं में लोहे और पत्थर की नगरियों अथवा मकानों का 
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है- शतं पूभिरयिसीभिर्तिपाहिः (ऋग्वेद 7.2.7) ऋग्वेद में वेदी (10, 114, 3), चिति (शतपथ mo 8, 1), शमशान 
(शतपथ ब्रा0 13, 8, 1, 1), यूप (ऋग्वेद 10.11.15) आदि के निर्माण का भी वर्णन किया गया है | 

ऋग्वेद में शतमुखी, अश्वमयी, आयसी आदि शब्दों का प्रयोग होता है। जिससे प्रतीत होता है कि 
वास्तुकला का विकसित वर्णन वेदों में है। श्रीपाद सातवलेकर ने “वैदिक व्याख्यानमाला में वैदिक नगरों में गृहो 
का सुन्दर विवेचन किया है। समाधि के लिए मृण्मय (शतपथ so, 13, 8, 1-4) शब्द आया है। जिसमें शव को 
जलाने के बाद मिट्टी के ढेर को लगाने का अनुमान होता है। अस्तु वास्तुकला की विषद सामग्री वैदिक वाङ्मय 
में विद्यमान है। जिससे उसके अध्ययन के नये आधार प्राप्त होते है। आज जब प्राचीन वास्तुशास्त्र विश्व में चर्चा 
का iar m हुआ है तब वैदिक वास्तु के अध्ययन और चिंतन की और अधिक आवश्यकता हैं। यही इस शोध 
का विषय है | 


14. महाकवि कालिदास के नाट्य-साहित्य में चित्रकला 
डॉ0 प्रदीप कुमार दीक्षित 
एसो0 प्रो0 एवं विभागाध्यक्ष संस्कृत अकबरपुर महाविद्यालय, अकबरपुर, कानपुरदेहात 
drpradeep_san@yahoo.com Mob.: 08090274439 


महाकवि कालिदास की दीर्घ सांसारिक अनुभूतियों तथा लोक व्यवहार घर की "US प्रवीणता का 
परिचय उनके नाद्य साहित्य की कलात्मक वीथियों में पदे-पदे द्रष्टव्य है। कवि स्रष्टा होता है, जो गति अथवा 
क्रिया से, अपनी कला से अरूप को रूप देता है, अर्थात्‌ जहाँ कहीं निर्माण है, गठन है, विन्यास है, वहीं अभाव में 
भाव का संचार होता है। वहीं कृतित्व है, सर्जन है और है कला। do हरिद्वारी लाल शर्मा कहते हैं- “सौन्दर्य की 
कुशतलतापूर्वक अभिव्यक्ति ही कला है |” 
कालिदास ने अपनी रचनाओं में ललित कलाओं के विविध अंगों का, जिसमें चित्रकला प्रमुख है, विस्तार 
से वर्णन किया है। मालविकाग्निमित्रं में उल्लिखित चित्रशाला संगीतशाला का एक अंग थी। संगीतशाला में 
चित्रवीथी भी होती थी। जहाँ चित्र लटकते रहते और भाँति-माँति के रंग बनाए जाते और प्रयुक्त होते थे। ऐसी 
ही एक चित्रशाला में राजमहिषी धारिणी जाती हैं। जहाँ वह एक चित्र की प्रशंसा करती है, जिसके रंग अभी 
सूखे नहीं है। अभिज्ञानशाकुन्तलं में शकुन्तला खड़ी है, उसके केशपाश ढ़ीले पड़ गए हैं और बालों में गुंथे पुष्प 
गिर पड़े हैं, श्रमकण उसके मुख की सुन्दरता बढ़ा रहे हैं। चित्र में मालिनी नदी बह रही है। उसके बालुकामय 
किनारों पर हंसों के जोड़े बैठे हो, उसके दोनों पाश्वों पर हिमालय की पवित्र पहाड़ियाँ चित्रित हों। शिलाखण्ड 
पर बैठे हों मृगशावक, और एक वृक्ष के नीचे उसकी शाखाओं पर वल्कल टंगे हों। मैं एक कृष्णसार की सींग पर 
एक हिरणी को अपनी बायीं आँख खुजलाती चित्रित करना चाहता हूँ। यहाँ यह एक विशिष्ट आलेख है, जिससे 
एक पूर्ण भौमिक दृश्य चित्रित[किया जा सकता है| 
चित्रकला का इतनाः अधिक प्रचार था कि इसका अनुशीलन अरण्यों में भी पहुँच गया था, जहाँ मुनि 
कन्याएँ तपोवनों में इसका अभ्यास करती थीं। शकुन्तला पतिगृह जाने के लिए कण्व का आश्रम छोड़ने की 
तैयारी कर रही है। ऋषि कन्याऐँ, जिन्होंने कभी सुवर्णाभरण पहने किसी को नहीं देखा था, चित्रकला की अपनी 
जानकारी से आभूषणों के पहने जाने का उचित प्रकार जान we और उसी क्रम से शकुन्तला के अंगों में 
यथास्थान उनको पहना सकीं- सख्यौ-अये, अनुपयुक्तभूषऽणोयं जनः। चित्रकर्मपरिचयेनांगेषु त आभरणविनियोगं 
wd इस प्रकार महाकवि कालिदास ने अपनी तूलिका से जिस किसी भाव का संस्पर्श किया, उसे अविस्मरणीय 


बना. दिया | 


15. स्वप्नवासवदत्तम्‌ में कला एवं सौन्दर्य 
डॉ. प्रीति श्रीवास्तव 
सहायक प्राध्यापक, संस्कृत विभाग, एस.एन.डी.टी. कला महाविद्यालय, चर्चगेट, मुंबई 400020 


संस्कृतसाहित्य परम्परा में महाकवि भास आद्य नाटककार के रूप में जाने जाते Sl उनके द्वारा 
विरचित 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' नाट्यकला की दृष्टि से सर्वोत्कृष्ट नाटक के रूप में प्रख्यात है, जो उदयन कथा पर 
आधारित छः अंकों में निबद्ध है | जो मे 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ में कला एवं सौन्दर्य का निरूपण अनेक रूपों में .हुआ ÈI दस्त : कला एवं सौन्दर्य सौन्दर्यशास्त्र 
के दो भिन्न अंग हैं। इनमें कला शब्द 'कल्‌' धातु से निष्पन्न है, जिसका अर्थ प्रकट करना, गिनना एवं संकलन 
करना है तथा सौन्दर्य शब्द सुन्दर+ष्यञ्‌ से बना है, जिसका अर्थ मनोहरता है | सौन्दर्यशास्त्रियों DNE की 
व्युत्पत्ति कई प्रकार से मानी है, जिसकी एक व्युत्पत्ति- सु+उन्द+अरन्‌ है, अर्थात्‌ जो चित्र को आई बना दे 

सुन्दर है। | 

pi कली मी हैं- ललितकला एवं उपयोगीकला। इनमें सौन्दर्य से सम्बन्धित कला को ही 
ललितकला की श्रेणी में रखा गया है। सौन्दर्यशास्त्र में ललितकला के पाँच भेद बताये गये हैं- काव्यकला, 
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संगीतकला, चित्रकला, मूर्तिकला एवं वास्तुकला। परन्तु प्रो. कान्तिचन्द्र पाण्डेय जी ने स्वतन्त्रकलाओं की संख्या 
तीन ही स्वीकार की है। काव्यकला (नाट्यकला), संगीतकला एवं स्थापत्यकला | vei 

काव्यकला की दृष्टि से स्वप्नवासनदत्तम्‌ एक प्रशंसनीय नाटक है, क्योंकि इसमें भावों का समुचित 
स्थापन, नीरसता का अभाव, स्वाभाविक अलंकृति, रस का प्रचुर प्रयोग, वर्ण्यविषयानुकूल छन्द प्रयोग एवं सर्वोपरि 
वैशिष्ट्य भाषा का व्यजंनात्मक प्रयोग हुआ है। इसकी सूक्ष्म पदावली, सारगर्भित अर्थ, मौलिकता एवं 
कल्पनावैचित्र्य विशेष रूप से काव्यकला और सौन्दर्य को स्पष्टतः सिद्ध करती है | 

स्वप्नवासवदत्तम्‌ में संगीतकला का विधान पाँचवे अंक में दोहराये गये वाक्यद्वय के लयात्मक प्रयोग द्वारा 
प्रस्तुत किया गया है। संगीत नाट्य का आधार है, उसकी लय नाद्यालय में अन्तःसलिल होती है। अतः भरतमुनि 


ने संगीत को नाट्य की शय्या कहा है। 
वास्तुकला की दृष्टि से स्वप्नवासवदत्तम्‌ में कला एवं सौन्दर्य का निरूपण आसन्न रंगमंच, चित्रयवनिका 


और मत्तवारिणियों के प्रयोग के आधार पर विकृष्ट-मध्य प्रकार के नाद्यमण्डप क रूप में हुआ है। 
नाद्यशास्त्रकार भरत ने स्थायी नाट्यमण्डप अथवा पारम्परिक रंगमंच को नाट्य रूपकों की सफल प्रस्तुति में 


अन्तर्भूत माना है। 


इस प्रकार स्वप्नवासवदत्तम्‌ में महाकवि भास ने अपनी नवनवोन्मेषषालिनी प्रतिभा सर्जनात्मक कल्पना, 
संवेदना तथा सौन्दर्य चेतना के द्वारा नाट्यकला को रसगत सौन्दर्य, आलंकारिक सौन्दर्य, कल्पनागत सौन्दर्य, 
शैतीगत सौन्दर्य, विधागत सौन्दर्य, भाषागत सौन्दर्य, लयात्मक सौन्दर्य तथा रंगमंचगत सौन्दर्य आदि अनेक रूपों 
में सशक्त प्रस्तुत किया है। जो परवर्ती महाकवियों के लिए एक सफल नाटक के रूप में लभ्य एवं प्रेरणादायी 
रहा है। यही इसकी श्रेष्ठता का प्रमाण है। 


16. जैनन्याय का कलात्मक पक्ष 
डॉ. प्रमोद कुमार सिंह 
सहायक प्राध्यापक, संस्कृत विभाग, मैत्रेयी महाविद्यालय, (दिल्ली विश्वविद्यालय) 
श्रीमती सीमा सिंह 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग दिल्ली विश्वविद्यालय 


ज्यायदर्शन के विकास के तीन चरण हैं- प्राच्यन्याय, मध्यन्याय एवं. नव्यन्याय। प्राच्यन्याय का 


किया है कि ये अपने आपको नैयायिकों की परम्परा में 
और बौद्धन्याय से पृथक्‌ रखने में भी सफल रहे | ध्यातव्य 
है- परमाणैरर्थपरीक्षणं च्यायः। इस अर्थ में आगमिक परम्परा के पश्चात्‌ आविर्भूत जैनदार्शनिको ने अपने आप a 
अपने ग्रन्थों में प्रमाणों द्वारा ही तत्त्व की परीक्षा 8 
इद्यादि का प्रतिपादन सर्वथा जैनसिद्धान्तों के sm 
कराना निःसन्देह इनके कलात्मक पक्ष के «d on 
दो प्रमाणों की सत्ता को स्वीकार करता है। ऐसे 
बचाव करें अपितु अन्यान्य में मान्य अन्य प्रमाणों का RES 
ऐसा करने में जैन नैयायिक पूरी तरह सफल हुए हैं, इसमें Nae इन्होंने 
इन्होंने प्रत्यक्ष और 
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नाम से सर्वप्रथम केवल दो प्रमाणों को मान्यता दी तत्पश्चात्‌ अन्य दर्शनों में मान्य अनुमान, शब्द, उपमान इत्यादि 
का अन्तर्भाव' इन्हीं दो प्रमाणो में कर लिया है। साथ ही अर्थापत्ति, अनुपलब्धि, संभव और ऐतिह्य जैसे अन्य 
प्रमाणों के औचित्य पर न केवल प्रश्‍नचिहण खडा किया अपितु उनका सकारण विविध तर्को के माध्यम से यथोचित 
निवारण भी कर दिया है। निःसन्देह कलात्मकता का ऐसा अद्भुत उपस्थापन अन्यत्र असंभव है। साथ ही आत्मा, 
मन, इत्यादि में वर्तृतमान कलाओं का उपस्थापन भी इनके ग्रन्थों में सुन्दरता के साथ उपस्थापित किया गया है, 
जिसका सविस्तर विवेचन शोधपत्र' में यथोचित उद्धरणों के द्वारा किया जायेगा | 


17. भारतीय दर्शन में विद्यमान कलात्मक .सौन्दर्य 
डॉ0 पुष्पा 
व्याख्याता संस्कृत, गौरी देवी राज0 महिला महाविद्यालय, अलवर (राज0) 


संस्कृत वाड्मय में सौन्दर्य और कलाओं से सम्बन्धित विविध पहलुओं का विवेचन उपलब्ध होता 
है। जो सबको भली-भाति प्रसन्न करें अथवा आनन्दित करे वही सौन्दर्य है। संस्कृत शब्दकोष में 'कला' 
शब्द की उत्पत्ति कल्‌ धातु से स्वीकार की है जिसका अभिप्राय है-- to impel, to incite, to urge on to 
betake one’s self to, to do, to make, to accomplish (मोनियर विलियम्स, पृष्ठ 260) इत्यादि अर्थो में किया 
जाता है जिसका सामान्य सा अभिप्राय है हुनर, निपुणता, कारीगरी, कार्यकुशलता आदि। संसार में किसी 
भी कार्य में निपुणता द्वारा सौन्दर्य का ही दिग्दर्शन होता है उसी प्रकार विद्वानों के एक जैसे चिन्तन वाले 
एक सम्प्रदाय विशेष से सम्बन्धित होते B] अलग-अलग दर्शन आस्तिक और नास्तिक सम्प्रदायों के 
विद्वानों द्वारा सृष्टि, जीव, प्रलय, जन्म-मृत्यु, कर्मफल, स्वर्ग-नर्क, पुनर्जन्म, आत्मा, ईश्वर आदि 
आध्यात्मिक विषयों को अत्यन्त ही कलात्मक रूप में प्रस्तुत किया है। प्रस्तुतशोधपत्र इस विषय को 
आधारित कर प्रस्तुत किया जायेगा | 


18. उपनयन संस्कार की आनुष्ठानिक विधि में कला 
डॉ0 पुष्पा त्रिपाठी 
असिस्टेंट प्रोफेसर, सस्कृतविभाग, आर्य महिला पी0जी0 कॉलेज, वाराणसी 


कला एक बहुआयामी शब्द है; मानविकी विविध विषय साहित्य, संगीत, चित्र, स्थापत्य विधाओं के विविध 
प्रकार धर्मशास्त्र, कर्मकाण्ड आदि विषय अन्तर्भुक्त हो जाते हैं। इस दृष्टि से विचार किया जाये तो स्वस्वरूप 
प्राप्ति में प्रवृत्त कराने की विलक्षण संस्कारविधि उपनयन संस्कार के अनेक सोपानों में कला के विविध पक्ष 
अन्तर्निहित है। 'मनुष्य' उस पूर्णपरात्पर परब्रह्म का अंश है | शास्त्रों में कहा गया है- 

एते चांशकलाः पुंसः कृष्णस्तु भगवान्‌ स्वयम्‌। 
इन्द्रारिव्याकुलं लोके मृडयन्ति युगे युगे || (भा0पु0अ0 3.1.28) 

वह ब्रह्म, जो परमात्मा और भगवान्‌ इन पदों से अभिहित होता है। षोडशकल अर्थात्‌ सोलहकलाओं 
वाला कहा जाता है। उसकी प्राप्ति या बोध ही मनुष्य का सर्वोत्तम पुरुषार्थ और जीवनोद्देश्य है। उसमें परम . 
उपकारक होने के कारण स्पष्टतः उपनयन संस्कार की महत्ता सुस्पष्ट हो जाती है। इनसे परिचित कराने की जो 
धार्मिक अनुष्ठान की महत्त्वपूर्ण प्रक्रिया है, उसे उपनयन संस्कार के नाम से अभिहित किया गया है। 

हमारे शास्त्रकारों ने जीवन को संस्कारित बनाने हेतु सोलह संस्कारों का विधान किया है। इनमें 
उपनयन संस्कार विशिष्ट संस्कार है। 

“उपनयन” "शब्द का मूल अर्थ शिष्य का गुरु के समीप जाना B] गुरुकुल में आचार्य से विद्याध्ययन 
करना और वहाँ नियत आचार से समन्वित होकर नियत कालावधितक निवास करना A 'ब्रह्मचर्य पद से 
अभिहित किया गया है। यह एक प्रमुख अनुष्ठानिक संस्कार है; जो 'जीव' के आत्मशोधन में महत्त्वपूर्ण भूमिका 
$ जित प्रक्रिया गृह्यसूत्रों एवं स्मृतियो में प्रमुखता से वर्णित है | प्रस्तुत शोधपत्र का प्रयोजन' उन 
कतिचित्‌ अनुशासनों के उद्धरण सहित इसका आनुष्ठानिक विधि के कलात्मक पक्ष प्रस्तुत करने = 

वस्तुतः उपनयन संस्कार जिसका अपर पर्याय यज्ञोपवीत है इसके अनुष्ठान ने समाज m पर्व का रूप 
ले लिया है। इसके आयोजन में सर्वप्रथम T इष्टमित्र, परिजनों में आमंत्रण YA विवरण से लेकर इनके समग्र 
उपक्रम में गृहस्थजन सोत्साह तत्पर होते हैं। स्त्रियाँ पारम्परिक सांगीतिक मधुर प्रस्तुति के साथ मासभर पूर्व से 
इस आयोजन की मांगलिक अवतारणा करती हैं। उपनयन से सम्बन्धित गीत बड़े होते हैं। सौभाग्यवती 
महिलाएँ तकली पर कातकर, सूत निकालकर यज्ञोपवीत की तैयार करती हैं। से ही कोहबर आदि 
मांगलिक भित्तिचित्र पूजनार्थ उकेरे जाते हैं। चौक पूरा जाता है और इस प्रकार अनुष्ठानिक पूजाविधि सम्बन्धी 
उपकरण पूर्ण होते हैं। तदनन्तर गणेशाम्बिकापूजन, स्वस्तिवाचन, नाच्दीश्राद्ध, षोडशमातृकापूजन, 
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सप्तघृतमातृकापूजन आदि की विधि के साथ मंगलादि की अवतारणा की जाती है। अनन्तर क्रियमाण कार्य का 
संकल्प लेकर आचार्य और ऋत्विकादि का वरण होता है और इस प्रकार उपनयन की यह प्रक्रिया पद्धति और 
परम्परा के अनुसार अग्रसर होती है। इस संस्कार में हमें कला के विविध रूपों का दर्शन होता है। 

1. देवपूजादि विधि में कला - वेदिका निर्माण, नान्दीमुखश्राद्ध, नवग्रहपूजन, मातृकापूजन, 2. यज्ञोपवीत सूत्र 
बनाने की कला, 3. कोहबर लिखने की कला, 4. आनुष्ठानिक विधियों में कला, 5. संगीत में लोक कला, 6. 
वस्त्रविन्यासं में कला, 7. उपदेशविधि में कला, 8. भिक्षाटन में कला, 9. प्रीतिगोष्ठी में कला 


19. नैषधमहाकाव्य में सौन्दर्यतत्त्व 
डॉ0 पुष्पा यादव 
एसो0 प्रो0 एवं अध्यक्षा, संस्कृत विभाग, महिला महाविद्यालय (पी०जी0) fraag, नगर, कानपुर 


सौन्दर्य शब्द संस्कृत के 'सुन्दर' शब्द की भाववाचक संज्ञा है जो सुन्दर में 'ष्यज्‌' प्रत्यय जोड़ने से बना 

है। 'वाचस्पत्यम्‌' कोश के अनुसार सुन्दर शब्द की व्युत्पत्ति Gd धातु से सु उपसर्ग तथा अरन्‌ प्रत्यय जोड़कर 
मानी गयी है~सु+उदं+अरन्‌' इस रूप में सु अर्थात्‌ सम्यक्‌ रूपेण, vq अर्थात्‌ आर्द्र करना और अरन्‌ कर्तृवाचक 
प्रत्यय अरन्‌ के आधार पर जो सम्यक्‌ रूपेण आर्द्र अथवा द्रवीभूत करे, वही सुन्दर कहलाता है। (वाचस्पत्यम्‌-पृ0 
53) नाद्य शास्त्रकार भरत ने लीला, विलास, विच्छित्ति आदि शब्दों द्वारा सौन्दर्य को अभिव्यक्त किया हैं नाट्य 
काव्य के वैशिष्ट्य के सम्बन्ध में उनकी निम्न कारिका में- 

मृदुललितप्रदाढ्यं गूढशब्दार्थहीनं, 

जनपदसुखबोध्यं युक्तिमन्तृत्ययोज्यम्‌ | 

बहुकूतरसमार्ग/ सऱ्धिसंधानयुक्तं 

स भवति शुभकाव्यं नाद्य प्रेक्षकाणाम्‌ || (मरतनाद्यशास्त्रम्‌-24/12-13) 

'ललित' शब्द को सौन्दर्य के पर्याय के रूप में ही समीक्षकों ने स्वीकार किया है। आचार्य वामन के काव्य 
की परिभाषा करते हुये स्पष्टतेः सौन्दर्यं का प्रयोग किया है। उनके अनुसार “काव्यं ग्राह्यममलंकारात्‌', 
सौन्दर्यमलंकारः (वामनः काव्यालंकारसूत्रवृत्ति-1.1.1) अर्थात्‌ अलंकार काव्य का सार है और अलंकार सौन्दर्य का 
दूसरा नाम है। इस प्रकार वामन की. दृष्टि में काव्य का प्राणतत्त्व सौन्दर्य है। 

भामह, दण्डी, मम्मट, विश्वनाथ आदि आचायों के ग्रन्थों में भी सौन्दर्य शब्द का शास्त्रीय अर्था में प्रयोग 
मिलता है। भामह के अनुसार- 
किंचिदाश्रयसौन्दर्याद्‌ धत्ते शोभामसांध्वपि | 
कान्ताविलोचनन्यस्तं मलीमसभिवान्जनम्‌ || (भामहः काव्यालंकार-1 / 55) 
“अर्थात्‌ नारी के नेत्रों में लगे काजल के सदृश कहीं कहीं आश्रय की सुन्दरता के कारण भी दोष (अपना 
दोषत्व त्यागकर) रमणीयता धारण कर लेता है। भामह की यह उक्ति काव्यार्थ की रमणीयता के विषय में है। 
वक्त्रोक्ति जीवितकार आचार्य कुंन्तक क न्दर शब्द का प्रयोग उन्मुक्त भाव से विभिन्न प्रसंगो में किया 
èl कभो वे सहृदय हृदयाहलादकत्व के वस्तुधर्मता के अर्थ के सम्बन्ध में “स्वपरिस्पन्द सुन्दरः” 
(वको0०-1//23) का प्रयोग करते है जो वास्तव में काव्य का सहज अधिकारी है; कभी “रसनिष्यद सुन्दरम्‌” 
(वको०1/9) कहकर रमणीय काव्य के अर्थ में प्रयोग करते है और कभी वर्णविन्यास भी शोभा से युक्त स्वल्पपद 
"सम्पत्ति से उत्पन्न काव्यबन्ध के सन्दर्भ में “बन्धसीन्दर्यमू' (वको0-पंचमकारिका) का अन्तरश्लोक प्रयोग किया 


है। 
महाकवि श्रीहर्ष ने सौन्दर्य के विषय में अभिनव धारणा प्रस्तुत की है। हर्ष का मत है कि सौन्दर्य सदा 
एक रस तथा स्थायी रहने वाला तत्त्व है। सौन्दर्य या स्थायित्व प्रदर्शित करने के लिये वे चन्द्र और कमल को 
दमयन्ती के सौन्दर्य के उपमान के रूप में रखते है किन्तु दमयन्ती की सुन्दरता के व्यतिरेक के कारण चन्द्र और 
कमल उसकी बराबरी नहीं कर पाते। चन्द्र दिन में श्रीहीन हो जाता है और कमल राम में संकचित। किन्तु 
दमयन्ती का मुख सदा सुशोभित रहता है- i 
SING रविसोमभीते EUM निक्षिपतः स्वलक्ष्मीम्‌ | 
आस्ये सदास्या न तदा तयो: तु कदा न कान्तम्‌ | [(नेषध0 —7 /55 
यहाँ दिन में सूर्य के भय से चन्द्रमा ने तथा चन्द्रमा के भय से x ने raat के मुखा ed 
कान्ति स्थापित कर दी, इस प्रकार अतिशयोक्ति अलंकारों की संसृष्टि के द्वारा 'चन्द्र और कमल में तो 
कभी-कभी ही शोभा रहती है, किन्तु दमयन्ती का मुख सदा सुशोभित रहता है' इस प्रकार का व्यतिरेक अलंकारं 
व्यंजित होता है। श्री हर्ष ने अलंकारो का प्रयोग अर्थ पुष्टि के लिये किया है, साथ ही नैषध में स्थान-स्थान पर 
अलंकार के विषय में अपना निश्चित मन भी दिया है। 
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20. सौन्दरनन्द का आध्यात्मिक सौन्दर्य 
डॉ. रामहेत गौतम 
सहायक प्राध्यापक संस्कृत, डॉ.हरीसिंह गौर विश्वविद्यालय सागर म.प्र. 
drrhgautam@gmail.com 8827745548 9755494128 


कला संस्कृति और प्रकृति के संवेदनात्मक-भावनात्मक गुण-धर्मों ast का अध्ययन ही 
सौन्दर्यशास्त्र (Aesthetics) है। इसमें कलात्मक कृतियों रचनाओं आदि में निहित का तात्त्विक, दार्शनिक 
और मार्मिक विवेचन के साथ-साथ विवेचन की विविध विधियों के माध्यम से कृतियों के तात्पर्य और उनकी 
रचना प्रक्रिया के सामाजिक और ऐतिहासिक पहलुओं से संवाद स्थापित किया जाता है। किसी सुन्दर वस्तु को 
देखकर हमारे AA जो आनन्ददायिनी अनुभूति होती है उसके स्वभाव और स्वरूप का विवेचन wem जीवन की 
अन्यान्य अनुभूतियों के साथ उसका समन्वय स्थापित करना इसका मुख्य उद्देश्य होता B] प्रथम शताब्दी ई.पू 
में महाकवि अश्वघोषकूत सौन्दरानन्द महाकाव्य एक ऐसी ही अनुपम कृति है जिसमें सुन्दरी के नाशवान भौतिक 
दैहिक सौन्दर्य मात्र में बिंधे नन्द के समक्ष बुद्ध के द्वारा मिथ्या सौन्दर्य क्रा तात्तिक रहस्योदूघाटन करते हुए 
आध्यात्मिक सौन्दर्य का मार्मिक एवं दार्शनिक विवेचन प्रस्तुत किया जाता है। जलतरंगों पर उत्तोलित राजहंस की 
भांति पत्निप्रेम और मुक्तिमार्ग के मध्य उद्वेलित चित्त वाला नन्द सयमपूर्वक ज्ञानराग के प्रति स्वयं को उन्नत 
कर इन्द्रियविषय भौतिक सौन्दर्य से मुक्त होकर आध्यात्मिक सौन्दर्य को' अनुभूत कर कहता है कि- 
न मे प्रियं किञ्चन नाप्रियं मे न मेऽनुरोधेऽस्ति कुतोविरोधः। 
तयोरभावात्‌ सुखितोऽस्मि सद्यो हिमातपाम्यामिव विप्रमुक्तः | | सौन्दरनन्द 17-87 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सौन्दरानन्द में सौन्दर्य के त्याज्य व ग्राहय दोनों रूप प्राप्त होते हैं। वैषम्यजनित 
क्षणिक सौन्दर्य त्याज्य है जबकि बुद्धिसाम्यभाव जनित आनन्द ही मानव जीवन का शाश्वत सौन्दर्य है। 
सौन्दरनन्द का सम्पूर्ण घटनाक्रम नन्द को क्षणिक सौन्दर्य से बाहर निकालकर शाश्वत सौन्दर्य में प्रतिष्ठित करने 
के लिए ही है। सदासचेत, सच्चे काव्यकलाकार महाकवि अश्वघोष की चेतना आध्यात्मिक सौन्दर्य के संस्कार से 
सुसंस्कृत होकर अभिव्यक्त हुई। उनके रचनात्मक विवेक से सम्पूर्ण महाकाव्य में आध्यात्मिक सौन्दर्य की सुन्दरता 
सर्वत्र दृष्टिगोचर होती है जो मानवमात्र के अनुभव का विषय बनती है। सौन्दरानन्द महाकाव्य में आध्यात्मिक 
सौन्दर्य की इसी सुन्दरता का विवेचन इस शोधपत्र में किया गया है | 


21. महाभारत में गान्धर्व कला के तत्त्व 
Slo रश्मि यादव 
असि" प्रोफेसर, संस्कृत काशी नरेश राजकीय स्नातकोत्तर महाविद्यालय ज्ञानपुर, भदोही 


महाभारत में 'गान्धर्व' शब्द संगीत विद्या के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। गायन, वादन तथा नृत्य इन तीन . 
प्रकार के तत्त्वों का सम्मिलित रूप गान्धर्व है। महाभारत में गान्धर्व कला की ये तीनों श्रेणियाँ पर्याप्त लोकप्रिय 
तथा उन्नतावस्था में थी। राजाओं की समा में, यज्ञानुष्ठान के अवसर पर युद्धभूमि तथा विवाहादि अन्य अनेक 
मांगलिक कार्यों में इन कलाओं का प्रदर्शन किया जाता था। आदिपर्व (219.4), अश्वपर्व (10.18) तथा विराद्पर्व 
(68.27) में विवाहोत्सव में नृत्य-संगीत के आयोजन की व्यापक सूचनाएं उपलब्ध हैं। युद्ध में विजयी होने पर 
शंख और भेरी के निनाद से विजय की घोषणाएँ की जाती थीं। यज्ञ आदि में भी: संगीत का विशेष आदर होता 
था। युधिष्ठिर के अश्वमेध यज्ञ में नारद, तुम्बरु, विश्वावसु, चित्रसेन आदि गान्धर्व विशारदों की मण्डली उपस्थित 
थी। 


महाभारत के प्रधानपात्र श्री कृष्ण को गान्धर्वकला का अधिष्ठाता माना जाता है | वे स्वयं छालिक्य नृत्य 
तथा वेणुवादन में पारंगत थे। अर्जुन के विषय में प्रसिद्ध है कि उन्होंने एक वर्ष के अज्ञातवास के समय छद्मवेश 
में राजा विराट के महल में निवास करते हुए उनकी कन्या उत्तरा को नृत्य एवं संगीत की शिक्षा प्रदान की थी 
(विराटपर्व, 11वाँ अध्याय)। इस आधार पर अर्जुन की कला प्रवीणता प्रमाणित होती है। वनपर्व (44.७10) के 
अनुसार र अर्जुन ने गीत, वाद्य एवं नृत्य की शिक्षा गन्धर्व चित्रसेन से प्राप्त की थी। us में चित्रलेखा, 
उर्वशी हेमा. war, मेनका, मिश्रकेशी और तिलोत्तमा जैसी अप्सराओं द्वारा नृत्य एवं वाद्य यंत्रों के प्रयोग की 
सूचनाएँ मिलती हैं। तात्कालिक रानियाँ और राजकन्याएँ नृत्य, गायन तथा वादन तीनों कलाओं में अभिरुचि 
रखती थीं। शुक्राचार्य की पुत्री देवयानी को “बहुगन्धर्वदर्शना” (उद्योगपर्व 1162) कहा गया है। WA 

महाभारत 3 शंख, मृदंग, भेरी, पणव, आनद, गोमुख, बाँसुरी, वीणा, झल्लीषक आदि वाद्ययंत्रों का उल्लेख 
मिलता है। नख, अंगुलि, दण्ड, धनु, ज्या, मुख आदि के द्वारा कई तरह से बजाये जाने वाले तूर्य को शतांग तूर्य 
कहा जाता था। मांगलिक कृत्यों तथा युद्धभूमि में शंखध्वनि का विशेष स्थान होता था! इस शोध पत्र का 
उद्देश्य महाभारत में ग्रर्‍्थित नृत्य, गीत तथा वादन, इन गान्धर्व कला के तत्त्वों की गवेषणा करना है। इस शोध 
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wa में कला के इन तीनों आयामों का अनुशीलन करते हुए महाभारत युगीन समाज की कलात्मक अभिरुचि की 
दशा एवं दिशा को रेखांकित करने का प्रयत्न किया गया है। 


22. संस्कृत में ललित कला एवं सौन्दर्य तत्व 
Sto रीता तिवारी 
असिटेन्ट प्रोफेसर, संस्कृतविभाग, ए0पी0एन०पी0जी0 कालेज, बस्ती (SOHO) 


कला को एक योग साधना माना गया है जो मानवीय चिन्तन का Le है। यह दृश्य रूप 
उसकी कल्पना शक्ति, आदर्शवादिता तथा सृजन शक्ति से प्रभावित होता है। -प्रतिक्रियाओं के कारण 
नई-नई सम्भावनायें जन्म लेती हैं। इसी से सभ्यता तथा संस्कृति का भी विकास होता है और कला के नवीन 
रूपों की भी उदभावना होती है। कलाओं का एक विभाजन रस तथा माव--प्रधानता के आधार पर किया गया 
जिसे ललित कला के नाम से जाना गया। ललितस्य भावः इति लालित्यम्‌। अर्थात्‌ जिसमें अपेक्षाकृत अधिक 
सौन्दर्य तथा आकर्षण का भाव उसे ललित कहा जाता है। 'ललित' शब्द से 'ष्यञ्‌' प्रत्यय लग कर लालित्य शब्द 
की रचना होती है। प्राचीन भारत में 6६ कलाओं की गणना मुख्य रूप से वात्स्यायन द्वारा की गई थी, किन्तु 
आगे चलकर संभवत गुप्त काल में इन सभी कलाओं में से कुछ ऐसी कलाओं की गणना पृथक रूप से की जाने 
लगी जिनमें लालित्य था और इसी आधार पर उन्हे ललित कला के नाम से सम्बोधित किया जाने लगा। वैसे तो 
प्रत्येक कार्य को करने की प्रक्रिया को कला कहा जा सकता है, परन्तु कुछ कलाएं ऐसी होती है जो मनुष्य में 
उदात्त भावों का संचार करती है, क्योंकि ये कलाएं रस तथा भाव-प्रधान होती है। अतः मानव हृदय को आनन्द 
की अनुभुति कराने के कारण ये कलाएं ललित अर्थात सुन्दर अथवा आनन्ददायिनी कलाएं कहलाती हैं। ललित 
कलाओं के पाँच रूप हमारे सामने आते हैं जिसमें काव्य अथवा नाट्यकला, संगीतकला, वास्तुकला अथवा 
स्थापत्यकला, मूर्तिकला तथा चित्रकला है। काव्य अर्थप्रधान तथा भावरूप है। इसी के साथ संगीत भी ध्वनि 
प्रधान होने के साथ-साथ भाव प्रधान भी है। संगीत के साथ नृत्य तथा नाट्य कला भी कला के भावरूप का 
विकास ही है। चित्रकला, मूर्तिकला तथा स्थापत्यकला दृश्य रूप हैं। चित्रकला तथा मूर्तिकला में व्यक्ति नवीन 
आकृतियों तथा रंगरूपों की सृष्टि करता हुआ अपने भावों को प्रकट करता है। 

प्रोफेसर do Yo बाजपेई के मतानुसार भारत में ललित कलाओं को सौन्दर्य और आनन्द के 
अनुभव तथा शक्ति संवर्धन का माध्यम माना गया था, ना कि कुत्सित भावों और अन्य विशवासों का साधन। इन 
विविध कलाओं का उल्लेख वैदिक काल से ही मिलता है | 


23. नाद्यसौन्दर्य की तात्त्विक मीमांसा 
डा0 रेखा कुमारी 
सहायक आचार्य (तदर्थ), मैत्रेयी महाविद्यालय, दिल्ली विश्वविद्यालय 


नाट्यकला की संरचना में सौन्दर्य तत्त्व पर विशेष बल दिया है। नाद्यशास्त्रीय ग्रन्थों में 
भिन्न-भिन्न Weil पर सौन्दर्य को अभिव्यक्त करने वाले समर्थ शब्दों के प्रयोग से यह मान्यता और अधिक प्रबल 
हो जाती है कि नाद्यशास्त्र भारतीय सौन्दर्यशास्त्र की आधारशिला का प्रतिस्ठापक ग्रन्थ रहा है। कलावस्तु की 
संरचना प्रक्रिया के द्वारा प्रदत्त वस्तुनिष्ठ Ere परिपूर्णता या एकात्मकता को ही नाट्याचार्यो ने अलंकार या 
सौन्दर्य की सार्थक संज्ञा Bs as Pas है। नाट्य कला है अतः नाट्यसौन्दर्य का प्राथमिक घटक तत्त्व 
मानवसौन्दर्य ही है जो मूर्त वागंगसत्त्वोपेतरूप होता है। मानवस्वभाव का समन्वय सौन्दर्य के अन्य अनेक गुणधर्मो 
से होने पर नाट्यसौन्दर्य की तात्त्विक निष्पत्ति होती है। नाट्यकला मुख्यतः दृश्य-श्रव्य तत्त्वो के मूर्तिकरण की 
कला है, जिसका प्राणंतत्त्व अभिनय एवं साध्य सौन्दर्य की निष्पत्ति है। नाटक में मानव की अपरिमेय तथा अनन्त 
संवेदनाएँ अमूर्त से मूर्त की ओर सूक्ष्म से स्थूलता की ओर तथा परोक्ष से प्रत्यक्ष की ओर अग्रसर होती हुई सुन्दर 
दृश्यकलात्मकता का स्वरूप धारण कर लेती हैं। नाट्यकला का साध्य जीवन निरपेक्ष नहीं हो सकता अतः 
जाद्याचायाँ ने सौन्दर्य की निष्पत्ति को अपनी कला का साध्य मानतें हुए भी इसके द्वारा सम्माव्य 
उपयोगिताओं की नाट्यप्रयोजन के सन्दर्भ में विस्तृत मोमांसा की है। जब कभी कलागत सौन्दर्य शब्द का प्रयोग 
किया जाता है तब उसका सामान्य अभिप्राय कला में रूपान्तरित वस्तुओ की आकर्षक रूपरचना से होता है! 
नाट्यशास्त्र के रचनाकारों का दृष्टिकोण नाटक के अधिकांश उपकरणों रस भाव अभिनयादि में सौन्दर्य तत्त्व 
समावेश पर केन्द्रित रहा है। वस्तुगत सौन्दर्य निर्माण की जितनी प्रखर दृष्टि नाट्याचायों की रही है उतनी 
अन्यत्र दुर्लभ है। उन्होंने नाट्य के प्रत्येक अवयव में सौन्दर्य की खोज करके उसकी तात्त्विक मीमांसा बड़े 
मनोयोग से की B] इनके द्वारा सौन्दर्य-सर्जक मूर्त उपादानों तथा उनकी सर्जन प्रक्रिया का इतना अधिक 
सटीक और व्यवहारिक विश्लेषण किया गया है कि कोई भी कला समीक्षक इनके द्वारा प्रतिष्ठित सौन्दर्य के 
मानक या प्रतिमानों को मूर्त कलात्मक दृष्टिकोण अपनाकर सहज ही अवगत कर सकता है। नाद्याचायों 
international Semi संस्कृते Aa, ; Aia 
we ert: pt Anco Snskiit kacu RRP BLA aS ll eared Osea tics n Sanskrit) 
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दृष्टि लैकिक रही है। नाट्याचायो के सौन्दर्य को सर्वथा आत्मनिष्ठ मानकर उसके आनन्दान्ुमतिमय स्वरूप को 
प्रतिष्ठापित किया। सौन्दर्य का आत्मवादी दृष्टि का जहाँ अपना स्वतन्त्र मूल्य है वहाँ वस्तुवादी दृष्टि भी अपना 
विशेष महत्त्व रखती है।इस शोध संक्षिप्तिका को ही विस्तृत एवं गूढरूप मे उक्त शोध संगोष्ठी में प्रस्तुत करूंगी। 


24. महाकवि भास के नाटकों में वर्णित विविध कलाएं 
Pu डा. रेखा शुक्ला 
एसो.प्रो. एवं अध्यक्ष, संस्कृतविभाग, जुहारी देवी गर्ल्स पी.जी. कालेज, केनाल रोड, कानपुर 


मानवीय भावों की सुन्दरतम अभिव्यक्ति का साकार रूप है कला तथा कलाओं का मूल स्रोत है कल्पना | 
कला सामान्य स्तर पर धर्म, अर्थ तथा काम की सिद्धि कराती है तो उच्चतम स्तर पर वह आत्मिक अमृतत्त्व 
अर्थात्‌ मोक्ष की प्राप्ति भी करा सकती है। भारतीय चिन्तन परम्परा कला की विविध विधाओं में प्रमुख रूप से 
संगीतकला, चित्रकला, मूर्तिकला स्थापत्य अथवा वास्तुकला, काव्यकला को कला के रूप में स्वीकार करती है। 
वात्स्यायन अपने कामसूत्र के प्रथम अध्याय के विद्यासमुदुदेशीय अधिकरण में चौंसठ कलाओं का उल्लेख करते हैं, 
जिनमें नाट्य एवं कविताकला का भी उल्लेख है। नाट्य काव्यकला का उत्कृष्टतम रूप है जिसमें भावाभिव्यंजना 
के EE संगीतकला के तीनों है गीत, ने के am नृत्य का AA ps है, इसी कारण 
"काव्येषु नाटकं WY कहा गया ÈI hir र इन /तीनों के संतुलित प्रयोग से रसानुभूति की 
सहजता में वृद्धि होती है तथा 'न हि SE : प्रवर्तते अतः कलाएं भी रसाभिव्यक्ति का साधन है। 
उनका लक्ष्य अन्ततः सत्य अर्थात्‌ परब्रह्म की प्राप्ति ही है। 
महाकवि भरत के नाटक कला की दृष्टि से अत्यन्त समृद्ध प्रतीत होते हैं। उनके नाटकों में संगीत, चित्र, 
मूर्ति, वास्तु एवं नाद्य कला सदृश ललित कलाओं के वर्णन प्राप्त होते हैं। इसके साथ-साथ युद्धकला, 
चौर्यकला, सैन्यकला, अस्त्रकला, प्रसाधनकला आदि भी उनके नाटकों में प्राप्त होती है। वस्तुतः महाकवि भास 
कला के अद्भुत ज्ञाता हैं। 


25. संस्कृतग्रन्थों पर आधारित कलाकृतियों में धर्म और सौन्दर्य 
डॉ. रेनू शाही 
विभागाध्यक्ष (ललित कला), जीवनदीप महाविद्यालय, बड़ालालपुर, लमहीं, वाराणसी 
drrenushahi@yahoo.co.in 


इस ब्रह्माण्ड में असंख्य wd बहुरूपी आकृतियाँ विद्यमान है इनमें सबसे सुन्दर एवं बुद्धिमान्‌ जीव 
मानव माना जाता है। अन्य जीवों की तुलना में मानव ही अपने उत्थान और पतन को अपने कर्मों से पाता है | 
जीव जिस वातावरण में विचरण करता हे उसमें सभी प्रकार के तत्त्व विद्यमान हैं, इनमें प्रमुख रूप से ठोस, द्रव 
एवं गैस का स्थान है। इसी प्रकार सभी जीवों का शरीर पंचतत्त्वो से निर्मित है जिन्हें अग्नि, जल, पृथ्वी, गगन व 
वायु कहा गया है, इसको विज्ञान और अध्यात्म दोनों ही मानते हैं। ईश्वर द्वारा इन तत्त्वों के संयोग्र से मानव 
रूपी जीव की उत्पत्ति मानी जाती हैं। मानव आज संस्कृति एवं सभ्यता का पर्याय बन है, और अब उसमें 
स्वयं के निर्माण करने का गुण मौजूद है। कहनें का तात्पर्य यह है कि जिस मानव को ने रचा वह मानव 


मानव जब से पृथ्वी पर उत्पन्न हुआ है, तभी से वह कलाओं से भी जुड़ा है, परन्तु कलाओं का स्वरूप समय 
समाज और परिस्थिति के अनुसार परिवर्तित होता रहा, अतः कलाओं को विस्तृत आधार पर समझने के लिये 
समय और समाज का ज्ञान भी आवश्यक है। सर्वप्रथम 'समय' की बात करें तो समय वह है जो मानव द्वारा 


समय-समय पर समाज में परिवर्तन आते रहे हैं और कला का रूप एवं अस्तित्व भी 
Rm सामन अमर विचारक हिगेल ने ललित कलाओं का वर्गीकरण करते हुए उन्हें पाँच भागों में 
बाँटा है तथा और सर्वश्रेष्ठ 'काव्य' क्रमशः संगीत/नाठक, चित्रकला, मूर्तिकला एवं वास्तुकला को स्थान प्रदान 
किया है, परन्तु यह वर्गीकरण vel की प्रधानता के आधार पर किया गया है यदि सामाजिक उपयोगिता के 
आधार एर कलाओं को देखा जाये तो उपयोगी कलाओं को सर्वश्रेष्ठ स्थान मिलता है। कालाओं में रसों की 
श्रेष्ठता के अनुसार चित्रकला तीसरे स्थान पर है तथा आज उच्चस्थान प्राप्ति की ओर अग्रसर है तथा वर्तमान 
समय में विभिन्न माध्यमों द्वारा मनुष्य समाजं पर पूर्णतया प्रभावशाली है और smi सदैव जुड़ा रहा है। 
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26. वाल्मीकिरामायण में सौन्दर्य निरूपण 
Slo ऋचा 
असि0 प्रोफेसर, (संस्कृत) काशी नरेश राजकीय स्नातकोत्तर महाविद्यालय, ज्ञानपुर, भदोही 


काव्य मानव जीवन की सार्थकता का सर्वोत्तम सोपान माना जाता है। काव्य का मूलभूत तत्त्व रमणीयता 
का सिद्धान्त सौन्दर्य तत्त्व है। काव्य संसार में कवि प्रजापति की शासन पद्धति की संज्ञा सौन्दर्य तत्त्व ही जनता 
का लोकतन्त्र कविता का सौन्दर्य तत्त्व है| इस इन्द्रिय सन्निकर्ष द्वारा विषयी के साथ विषय के समन्वयन से जो 
संश्लिष्ट अनुभूति होती है, वही सौन्दर्य है। वाल्मीकि ने सृष्टि का मूलभूत तत्त्व राम-जाबालि संवाद में सत्य को 
स्वीकार किया B] ऋग्वेद का यह 'एकं सत्‌' विश्व या प्रकृति के सार्वभौम नियम ऋत में व्यक्त होता है। यह 
आदिकवि का परमसत्य है। ऋत में चित्‌-चेतन क्रियाशीलता अन्तर्भूत है- 
ऋतञ्च सत्यपञ्चाभिद्धात्‌ तपसोऽध्यजायत। 
ततो रात्र्यजायत ततः समुद्रो अर्णव: || ऋ0वे0 1.190.1 
ऋत का अनुसरण करती तीन चित्‌-शक्तियाँ आयी। इसकी तृतीय शक्ति का व्यक्त रूप धर्म वाल्मीकि 
के आदर्श पात्रों विशेषतया राम में चरित्र के माध्यम से प्रकाशित होता है। चारित्र्य की शुभ दृष्टि नैतिकता में 
निहित है। अतः नैतिकता या चारित्रिकता. के सौन्दर्य का विस्तार रामायण के विशाल क्षेत्र में दिखाई पड़ता है। 
श्री जानकी के दिव्य रूप दर्शन से ही हनुमान्‌ भाव-विभोर हो गेयात्मक हो जाते E- 
का नु पद्यपलाशाक्षिलष्टकौशेयवासिनि। 
द्रुमस्य शाखामालम्ब्य तिष्ठसि त्वम्‌ निन्दिते। वा0रा0 5.33.3 
क्रौंच प्रसंग के “मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वती समाः” श्लोक में आचार्य आनन्दवर्धन ने ध्वनि का 
दर्शन किया है। वाल्मीकि के इस उक्ति का बारंबार अनुभावन कर अन्तरतः पुलकित होते हैं। इस श्लोक का 
प्रतीयमान अर्थ ध्वनि उनके आनन्द का हेतु है। इस श्लोक का प्रतीयमान अर्थ ध्वनि उनके आनन्द का हेतु है। 
इस आधार पर कहा जा सकता है कि अभिव्यक्तिगत चमत्कृति की भावना ही सौन्दर्य है। 


27. किरातार्जुनीयम्‌ में अर्थान्तरन्यास अलड़कार का सौन्दर्य 
डा0 ऋचा मुक्ता, 
प्रवक्ता (संस्कृत)] ए पी सेन मेमोरियल गर्ल्स कॉलेज,चारबाग, लखनऊ. 


अनूठी उपमाओं एवं सुललित पद-विन्यास द्वारा काव्य सरिता को प्रवाहित करने वाले महाकवि 
भारवि संस्कृतसाहित्य A एक श्रेष्ठ महाकाव्यकार के रूप में प्रतिष्ठित हुये हैं। अपनी एकमात्र रचना 
किरातार्जुनीयम्‌ के कारण यह संस्कृत साहित्याकाश में उज्जवल नक्षत्र की आति विद्यमान हैं। महाकाव्य के 
संपूर्ण लक्षण इनके काव्य में चरितार्थ होते El इनकी यही विशेषता जिज्ञासु को अपनी ओर आकृष्ट करती है। 
किरातार्जुनीयम्‌ में सर्वशास्त्रं wr परिनिष्ठित ज्ञान निहित है। अपने महाकाव्य में तो इन्होंने अपने इस अगाध 
ज्ञान भण्डार को मानों उडेल कर रख दिया है।इनका महाकाव्य वास्तव में एक महाकवि दवारा चित्रित लोकजीवन 
का सर्वांगीण चित्र उपस्थित 'करता है। यदि काव्य जीवन की समीक्षा है, तो यह महाकाव्य मनष्य, जीवन का 
समग्र चित्र प्रस्तुत करने के कारण महान्‌ ÈI 
साहित्य के अन्तर्गत अलइकारों का महत्वपूर्ण स्थान ÉL काव्यगंत सौन्दर्य अलंकारो पर ही निर्भर है, उसके 
अभाव में काव्य सुशोभित नहीं हो सकता। महाकवि आरवि संस्कृत साहित्य में अलंकत काव्य-शैली के प्रवर्तक 
हैं। अप्रस्तुत विधान करते हुये उन्होंने अलडूकारो की सुंदर योजना की है। उनके काव्य में शब्दालइकार और 
अर्थालइकार दोनों का ही प्रयोग हुआ है। इस लघु शोध-पत्र का विषय किरातार्जुनीयम्‌ में अर्थान्तरन्यास अलंकार 
काः सौंदर्य है। भारवि के स्वभाव और विश्वानुभूति की अभिव्यक्ति की दृष्टि से उनके अर्थान्तरन्यास सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण हैं। कालिदास के अतिरिक्त संस्कृत-साहित्य का कोई भी कवि अर्थान्तरन्यास में इनकी तुलना में नहीँ 
आ सकता। भारवि के महाकाव्य में विविध अलंकार स्वाभाविक रूप से उपस्थित प्रतीत होते हैं। वस्तुतः यही 
 अलंकारो का अलंकारत्व भी है कि उनके विषय का स्पष्टीकरण, रस का परिपोष और काव्य में चारूत्व की 
प्रतीति होती रहे। भारवि द्वारा प्रयुक्त एकाक्षर, द्वयक्षरादि शब्दाचित्रो तथा गोमूत्रिका बंध, सर्वतोभद्रादि बंधों को 
भी हम काव्य की दृष्टि से दोष नहीं मान सकते हैं। अपितु यह उनकी महान्‌ सफलता है। i 
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अर्थान्तरन्यास अलंइकार दो प्रकार का होता है। (1)- सामान्य विशेष भाव-मूलक (2)- कार्यकारण भाव-मूलक। 
समर्थन की भावना इन दोनों ही प्रकारों के मूल में समानरूप से विद्यमान रहती है, यह साधर्म्य और ted, दो 
प्रकार से हो सकता है। भारवि के काव्य में इन सभी प्रकार के अर्थान्तरन्यास के उदाहरण मिलते हैं। 

भारवि के काव्य में ना तो वेदादि प्रभुसम्मित वाक्यों की भांति आदेश है और न शास्त्रादि सुहृत्सम्मित वचनों की 

भांति मन्त्रणा या सम्मति ही है क्योंकि वह तो कामिनी के सदृश सहृदय पाठक के हृदय को सरसता से 
मोहकता से आकर्षित करके उसको तन्मय बनाकर मधुर शब्दावली में उपदेश करता है और इस कार्य संपादन में 
भारवि के अर्थान्तरन्यास पूर्णरुपेण सहायक सिद्ध हुये हैं। यदि यह कहा जाय कि भारव्रि ने इस काव्य की सिदि 
के लिये अर्थान्तरन्यास अलंइकार को ही अपना प्रमुख साधन बनाया तो अतिशयोक्ति न होगी। 


28. संस्कृतवाङ्मंय में निहित सौन्दर्यतत्त्व 


डॉ0 सुनीता जायसवाल 
विभागाध्यक्षा, संस्कृत राजकीय महिला स्नातकोत्तर महाविद्यालय रामपुर (SOWO),drsuneetaj@gmail.com 


सौन्दर्य एक ईश्वरीय गुण है। सौन्दर्य भावना मनुष्य के अन्तःकरण की परम निधि है। यह मनुष्य को ईश्वर 
Ew py विशिष्ट वरदान है। सौन्दर्य चेतना मनुष्य का नैसर्गिक गुण है। सौन्दर्य YA मनुष्य की मानवता का 
प्रतीक है। 

भारतीय सौन्दर्यदर्शन प्रधानतः आध्यात्मिक है। उत्तम जीवन का व्यवहार, सत्यं शिवं, सुन्दरम्‌ की साधना 
और इनकी सिद्धि जीवन का सर्वोच्च लक्ष्य स्वीकार किया गया है। सत्यं शिवं, सुन्दरम्‌ सच्चिदानन्द के गुण हैं। 
इसमें सुन्दरम्‌ का स्थान अग्रणी है। सुन्दरम्‌ के अन्तर्गत ही सत्य और शिव का समागम है, क्योंकि जो सुन्दर है 
उसका अस्तित्व है यही सत्य है। सुन्दरम्‌ में आनन्दप्रदायिनी क्षमता होती है जो आन्ददायी है वह स्वतः 
कल्याणकारी है यही शिव है। सुन्दरम्‌ की अनुभूमि ही आनन्द की अनुभूति है। सर्वोत्कृष्ट सौन्दर्यानुभूति ही 
परमानन्द की स्थिति है। जो कला परमानन्द की ओर जितना अधिक अग्रसर करेगी वह उतनी ही श्रेष्ठतर होती 
जायेगी। 

सौन्दर्य का अर्थ है- आनन्द प्रदान करने वाला। सौन्दर्य भाववाचक संज्ञा है। सुन्दरम्‌ के अर्थ में ललित, 
सौम्यता, भद्रकम्‌, बन्धुरम्‌, वामम्‌, रामम्‌, अभिरामम्‌, पेशलम्‌, नंदितम्‌, सुमनम्‌, स्वरूपम्‌, दिव्यम्‌ आदि शब्द 
कोशग्रन्थों में प्रयुक्त होते हँ | वेदों में सौन्दर्य के लिए श्री, श्रिय, श्रेष्ठ, चारु, शुभ्रा, सम्भलः, सुमति, जुष्टा, सुमनेषु, 
वल्गु, सुषदा आदि शब्दों का प्रयोग प्राप्त होता है। सम्यक्‌ संप्रयोजनीय, समलंकूत, सुसंस्कृत, सौष्ठव, सममात्रा, 
व्यवस्थितक्रम, एकता, संयुक्तता, स्पष्टता, सन्तुलन, समन्वय, समानुपात, निश्चितता, सुसंगठन, सुडौलता, 
विविधता, शुद्धता, स्थिरता, गतिशीलता, समरूपता, असीमता आदि शब्द सौन्दर्य के समान्य सिद्धान्तों के द्योतक 
प्रतीत होते हैं। रूप, चारु, शोभनः कान्त, पेशस्‌, चित्र, द्युति, भव्य, स्निग्ध, रमणीय, उज्जवल, वैभव, दीप्ति, 
अलंकृत, लावण्य आदि शब्द सौन्दर्य के लक्षणों को व्यक्त करते हैं। रुचिर, साधु, मनोरम, मनोज्ञ, मंजु, अभीष्ट, 
हृदय, प्रिय, जुष्टा, प्रीतिकर, वल्गु, भद्र, मधुर, श्रिय, श्रेष्ठ, सुकुमार, कोमल, स्नेही, सौम्य, आहलादजनक, 
ओजपूर्ण, उदात्त आदि सौन्दर्य के गुण EI वर 

भारतीय सौन्दर्यदर्शन पाश्‍चात्य सौन्दर्यदर्शन की अपेक्षा अधिक अन्तर्मुखी व आध्यात्मिकता की ऑर उन्मुख 
हैं। यहाँ सुन्दर वस्तु के सौन्दर्य में.ईश्वरीय प्रेरणा व तेज के निहत होने का भाव ही स्वीकार्य है। वैदिक ऋषि 
जहाँ सौन्दर्य के लौकिक और दिव्य ऐन्द्रिय और आत्मिक दोनों रूपों का रसिक था वहाँ उपनिषद्‌ के कवि की 
दृष्टि केवल आत्म के सौन्दर्य के प्रति ही उन्मुख थी। - pid 

संस्कृतवाङ्मय से उद्धृत लगभग 50 सन्दभाँ का गहनानुशीलन व विश्लेषण करने के पश्चात्‌ यह ज्ञात 
होता है कि वैदिक संस्कृत व लौकिक संस्कृतवाङ्मय में सौन्दर्य के amm चा ऐन्द्रिय, बौद्धिक, भावात्मक, 
कलात्मक और आध्यात्मिक पक्षों पर पर्याप्त विचार किया गया है तथा इसमें सौन्दर्य के सिद्धान्त, लक्षण, गुण व 


तत्त्वों का अक्षय आगार विद्यमान दै। 


29. अभिज्ञानशाकुन्तल में कालिदास का काव्यसौन्दर्य 
डा0 संध्या ठाकुर 
प्रवक्ता, केशवानन्द महाविद्यालय, बिन्दकी 275, 'सी' स्वराजनगर, पनकी, कानपुर 


काव्येषु नाटकं रम्यं तत्र रम्या शकुन्तला 
संस्कृत काव्य परम्परा में नाटक को सर्वाधिक रमणीय ओर श्रेष्ठ माना गया है! 'नाद्यशास्त्र' ge प्रणेता 
आचार्य भरतमुनि तथा आचार्यों ने इसकी महत्ता का सम्यक्‌ प्रतिपादन किया है। महाकवि [स का 
उत्कृष्टतम. स्वरूप अभिज्ञानशाकुन्तल में मिलता है। महाभारत के कथानक को अपनी उत्तम कल्पना शक्ति से 
International Seminar = संसदि strate फौरता ANNA 40081 an 49620 Geen kesh 


26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 48 शोधपत्रसारांशिका 


मौलिकता का समावेश करके महाकवि कालिदास ने इस नाटक को विश्व के समस्त नाटकों में उत्कृष्ट बना 


दिया है। उन्होंने ; 
कालिदास सौन्दर्य के कवि है। अतः उन्होंने अपनी तूलिका से 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 
शकुन्तला के जिस सौन्दर्य का वर्णन किया है। वह केवल हृदयग्राही नहीं, अपितु मन को सर्वात्मना राजाप्लावित 
कर उसमें निमग्न कर देने वाला है। 
अंग प्रत्यंगकानांयः सच्निवेषो यथो चित्तम्‌। 
सुश्लिष्ट सन्धिबन्धो यस्त सौन्दर्यमितीर्यते || 
नाद्य कला की दृष्टि से कालिदास का अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ सरस्वती का सर्वोत्कृष्ट प्रसाद है- 
कालिदासस्य सर्वस्वमभिज्ञान शाकुन्तलम्‌। EC 
कालिदास का सौन्दर्य इस सम्पूर्णता को संजोये हुए पूर्णतः भारतीय है। श्रम संस्कित सौन्दर्य के पक्षपाती 
'कालिदास के नायक दुष्यन्त ने इसका इतना अधिक समादर एवं सम्मान किया है। कि राज प्रसाद की सारी 
विलास मुद्राओं से सम्भरित सौन्दर्य सिद्ध हो जाता है। यह प्रणयानुराग ऐसा दिव्य और अलौकिक है जहाँ श्रम 
एवं तप संस्कृत माधुर्य ही महनीय है, विलास मुद्राएं हेय है। श्रम एवं तप की महत्ता को ही जयशील बताते हुए 
कवि कहते हैं- 
शुद्धान्त दुर्लभमिदं वपुराश्रमवासिनो यदि जनस्य। 
दूरीकृता खलुगुणैरूद्यानलता वनलताभिः।। 
सरसिजमनुविद्धं शैवलेनापि रम्यं 
मलिनमपि हिमांशोलक्ष्मलक्ष्मी तनोति | 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी। 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ || 
अर्थात्‌ चन्द्रमा मनोरम होता है। उसका कलंक भी दिव्य हो जाता है, कमल के साथ ग्रथित शैवाल 
मनोरम हो जाता है। इस माधुर्य का आविर्भाव तप और ताप से ही संभव है, दूसरा कोई स्रोत माधुर्य का है ही 
नहीं। जो तप नहीं करता उसे ताप से गुजरना पड़ता B] जो तपकर लेता है उसको अबच्ध्य रूपता प्राप्त हो 
जाती है और वह ऐसे सौभाग्य की अधिदेवता हो जाती है। कि चन्द्रमा की अमृत कला को धारण करने वाले 
महायोगी उसके चरणों में प्रणिपात करने लगते हैं और चन्द्रमा की कला चरणों के गीले महावर से रंग उठती है। 
कालिदास का सौन्दर्य बाह्य न होकर आन्तरिक है। वह आर्यमान्‌ के आत्म विश्लेषण से उपजा हुआ निष्कर्ष है। 
मन का प्रमाणित करके निकाला हुआ नवनीत EI 


30. भारतीय संस्कृति, कला एवं Weel का संगम वाराणसी : राजनीतिक परिप्रेक्ष्य 
डॉ0 सीमा वर्मा 
एसो. प्रो. एवं विभागाध्यक्ष, राजनीतिशास्त्रविभाग, महिला महाविद्यालय, किदवई नगर, कानपुर 


“सत्यं, शिवं, सुन्दर" अर्थात्‌ सत्य ही शिव है एवं शिव ही सुन्दर है। शिव की नगरी (नवीन नाम 
ees नाम है, जिस का एक अर्थ है फूलों की नगरी, दूसरा मुट्ठी एवं तीसरा प्रकाश | वैदिक 
युग के पंडित एवं गुरुभाई से तथागत बुद्ध के विषय में संवाद भी काशी में हुआ। भारत की सांस्कृतिक 
राजधानी 'वाराणसी' (बनारस) वैदिक युग में 'काशी' नाम से प्रचलित थी। वैदिक काल से लेकर आज तक नगर 
के वर्णन सर्वत्र साहित्य में मिलते हैं। इसकी राजनीतिक इतिहास से पता चलता है कि मनु के पोते ने 
राज्य किया। पुराणों में वर्णन है कि मानव वंशपरंपरा के सातवें प्रतापी राजा 'काश' ने राज्य किया। उन्हीं के 

` नाम>पर 'काशी' नाम पड़ा। इसी वंशज में धन्वन्तरि ने राज्य किया और 12-15 वर्षों तक 'महाभारत' 

युद्धकाल तक उन का dd रहा। कि cues 

काशी का वास्तविक राजनीतिक इतिहास गौतम बुद्ध के समय से पता 'काश' ने 
अपनी सीमाओं को बढ़ाने के लिये पड़ोसी 'कोशाला' से संघर्ष किया | जिस का at S a 3 
SUNT i ipu Bom है। 2 सूत्रों में बिम्बसार;शिशुनाम एवं मागधन आदि अंतिम राजा होने की 
30 बी0सी0 तक शुंग राजाओं 3 [भ पर राजा 

Pra राह Y शुंग राजाओं के पश्चात्‌ सारनाथ में अशोक स्तंभ पर रा 
इसके पश्चात्‌ गुप्त कालीन शासको का वर्णन बनारस के 'भारत कला मे खंभे पर 
लिखा मिलता है। पुराणों में वर्णित है कि काशी शहर की सीमा का विस्तार a s दक्षिण में 

अस्सी' तक हुआ, जिससे इसका नवीन नामकरन 'वाराणसी' हो गया। काशी प्राचीन समय से ही एक Ae 


dn शहर माना गया है, जहाँ बौद्ध साहित्य से यहाँ की कला, संस्कृति एवं सौन्दर्य के वर्णन का Sees 
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संस्कृते भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 49 शोघपत्रसारांशिका 


ET “सुबहे बनारस' जहाँ प्रातःकाल में सूर्योदय की मनोरम छटा गंगा नदी से अपूर्व प्राकृतिक सौंदर्य दर्शाता है। 
मंदिरों की घंटियों की गूँज एवं 'हर-हर महादेव' के नारों का सौंदर्य अद्भुत है। शाम को गंगा जी की आरती 
का दृश्य, नावों एवं बजड़ों पर सैर करते हुये अदभुत सौंदर्य को दशति EI 

भारतीय कला की प्रसिद्ध विदुषी wer क्रामीश ने अपनी पुस्तक “दी प्रेसेंज ऑफ़ शिव” (शिव की 
उपस्थिति) में रुद्र शिव द्वारा ब्रह्मा के वध का वर्णन बतलाता है- वाराणसी में भैरव शिव को मुक्ति मिली। यहाँ 
कला, संस्कृति एवं सौंदर्य का संगम है। गली-गली में 'गायन' है, विधि-विधि में 'वादन' है। पग-पग पर 'नर्तन' 
है, तिल-तिल में 'तबला' है। नटराज की नगरी में नर्तकों की कहाँ कमी। भृगु यहाँ, धर्म, कर्मकांड के प्रकांड 
पंडित यहाँ | अच्छे से अच्छे, पक्के और सच्चे नायक-नायिकाएँ, 'शहनाई' और 'सितार' के जादूगर, 'सारंगी' और 
'बेला' के सिद्धहस्त कलाकार हैं। बनारस का संगीत समाज ने शहर को रस, समर बनाये रखा है | देश-विदेश 
में यहाँ के कलाकारों, Kardi, शास्त्रज्ञो, शोधकर्ताओं की कीर्ति फैली हुई है। शास्त्रीय संगीत के उत्थान, 
पठन-पाठन प्रस्तुतीकरण एवं संशोधन की दिशाओं में बनारस सक्रिय 8— रहेगा। प्राचीन संस्कृत साहित्य, वेदों, 
जातकों में बनारस JE ee के व्यापार का वर्णन मिलता है। वैदिक एवं बौद्ध स्त्रोतों में हाथीदौंत की कला, 
मोती, काँच की , लकड़ी के खिलौने, पत्थर की मूर्तिकला, पीतल के बर्तन बनाने की कला का उल्लेख 
ऋग्वेद युग से महाभारत एवं रामायण में पाये जाते है 
p मुगल काल के पश्चात्‌ ब्रिटिश काल में यहाँ की कला व उद्योग चरम सीमा पर पहुँच गई। मंदिरों की 
feat, पंचपात्र, दीपदान, सिंहासन, कंचनथाल, फूलों की टोकरी, अगरबत्ती, दुर्गा, लक्ष्मी, शिव, हनुमान की 
मूर्तियाँ, विश्व-विख्यात हो गई। 'महाजनक जातक' में कौटिल्य के अर्थशास्त्र में बाल्मीकि रामायण' में “कपास 
रसिका', 'क्षोमवस्त्र' भैषज गुरूसूत्र' में 'काशिक वस्त्र, “ललित विस्तार' में मलमल, बाणभट्ट सुविरचित 
“हर्षचरित” में 'स्तवरक', “ऋग्वेद में 'किमरबाब', मुगलकाल में जागदानी वस्त्रकला, हिमरू, आजकल जरी ब्रोकेड 
आदि वस्त्रकला भी विख्यात है। यहाँ की वस्त्रकला का वर्णन प्रसिद्ध कवि स्वर्गीय जगन्नाथ दास रत्नाकर जी ने 
अपनी कविता “कल काशी” में लिखा है- 
काशी में बहुमूल्य बसन बहुविध बहुरंगी ||. 
अतलस चिनियापोत, वासकट तास ताफग | 
अमरु मसरु धूरछौंह कमख्वाब बाफ्ता।” 
शिक्षारूपी कला में क्षेत्र में पंडित महामना मदनमोहनमालवीय जी द्वारा स्थापित काशी हिन्दू विश्ववि॥लय, 
महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ: संपूर्णानन्द संसकृत विश्वविद्यालय, तिब्बती विश्वविद्यालय, अरबी विश्वविद्यालय 
आदि भी इन कलाओं को जीवंत रखने में योगदान दे रहें हैं। 
आज के प्रधानमंत्री श्री नरेन्द्र मोदी जी भी वाराणसी at संगीतकला, पावनगंगा की अविरल जलधारा 
को कायम रखने के प्रयास में हैं जिससे कि यहाँ की कला एवं संस्कृति लुप्त न हो पाये | 


31. अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में नाट्यकला 
Sio शैला भारती 
प्रवक्ता, डॉ० vo veo रिजवी डिग्री कॉलेज, करारी, कौशाम्बी 


काव्य में नाटक को अत्यन्त रमणीय माना जाता है। इस नाटकीय महत्ता के मूल में कला ही है। 
संस्कृत साहित्य में नाटकों की उत्पत्ति दैवी परम्पराओं से बताई जाती है। भरतमुनिकूत 'नाद्यशास्त्र' के 
अनुसार सत्ययुग एवं त्रेतायुग में विशेष आनन्द की आवश्यकता का अनुभव करके सभी देवगणों ने ब्रह्माजी के 
पास जाकरं उनसे एक ऐसी वस्तु की रचना करने की प्रार्थना की जो आँख एवं कान दोनों को “आनन्द प्रदान c 
करे एवं सभी वर्ग को आनन्द दे सके। ब्रह्माजी ने देवताओं पर अनुग्रह करके ऋग्वेद से पाठ्य, सामवेद से गीत, 
यजुर्वेद से अभिनय एवं अथर्ववेद से रस लेकर नाद्य वेद नामक पंचम्‌ वेद की रचना की | यथा- 
जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्‌ सामभ्यो गीतमेव च। 
a म र. दी जी ने भरतमुनि को अभिनय 

उपरान्त ब्रह्माजी ने विश्वकर्मा को प्रेक्षागृह बना आज्ञा दी। ब्रह्मा 'मरतमु अभिनय 
का AA इस दृष्टि से विष्णु ने अभिनय के चार प्रकार बताये- आंगिक, वाचिक एवं सात्विक एवं 
आहार्य | 
अप्सराओं की उत्पत्ति हुई, किन्तु अभिनय (नाट्य-कला) कला देवों के लिए 
पाँचवे E के m Tea में है। यद्यपि io पूर्व तृतीय शताब्दी में भारतीय नाट्य-कला अपनी उन्नत 

अवस्था पर थी, किन्तु,बौद्ध जैन ग्रन्थों एवं वात्स्यायन के कामसूत्र में भी नाटकों का उल्लेख प्राप्त होता है। 
संस्कृत कवि कुल im रस सिद्ध, कवीश्वर संस्कृत भारती के अमर कलाकार 'महाकवि कालिदास' 
का नाम संस्कृतसाहित्य में य माना जाता है। कालिदास संस्कृत साहित्य के ही नहीं वरन्‌ पूरे विश्व साहित्य 
के सर्वश्रेष्ठ नाटककार माने जाते हैं। संस्कृतकाव्यसाहित्य. में उनकी तुलना शेक्सपियर से की जाती है। उनके 


वैदुष्य की प्रशंसा करते हुए संस्कृत के पण्डितों ने कहा है- 
International Seminar से ; सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
26-28 Sept., 2015, Depa NAI Pacliny Urea] Baliaras Aladizunneshy, Marartasb Gangotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 50 शोधपत्रसारांशिका 


काव्येषु माघः कवि कालिदासः।। 
महाकवि कालिदास रचित मालविकाग्नि-मित्तम्‌, विक्रमोर्वशीयम्‌ और अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ इन 
तीनों नाटकों में अभिज्ञान शाकुन्तल में ही नाटकीय प्रतिभा का सर्वोत्तम निरूपण है। जैसा कि वर्णित à— 
| कालिदासस्य सर्वस्वमभिज्ञानशाकुन्तलम्‌। 


32. श्रीमद्‌भागवत पुराणांतर्गत रासपंचाध्यायी में कला और सौंदर्य का दर्शन 
डॉ. शैलजा मधुकर रानाडे 
सेवानिवृत्त सह. प्रा. (संस्कृत विभाग);बाबाजी दाते कला आणि वाणिज्य महाविद्यालय, यवतमाल 


भागवत पुराण का परिचय : महर्षि व्यासद्वारा लिखित 18 पुराणों में श्रीमद्‌भागवत पुराण भगवान श्रीकृष्ण की 
लीलाओंका वर्णन' करता' है। यह पुराण केवल भक्तिमार्ग ही नही, अपितु ज्ञानमार्ग और वैराग्यमार्ग का भी बोध 
कराता है। इसीलिये कहा जाता है, 'विद्यावतां भगवते परीक्षा | B 
रासपंचाध्यायी : श्रीमद्भागवत के दशम्‌ स्कंध के पूर्वार्ध अंतर्गत रासक्रीडा के पाँच अध्याय आते हैं। 
रासक्रीडा का समय : शरद्कालीन पूर्णिमा को भगवान गोपियों के साथ रास vant हैं। 
गोपियोंकी अधीरता : भगवान्‌ श्रीकृष्ण की मुरलि के स्वर को सुनते ही गोपियाँ अधीर हो जाती है- 
निशम्य गीतं तदनंगवर्धनम्‌। व्रजाञ्जियः कृष्णगृहीतमानसाः। 
दुहन्त्योऽभि ययुः काश्चित्‌ दोहं हित्वा समुत्सुकाः। 
गोपियाँ अपना काम-धंधा छोडकर वृंदावन की ओर भागती चली जाती है। 
भगवान कृष्ण का गोपियों को समझाना : श्रीकृष्ण गोपियों को रात के समय घर से उसके पास आने के लिये 
समझाते हैं | अपने घर लौट जाने को कहते हैं, मगर गोपियाँ नहीं मानती। वह और भी व्याकुल होती है और कृ 
ष्ण के साथ संवाद करती हैं और कहती है- पादौ पदं न चलतस्तव पादमूलीत्‌ | (भा. 10.29.34) 
कृष्ण की गोपियों के साथ रासलीला : गोपियों का आतुर भाव देखकर भगवान ने रासलीला रचायी। 
रासलीला में कलाओं का दर्शन : प्रत्येक गोपी के साथ भगवान नाच रहे थे। गोपियाँ नाच रही थी। पद के 
तालपर उनकी चूडियाँ, कमरधनी, पैंजन बज़ रहे थे। भगवान बासूरी बजा रहे थे। नर्तन, वादन, गायन, आभूषण 
धारण आदि कलाओं का दर्शन होता है। 
रासलीला में अंतर्हित प्रमुख कला : रासलीला केवल नृत्य, गायन, वादन तक सीमित नही बल्कि रासलीला के 
माध्यम से भगवान कृष्ण की संघटन कला का भी दर्शन होता है। 
रासलीला में सौंदर्यतत्त्व : रासलीला यह सामान्य भाषा में नही बल्कि समाधी भाषा में लिखी गयी है। गोपी यह 
'जीव' का प्रतीक और भगवान्‌ 'परमात्मा' का प्रतीक है। 'रास' का मतलब है जीव और शिव का मीलन। जीव 
जब परमात्मा का अखंड चिंतन करता है तब वह परमात्मा में तदाकार हो जाता है। गोपियाँ भी खुद को भूल 
जाती हैं और मै कृष्ण ही हूँ, ऐसा समझने लगती है- कृष्णोऽहं पश्यति इति। ! 
Ie का भावसौन्दर्य : गोपीगीत में गोपियों ने भगवान कृष्ण की स्तुती की है। गोपीगीत में नवविधा भक्‍तीका 
जयति तेऽधिकं जन्मना प्रजः श्रयत इंदिरा शश्वदत्र हि। 
'दयित ET दिक्षु तावकाः त्वपि धृतासवस्त्वां विचिन्वते | | 

गोपीगीत में 'जयति'. पद से प्रभू का गुण संकीर्तन किया है। 'दयित' पद से दास्य भाव दर्शाया है। Ta 
तावकाः' पद से दर्शन की अभिलाषा व्यक्त की है। 'त्वयि घृतासवः' पद से सिर्फ प्रभू के लिये 
प्राण ae किये हैं इस cs से शी भक्ति दर्शायी है | 
रासलीला का फल : रासलीला के श्रवण से 'आत्मशान्ति' मिलती चरणामें और 
गसि न होता ton लती है। मन प्रभू के चरणोंमें स्थिर होता है औ 
` समारोप : रासक्रीडा कामक्रीडा नही बल्कि -कामविजय लीला है। रासक्रीडा कामविजय के लिये है। जीव अगर 
ईश्वर से एकरूप हुआ तो वह ईश्वर के रसात्मक स्वरूप कर . क्योंकि sir 
इसीलिये रासक्रीडा रसेश्वर कृष्ण की लीला है | Cis सकता हे ई रची 


33. कालिदास के नाटकों में कला एवं सौंदर्यतत्त्व 
NP डॉ. सुषमा तिवारी 
सहायक प्राध्यापक, संस्कृत, शासकीय कमला देवी राठी महिला महाविद्यालय, राजनांदगाव (छ.ग) 
मनुष्य में सौंदर्योपासना की प्रवृत्ति अनादि है | सौंदर्य जिज्ञासा की संस्कृति 
को ज़न्म दिया। मानव संस्कृति और सभ्यता के विकास में कला का TA गन m है। ate 
शुध्दान्तदुर्लममिदं वपुराश्रमवासिनो यदि जनस्य | 
दूरीकृताः खलु गुणैरुद्यानलता वनलताभि:।| 
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(यदि तपोवन में रहने वाले लोगों का ऐसा, अन्तःपुर में भी दुष्प्राप्य ऐसा मनोहर शरीर है, तो मानों वन की 
सा अपने गुणों से उद्यान की NEM को तिरस्कृत कर दिया है|) यहाँ प्रकृति वर्णन के साथ आश्रम 
कन्याओं के सौंदर्य वर्णन एवं तुलना में जो सौंदर्य है, वह अप्रतिम है। तुलना में भी कला है। हिन्दी के प्रसिद्ध 
कवि, नाटककार जयशंकर प्रसाद ने लिखा है कि काव्य की गणना विद्या में थी और कलाओं की गणना उपविद्या 
में। कला से जो अर्थ पाश्चात्य विचारों से लिया जाता है, वैसा भारतीय दृष्टिकोण में नहीं। Sa समालोचक 
फागुये के अनुसार- “कला भाव की वह अभिव्यक्ति है, जो तीव्र गति से मानव हृदय को स्पर्श कर दें। तीव्रतम 
अभिव्यक्ति से भावविभोर होकर ही कला का सृजन होता है 

कालिदास के ग्रंथों में प्रकृति चित्रण की कला में जो सौंदर्य दिखाई देता है, वह अद्भुत है। सौंदर्य 
ऐन्द्रिय संवेदना का विषय है और सौंदर्य के दो आधार है- प्रकृति और कला। दण्डी ने कला को नृत्य, गीत 
आदि से युक्‍त कामोद्दीपन का सहायक माना है | उन्होनें लिखा है- नृत्य, गीत प्रभृतयः कला कामार्थ संश्रया: | 

कल्पना की सौंदर्यात्मक अभिव्यक्ति को ही कला की संज्ञा से अभिहित किया जाता है। कवीन्द्र 
रवीन्द्रनाथ टैगोर के मतानुसार जो सत्‌ है, जो सुंदर है, वही कला है। जैसे कालिदास के निम्नलिखित श्लोक से 
भी स्पष्ट हो जाता है - 

यात्येकतोऽस्तशिखरं पतिरोषधीनामाविष्कृतोऽरुणपुरःसर एकतोऽर्कः। 
तेजोद्वयस्य युगपद्‌ व्यसनोदयाम्यां लोको नियम्यत इवात्मदशान्तरेषु ||” 

काव्य में सौंदर्य बाह्य एवं आंतरिक दोनों में होता है — बाह्य सौंदर्य, स्थिर निष्प्राण और परिवर्तनशील 
होता है, परन्तु कालिदास के काव्य चित्रण निष्प्राण नही, वरन्‌ जीवन्त होता है। प्रकृति भी रोती है, शकुन्तला के 
बिदाई का दृश्य है - 

उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्तनर्तना मयूराः। 
अपसृतपाण्डुपत्रा मुंचन्त्यश्रूणीव er || 

इस तरह कालिदास के श्लोकों में सूक्ष्म रूप से प्रकृति चित्रण, उपमा और मानवीकरण के स्वरूपों में 
कला और प्रकृतिगत सौंदर्य के सभी तत्व वि[मान है। कला और सौंदर्य दोनों का सुंदर सम्मिश्रण देखने को 
मिलता है ' 


34. भारतीय तत्त्वचिन्तन में कला : उभयभारती एवम्‌ 


आदिशंकराचार्य के शास्त्रार्थ के सन्दर्भ d. 
डॉ0 शान्ता चटर्जी 
एसोसिएट प्रोफेसर-संस्कृत-विभाग, वसन्तकन्या महाविद्यालय, कमच्छा, वाराणसी 


भारतीय तत्त्व चिन्तन में सृष्टि को सौन्दर्य का मूल माना गया है | इस सन्दर्भ में प्राच्य मनीषा ने दो 
धाराओं का उपन्यास किया है- Sm एवं पुंधारा। स्त्रीधारा रमणीयता की मूल प्रतिनिधि है जहाँ सौन्दर्य 
और कला का अगाध सागर लहरा रहा है। जहाँ स्त्रीधारा है, वहीं सौन्दर्य है, प्रेम है, कमनीयता है, मार्दव है 
एवं सौष्ठव है। प्रस्तुत प्रपत्र उभयभारती एवम्‌ आदिशंकर के शास्त्रार्थ में विवेचित सौन्दर्य एवं कला पर एक 
विहंगावलोकन होगा। सर्वविदित है कि आदिशंकर का उभयभारती से शास्त्रार्थ एक अद्भुत प्रसंग है। एक 
मनीषी का अपर मनीषी के साथ वाद तो सुना जाता है, किन्तु एक स्त्री का एक अल्पवयस्क संन्यासी से 
paru Me मण्डनमिश्र ने जब अपनी पराजय स्वीकार कर ली और शास्त्रार्थ के 
नियमानुसार देहगेह समर्पित कर जैसे ही वे काषाय चीर पहनने को उद्यत हुए तो सभा में एक स्त्री स्वर 
गूँजा, जिसने यतिवर को शास्त्रार्थ की चुनौती दी, यह आहवान यति का पति पर विजय होने का आक्रोश न 
था, अपितु दम्पती पर विजय का आमन्त्रण था। दाम्पत्य की इसी मनोरम भावभूमि से संस्कृत-साहित्य में 
कला और सौन्दर्य की कोपलें फूटी हैं। इस युगल भाव को श्रुति भी सुकुमार शब्दों में अनेकशः कहती है- 
परब्रहम जब माया संवलित होता है तो उसे प्रजापति कहते हैं। वह एकाकी रमण नहीं करता, अतः अद्वितीय 
तत्त्व अपने को दो भागों में बाँटता है। बाँटने पर भी वह द्विदल की भाँति परस्पर जुड़ा है। यही तत्त्व 

में परिचीयमान है। E 

m S एवम्‌ आदिशंकराचार्य के शास्त्रार्थ का निहितार्थ ज़य-पराजय में नहीं, सृष्टि के सम्पूर्ण 
सत्त्व की अद्वैत में प्रतिष्ठा में है। वेदान्त दर्शन के अनुसार सम्पूर्ण प्रपंच का विस्तार अविद्योपहित चैतन्य से 
होता है | पंचकोशों वाली अविद्या के आनन्दमय कोश में कला और सौन्दर्य के सृजन के मूलतत्त्व निहित्त t 
इसीलिए उभयभारती को सम्बोधित करते हुए आचार्य कहते हैं- 8 भारति! सुकुमार संरचना रूप साहित्य में, 
चित्रों के अंकन में, निपुण शिल्पियों द्वारा स्थापत्य कला में उकेरा गया मान्मथ भाव सभी रागी जनों को 
आकर्षित करता है। वही भाव मुक्ति के पहले तक की संसार दशा में मायाविलास रूपी संसरण का जाल 


बार-बार बुनता है। 
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साहित्ये सुकुमारकाव्यकलने चित्रे समुन्मीलने 
स्थापत्येषु कलासु शिल्पनिपुणैरुत्कीर्णितो भूरिशः। 
भावो मान्मथ उल्लसत्यतितराम्‌ आकर्षको रागिणाम्‌ 
आमुक्तेः प्रतनोति संसृतिमिमां मायाविलासां मुहुः।। 
(भगवान्‌ शंकराचार्य आविर्भूयात्‌ पुनर्भुवि 11/59) 
उभयभारती का शास्त्रार्थ उपासकों की श्रीविद्या को सौन्दर्यपरक उपासना की ओर ले जा रहा है। 
aga की चिन्मयी शक्ति श्रीविद्या है, उसकी उपासना में निगम और आगम दोनों धाराओं का संगम है। यह 
शास्त्रार्थ उन दोनों धाराओं को जोड़ने वाली शब्दमयी समर्चा है। जिस प्रकार रमणीय अर्थ के प्रतिपादक 
कान्ता--सम्मित-उपदेश से चतुर्वर्ग रूपी फल प्राप्त होता है, उसी प्रकार उभयभारती के शास्त्रार्थ का 
निर्गलितार्थ सौन्दर्यलहरी में प्रतिफलित है जिसमें कन्दर्पशास्त्र की सुकुमारता और अद्वैत की चिन्मयता का 
मणिकांचन संयोग है। 


35. उत्तररामर्चारितम्‌ में चित्रकला के तत्त्व 
डॉ. शशिकुमार सिंह 
असिस्टेंट प्रोफेसर, संस्कृत विभाग, डॉ. हरीसिंह गौर विश्वविद्यालय, सागर, 


dr.shashiksingh@rediffmail.com 08989889371 


भारतीय संस्कृति में कला का महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है। कला के रूप में मानव अपने भावों की सहज 
अभिव्यक्ति प्राचीनकाल से ही करता आ रहा है जिससे मानव सभ्यता को नित नई दिशा मिलती रही है। कला 
को सृष्टि का आधार कहा गया है- 

विष्णोः सकाशादुद्भूतं जगत्तत्रैव च स्थितम्‌। 
स्थितिसंयमकर्तासौ जगतोऽस्य जगच्च सः || विष्णु पुराण 1.1.31 

प्रागैतिहासिक युग से लेकर अब तक कलाओं का विकास विविध रूपों में हुआ है। विभिन्न भारतीय ग्रंथो 
यथा-कामसूत्र, शुक्रनीतिसार आदि में 64 तो प्रबंधकोश, वस्तुविज्ञानरत्नकोश आदि में 72 प्रकार की कलाओं का 
उल्लेख प्राप्त होता है। कलाओं के इस संसार में चाक्षुक्‌ कला के रूप में स्वीकार्य चित्रकला को विशेष महत्त्व 
प्राप्त है T अपने युग की भावनाओं, विश्वासों, प्रवृत्तियों और रुचियों की अभिव्यक्ति का माध्यम बनकर मानव 
जीवन में सदा ऋत्‌, आनन्द एवं शांति का उन्मीलन करती रही है जिसे कामसूत्र में आलेख्यम्‌, ललितविस्तर में 
'रूपकम्‌', प्रबंधकोश में 'चित्रकर्म' तो शुक्रनीति में 'हीनमध्याभिसंयोगवर्णाद्यैरंजनम्‌' आदि नामों से अभिहित किया 
गया है। लाता मतर Raq के माध्यम से विद्वानों ने कलाओं में चित्रकला का महत्त्व अधिक बताया है। 
Gn, EA UST cT प्रमुख क दिया गया है। प्रायः संस्कृत मनीषियों ने अपने wed में 

, चित्रवीथी, चित्रदर्शन, चित्रशालिका, चित्रशालागृह आदि के वर्णन में fax प्रयोग किया 
है। ऋग्वेद से ही चित्रकला के संकेत प्राप्त होने लगते हैं- Wk EU: 
Seta कविक्रतुः सत्याश्चित्रश्रवस्तमः। देवा देवेभिरा गमत्‌।। ऋग्वेद 1.1.5 

लौकिक संस्कृत wari भी चित्रकला का सुंदर समन्वय प्रायः दृष्टिगोचर होता है। कालिदास, भास, भवभूति 

आदि अनेकानेक नाटककारों ने अपनी रचनाओं में चित्रकला को समन्वित किया है | 
| भवभूतिकूत उत्तररामचरितम्‌ संस्कृतसाहित्य का वह अनुपम एवं अद्वितीय ग्रन्थ है जिसमें चित्रकला विशेष 

रूप से प्रतिष्ठित है। चित्रकला के सौंदर्य से समलंकृत होने के कारण ही उत्तररामचरितम्‌ का प्रथम अंक 
चित्रदर्शन अंक के नाम से जाना जाता है। उत्तररामचरितम्‌ के प्रथम अंक में आसन्नप्रसवा सीता के 
मनोविनोदनार्थ चित्रभित्ति पर चित्रित राम के चरित्र की सूचना देते हुए लक्ष्मण कहते हैं- 

E fx | m E चित्रकारेणास्मदुपदिष्टमार्यस्य चरितमस्यां विथिकायामलिखितम्‌। 
तत्पश्यत्वार्य-॥ (आ जय हो, जय हो। हमारे द्वारा उपदिष्ट 
aes किया Se आप Li आपका चरित इस चित्रमित्ति पर उस चित्रकार ने 

प्रकार उत्तररामचरितम्‌ के विभिन्न स्थानों पर चित्रकला का अनुपम सौंदर्य दृष्टिगोचर होता है। 

प्रस्तुत शोध पत्र में उत्तररामचरितम्‌ में उल्लिखित चित्रभित्ति चित्र निरूपण में चित्रकला के तत्त्वों के अन्वेषण का 
प्रयास किया गया =| 


36. संस्कृतवाङ्मय में प्रतिपादित निमित्तज्ञान कला 
seins डॉ0 yar सिंह 
असिस्टेन्ट प्रोफेसर, [ग, हिन्दू स्नातकोत्तर महाविद्यालय, ज़मानियॉ, गाजीपुर 


श्रुताप्सरोगीतिरपि क्षणेऽस्मिन्‌ 
हरः प्रसंख्यानपरो बभूव............... 
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महाकवि EN 'कुमारसम्मवम्‌' के इस श्लोक में 'संख्यान' शब्द का प्रयोग किया 8] यह संख्यान 
शब्द 'आत्मानुसन्धान' अर्थ में अभिप्रेत है। महाकवि कहते हैं कि 'उस समय मात्र शिव ही अप्सराओं के गीतों को 
सुनकर भी आत्मानुसन्धान में लगे रहें। यहाँ संख्यान शब्द से महाकवि ने आत्मचिन्तन और मनन के पश्चात्‌ 'स्व' 
के कलन या प्रकटन की ओर ही इङ्गित किया है। यह आत्मचिन्तन ही कला के प्रस्फुटन का बीज है। अपने 
मनःस्थित भाव को जानकर उसे अभिव्यक्त करना, और इस प्रकार अभिव्यक्त करना कि वह द्रष्टा के मन को 
द्रवीभूत कर दें, यही 'कला' है 

संस्कृतवाङ्मय में 'कला' को विशेष स्थान किया गया है। 'कला' शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग ऋग्वेद" में 
प्राप्त होता है- यथा कला यथा शफम्‌ यथा ऋणं संनयामसि। ऋग्वेद 8/47/16 

`. इसके अतिरिक्त उपनिषदों में भी अनेकशः 'कला' शब्द का प्रयोग दृष्टिगोचर होता है, परन्तु जब हम 

संस्कृतवाड्मय के परिप्रेक्ष्य में कला शब्द का प्रयोग करते हैं तब हमारी दृष्टि सर्वप्रथम महर्षि वात्स्यायन द्वारा 
प्रतिपादित गीत, वाद्य, नृत्य, आलेख्य इत्यादि चौसठ कलाओं की ओर जाती है। आचार्य वात्स्यायनप्रणीत चाँसठ 
कलाओं में 'निमित्तज्ञान' एक प्रमुख कला है। किसी कार्य से पूर्व होने वाला शुभसंकेत ही शकुन कहलाता है और 
अशुभसंकेत का मिलना ही अपशकुन है। इसे ही आचार्य वात्स्यायन ने निमित्तज्ञान कला के अन्तर्गत माना है। 

संस्कृत वाङ्मय में आदिकाल से अद्यपर्यन्त सभी महाकवियों ने इस निमित्तज्ञान की कला को अपनी 
लेखनी का आश्रय प्रदान किया है। महाकवि श्रीहर्ष ने भी अपने 'नैषधीयचरित' महाकाव्य में इस शकुन का पर्याप्त 
वर्णन किया है। यथा दशम सर्ग से एक उदाहरण प्रस्तुत है- 

तत्कालवेद्यैः शकुनस्वराद्यैराप्तामवाप्तां नृपतिः प्रतीत्य | 
तां लोकपालैकधुरीण एष तस्यै सपर्यामुचितां दिदेश।। नैषध 10/91 

मङ्गलवेला उपस्थित होने पर दक्षिणभुजा, दक्षिण नेत्र आदि का स्पन्दन होता है, नैषध 'के राजा नल के 
साथ भी स्वयंवर सभा में कुछ ऐसे ही शुभ शकुन दृश्य उपस्थित हुए | 

इस प्रकार संस्कृत वाड्मय के काव्यों नाटकों, आख्यानादि में प्रायशः शकुन-अपशकुन की चर्चा आयी 
है। तत्तद्‌ काव्यो, नाटकों, आख्यानादि में वर्णित निमित्तज्ञान का शोध-पत्र में सविस्तार वर्णन किया जायेगा | 


37. संस्कृत साहित्य में कला या सौन्दर्य के तत्त्व 
सुमित्रानन्द श्रीवास्तव 
प्रवक्ता, इतिहास, डी0बी0एस0 कालेज, कानपुर 


साहित्य वह है जिसमें शब्द और अर्थ का परस्पर स्पर्धामय मनोहारिणा श्लाघनीय स्थिति हो। इस दृष्टि 
से संस्कृतसाहित्य वरेण्य है। संस्कृत के महिमा-मण्डित स्वरूप को देखकर यूरोपीय विद्वान्‌ मैक्समूलर को यह 
कहना पड़ा "Sanskrit is the greatest language of the world, the most wonderful and the most 
perfect." सौन्दर्य एक सार्वभौमतत्त्व है। यह सारगर्भित और लोकमंगल की भावना से युक्‍त है। यह ऐन्द्रिय भी है 
और अतीन्द्रिय भी। जिस वस्तु या पदार्थ को देखकर मानव-चक्षु(इन्द्रिय) विस्मयविमुग्ध हो जाये, हृदय में आनन्द 
की अनुभूति हो और मस्तिष्क भी चक्षु एवं हृदय का समर्थन करें, वहीं सौन्दर्य की सत्ता विद्यमान रहती है। 

भारतीय मनीषियों की दृष्टि में यद्यपि सौन्दर्य वैदिक काल से ही विद्यमान रहा है, किन्तु वैदिक साहित्य 
में सौन्दर्य या सुन्दर शब्दों के स्थान पर उनके पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग हुआ है। जर्मन विद्वान्‌ पिशेल तथा 
ओल्डेनवर्ग द्वारा प्रस्तुत ऋग्वेद में प्रयुक्त सौन्दर्य के पर्यायवाची शब्दों राळा ती या से यह ज्ञात होता है कि वैदिक 
कवि सौन्दर्य के विविध आयामों के प्रति पूर्णतः सजग थे। विविध ' में भी कवि की दृष्टि सौन्दर्य के प्रति 
उन्मुख रही है। उपनिषद्‌ साहित्य आत्स-चिन्तन का काव्य है। T. त के आर्षकाव्य 'रामायण' तथा महाभारत में 
सौन्दर्य के ब्रहमाण्ड के साथ उसके आन्तरिक पक्ष का उद्दघाटन मनोयोग से किया गया है। यद्यपि रामायण 
में प्राकृतिक सौन्दर्य का प्राधान्य है फिर भी मानव सौन्दर्य तथा कलागत सौन्दर्य का वर्णन अत्यन्त मनोयोग से 
हुआ है। रामायण के समान महाभारत में भी सौन्दर्य चित्रण के विविध प्रसंगों को समाहित किया गया है | 

संस्कत के महाकवि कालिदास का साहित्यसंसार एवं उनकी सौन्दर्यविषयक मान्यता का निरूपण अनेक 
रूपों में मिलता है। सौन्दर्य को मूलतः वस्तुनिष्ठ मानते हुये भी वह प्रेक्षक Lune सौन्दर्य दृष्टि को पर्याप्त महत्त्व देते 
हैं। जिस प्रकार रामायण और महाभारत आर्षकाव्य समस्त संस्कृत कवियों के उपजीव्य हैं उसी प्रकार कालिदास 


के काव्य एवं नाटक ग्रन्थ परवर्ती कवियों के लिये अनुकरणीय बने हुये हैं। कालिदास के अभाव में संस्कृत 


वाङ्मय की लोकप्रियता में निःसंदेह न्यूनता आ जायेगी | 


38. चित्रकला की अद्भुत संकल्पना- विष्णुधर्मोत्तरपुराण 
डॉ0 सुधा गुप्ता 
एसो0 प्रोफेसर, संस्कृत विभाग, जुहारी देवी गर्ल्स पी0जी0 कालेज, कानपुर 


कलानां प्रवरं चित्रं धर्मकामार्थमोक्षदम्‌ | 
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चित्रकला समस्त कलाओं में श्रेष्ठतम कला है। रस-भाव से समन्वित यह कला पूर्णतया 
आत्माभिव्यञूजना है, जिसका मूल आनन्द में निहित होता है। कलाकार की सृष्टि आनन्द से संभूत होती हे और 
उसका परिपाक लोक-रञूजन और लोक कल्याण से ओत-प्रोत होता है। कला की सिद्धि के मूल में सौन्दर्य का 
विशिष्ट योगदान रहता है। कला का प्राण रस है, इसीलिए चित्र अथवा मूर्ति संकल्पना के साथ रसाभिव्यक्ति हेतु 
कलाकार के लिए चित्ररसु' का सम्यक्‌ ज्ञान अपेक्षित है। = 

विष्णुधर्मोत्तरपुराण के तृतीयखण्ड में चित्ररससमन्वित कला एवं शिल्प के विलक्षण तथ्यों का अदभुत 
भण्डार सुरक्षित है। चित्रकला व मूर्तिकला का जितना तात्त्विक एवं सांगोपांग विवरण यहाँ प्राप्त होता है, वैसा 
अन्य किसी प्राचीन ग्रन्थ में उपलब्ध नहीं है। इसमें मूर्तिकला, चित्रकला, नृत्यकला एवं वास्तुकला आदि पर 
ऐतिहासिक महत्त्व के अनेक ज्ञानवर्धक अध्याय है | = 

इस पुराण का चित्रसूत्रम्‌' प्रकरण चित्र सम्बन्धित ज्ञान का अनवद्य परिचय देता है | इसमें अध्याय 20 
से 85 तक वर्णित नृत्तसूत्रम्‌, चित्रसूत्रम्‌ एवं प्रतिमालक्षणम्‌ प्रकरण विशेष महत्त्व के हैं। ये चित्रकला, नृत्यकला, 
तथा मूर्तिकला का सरल, सुबोध एवं सुस्पष्ट विस्तृत वर्णन प्रस्तुत करते हैं। व 

कला में रसाभिव्यक्ति की कसौटी चित्रसूत्र है; किन्तु 'विना तु नृत्यशास्त्रेण चित्रसूत्र सुदुर्विदम्‌- कथन 
चित्रसूत्र के परिज्ञान हेतु नृत्तसूत्र का ज्ञान आवश्यक मानता है। रसाभिव्यक्ति के परिज्ञानार्थ इन दोनों का ज्ञान 
परमावश्यक है। विष्णुधर्मोत्तरपुराण के अनुसार एक कला को दूसरी कला के ज्ञान की अपेक्षा होती है | यथा- 
चित्रकला के ज्ञान के लिए नृत्तशास्त्र तो नृत्तशास्त्र के“ज्ञान के लिए आतोद्य (वाद्यशास्त्र) का ज्ञान परमावश्यक है 
और आतोद्य के ज्ञान के लिए गीत तथा गीतशास्त्र के ज्ञान के लिए भाषा का ज्ञान आवश्यक है | चित्रसूत्रकार के 
अनुसार तो मूर्ति, चित्र, वृत्त, वाद्य और गीत- ये पाँचों “ललित कलायें परस्पर इस प्रकार सम्बद्ध हैं कि किसी एक 
कला का सम्यक्‌ ज्ञान दूसरी कलाओं के सम्यक्‌ ज्ञान के बिना सम्भव नहीं है। 

इस प्रकार विष्णुधर्मोत्तरपुराण में प्राप्त ये कला मौक्तिक वस्तुतः अतुल्य-अनुपम-अक्षय आगार हैं; जिनका 
प्रस्तुत शोध-पत्र में विवेचन एवं विश्लेषण करने का प्रयास किया गया है। 


39. कालिदासीय काव्य में कला एवं सौन्दर्य के तत्त्व 
डॉ0 सुरचना त्रिवेदी 
असि० प्रो0- संस्कृत भगवानदीन आर्य कन्या स्ना0 महाविद्यालय लखीमपुर खीरी (उ0प्र0) एवं रिसर्च 
एसोसिएट भारतीय उच्च अध्ययन संस्थान, शिमला 


कवि को मनीषी, परिभू, स्वयम्भू, प्रजापति आदि उपाधियों से अभिमण्डित करने वाली भारतीय काव्य 
परम्परा में कालिदास ने अपने सार्वभौमिक, सार्वकालिक तथा वैविध्यपूर्ण रचनासंसार से भारतीय संस्कृति तथा 
उसमें रची-बसी कलात्मक सुन्दरता को वैश्विक फलक पर संस्थापितं करने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। 
कालिदासीय काव्य में साहित्य एवं काव्यशास्त्रीय तत्त्वों की अद्भुत उपलब्धता के साथ ही उसमें भारतीय कला 
एवं सौन्दर्य के तत्त्व भी अतिशयता से प्राप्त होते हैं। इस सम्बन्ध में जर्मन कवि गेटे की उक्ति “ऐश्वर्य यदि 
वांछसि प्रिय सखे! शाकुन्तलं सेव्यताम्‌” को विस्मृत नहीं किया जा सकता | 

वस्तुतः साहित्य सौन्दर्य की अभिव्यक्ति है। चारुता, रमणीयता, चमत्कार एवं शोभा आदि पदों से सौन्दर्य 
अभिहित किया जाता है। महाकवि कालिदास की काव्य रचनाओं में लोकोत्तर इासकारी सौन्दर्यतत्त्व के सर्वथा 
दर्शन होते हैं, विषयिगत एवं विषयगत दोनों ही रूपों में उन्होंने इसका प्रयोग किया है। कालिदास ने सर्वत्र इस 
तथ्य का उद्घाटन किया है कि सौन्दर्य निरपेक्ष नहीं अपितु सापेक्ष तत्त्व है। इसी के साथ भारतीय चित्रकला के 
LS स्व स्वरूप क EI किया है | SLM. की ae में अवतरित चित्रों को शब्दचित्र से काव्य T 
पर चित्रित कर प्रवीण हैं। प्रायः उनके प्रत्येक काव्य में चित्रकला ह 
जिन पर आधुनिक परिप्रेक्ष्य में अध्ययन व चर्चा आवश्यक है | bE ag os Fay 


उक्त शोध-पत्र में इन्ही बिन्दुओं के आधार पर विषय को सन्दर्भ सहित प्रतिपादित करने का प्रयास 
किया जाएगा। 


40. ब्रह्माकुमारी दार्शनिक चिन्तन में 'सौन्दर्य' तत्त्व 
सुरेश्वर मेहेर 


em डॉ. सुः 
अध्यापक, स्नातकोत्तर , गंगाधर मेहेर विश्वविलय, सम्बलपुर ओड़िशा 


भारतीय दार्शनिक एवं आध्यात्मिक ज्ञान-परम्परा की अविरत धारा में स्वीय ज्ञान-चिन्तन-रश्मियों को प्रतिति 
कराते हुए एक विशिष्ट सौन्दर्यात्मक जीवन-दर्शन को उद्भासित करने के En में wei 
ब्रह्माकुमारी आध्यात्मिक दर्शन एक स्वतन्त्र दिशा का दिग्दर्शन कराता है । ब्रह्माकमारी दर्शन प्रधानतः संपूर्ण 
सृष्टि के त्रिविध मूलभूततत्त्व- भौतिक ऊर्जा भ्रकृति, आध्यात्मिक ऊर्जा- बिन्दु 'आत्मा' तथा आध्यात्मिक 
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ऊर्जास्रोत ईश्वर' के ऊपर वैज्ञानिक व व्यावहारिक आयाम को संयोजित करते हुए स्वकीय सैद्धान्तिक विश्लेषण 
प्रस्तुत करने के साथ-साथ मानवजीवन तथा वैश्विक स्थिति को सौन्दर्ययुक्त, सुख-शान्तिसंपन्न एवं श्रेष्ठ बनाने 
के उद्देश्य पर प्रायोगिक बल प्रदान करता है | 

'सौन्दर्य' तत्त्व के ऊपर अपना विज्ञानसम्मत दार्शनिक मन्तव्य प्रकट करते हुए अभिधान करता है कि 
पंचभूतात्मिका प्रकृति द्वारा सर्जित दृश्यमान्‌ भौतिक जगत्‌ में अवस्थित प्रत्येक वस्तु में सूक्ष्म पारमाणविकतत्त्वोँ के 
पारस्परिक सम्मिलन से उद्भूत नैसर्गिकतया 'बाह्य सौन्दर्य' परिस्फुट होता रहता है, परन्तु इस प्रकृतिज बाह्मिक 
सौन्दर्य का dad के रूप में अवज्ञान अथवा परिप्रकाश तब.होता है जब मनुष्य की चेतना का इन्द्रियों के साथ 
उपयुर्क्त सम्बन्ध रहकर बाह्य वस्तु के साथ संयोजन हो। अर्थात्‌ भौतिक वस्तु के बाह्य सौन्दर्य को प्रकटित करने 
में जीवित मनुष्य की चैतन्यरूप अभौतिक अन्तःचेतना (आत्मा) की प्रमुख भूमिका रहती'है। एवंतया ध्यातव्य है कि 
क्या बाह्यसौन्दर्य को प्रदर्शित करने वाली अन्तःचेतना स्वयं सौन्दर्य रूप है? उसकी क्या संरचना है? आत्म-चेतना 
के 'अन्तः सौन्दर्य. को प्रकाशित करने में मुख्य कारक कौन-कौन से हैं? पुनश्च कोई भी बाह्य सौन्दर्य सदा 
वर्णाधारित ही होता है। अतः बाह्यसौन्दर्य के प्रकाशन में जैसे सप्तवर्णी प्रकाश की आवश्यकता होती है वैसे 
सत्‌-चित्‌-आनन्द-स्वरूप स्वयं प्रकाशी चैतन्य आत्मतत्त्व वर्णात्मुक है? 

इन्हीं समस्त विषय बिन्दुओं को लेकर प्रस्तुत शोधपत्र, में ब्रह्माकुमारी दार्शनिक चिन्तनदृष्टि से बाह्य व 

अन्तः रूप द्विविध 'सौन्दर्य' तत्त्व के भिन्न-भिन्न परिमापों पर सूक्ष्म रीति से प्रकाश डाला जायेगा | 


41. संस्कृत वाङ्मय में सौन्दर्यशास्त्र 
Sfo उदय शंकर पाण्डेय 
प्राचार्य, जे०पी०वि०वि0, छपरा, राजा सिंह कॉलेज, सीवान 


Ya शब्द पर पाश्चात्त्यों का दावा है कि यह भारतीय साहित्त्य का शब्द नहीं है, क्योंकि इसका प्रयोग 
न वेदों में हुआ है न इसकी <व्युत्पत्ति' या 'निर्वचन' शब्दशास्त्र या निरुक्त आदि में हुआ है। आचार्य हजारीप्रसाद 
ने भी पाश्चात्त्यों के मत का समर्थन किया है। उनके अनुसार भी सुन्दर शब्द पाशचात्त्यों से ग्रहण किया गया है। 
वाल्मीकि रामायण में वर्णित 'सुन्दरकाण्ड' पाशचात्त्यों के मत को खण्डित करता है। शाकटायन ने उणादि 3 
वर्णित सभी शब्दों की व्युत्पत्ति एवं यास्क ने निरुक्त में निर्वचन की B पर कुछ शब्द व्युत्पन्न होते हैं तथा कुछ 
अव्युत्पन्न होते BI उसी तरह यह एक अव्युत्पन्न शब्द है। सुन्दर शब्द की व्युत्पति श्री कान्तिचन्द्र पाण्डेय ने 
“इस्ट एण्ड वेस्टर्न एथिटिक्स” में की है। 
संस्कृत वाड्मय में सुन्दर शब्द का जितना सूक्ष्म विवेचन उपलब्ध है उतना अन्य किसी भी शास्त्र या 
भाषा में सम्भव नहीं है। संस्कृत के ग्रन्थों में सुन्दरता को उम्र, वाणी, स्वरूप एवं चेष्टा के कारण विभिन्न शब्दों 
से परिभाषित किया गया है । इसके वाचक के रूप में लावण्य, रमणीय, ललित, कान्ति, शोभा, छवि, द्युति, आदि 
शब्दों का प्रयोग किया गया है। 
सुन्दरता के आधायक तत्त्वों पर यद्यपि मत भिन्नता है परन्तु 'चरक' के मतानुसार वय, रूप, वच, (वाणी) एवं 
हाव. (अदा) ये चार सौन्दर्य के आधायक तत्त्व माने गये हैं। ये ही चार कलाओं के मूल तत्त्व भी हैं। नृत्य का 
भाव- "ss, चित्र का 'रूप', संगीत का WW = मूर्तिकला का भाव हाव या अदा है। अच्छे साहित्य या उत्तम 
काव्य में ये चारों पाये जाते हैं : जैसे मेघदूतम्‌ H- 
तन्वी श्यामा शिखरिदशना पक्वबिम्बाघरोष्ठी। 
मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभिः | 
्रोणीभारादलसगमना EOS स्तनाभ्यां, ga 
या तत्र स्याद्युवतिविषये धातुः || -80 || 
इस पद्य में तन्वीश्यामा का भाव है- तनु अस्या एव अस्ति इति तन्वी' अर्थात्‌ शरीर है तो इसी का, 
श्यामा वर्ण के लिए नहीं है अपितु यह वयोवाची शब्द है, वर्णवाची नहीं। शिखरिदशना- यह वयः के अस्तित्व को 
रसत त करता है। वय एवं वच अवयव संस्थान स्थापित रहते हैं। 'दन्तविहीनता' मे यह उम्र एवं वाणी को प्रभावित 
jt हैं। मन्द मुस्कान से युक्त मधुर वार्ता में ही स्वल्प da दिखते B] कर्कश वाणी में ऐसा सम्भव नहीं है। 
अतः यह वय एव वच का प्रतीक है। निम्ननाभिः :- यह रूप अवयव सस्थान का प्रतीक है। चकितहरिणिप्रेक्षणा 
स्तोकनम्रा :- यौवन के भार से थोड़ी सी झुकी हुई वक्षस्थलवाली। अलसगमना — जघन की स्थूलता एवं यौवन 
के भार से जिसकी चाल मनोहारिणी है ये सभी हाव या अदा के प्रतीक हैं। 
इस तरह एक ही श्लोक में महाकवि कालिदास ने सौन्दर्य के चारों तत्त्वों का निरूपण कर दिया है। 


इसी तरह महाकवि के कुमारसम्भवम्‌, अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ आदि में अनेक उदाहरण उपलब्ध हैं। 
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42. जयदेव क्री सौन्दर्य व कला की समन्वयात्मक दृष्टि 
Slo वत्सला 
व्याख्याता (संस्कृत) राजकीय स्नातकोत्तर महाविद्यालय, झालावाड़ 326001, 9414750220 


जयदेव के 'गीतगोविन्द' में सौन्दर्य व कला का निर्विघ्न संश्लिष्ट है। 'गीतगोविन्द' में काव्य, नाट्य, 
संगीत, नृत्य इन चारों का समन्वय है अर्थात्‌ इसमें दृश्य-श्रव्य गीतिकाव्य, शास्त्रीय और लोक नाट्य, राग, ताल, 
लय, मात्रा, वाद्य से समन्वित संगीत तथा नृत्य. के ये सारे तत्त्व एक साथ ही अनुस्यूत हैं। नाट्य प्रबन्ध के 
अन्तर्गत गीति नाट्य व नृत्य नाटिका उभय कलाओं से गीतगोविन्द समवेत a काव्य और संगीत का सहज 
सामंजस्य ही गीतिकाव्य है। 'गीतगोविन्द' संगीत प्रधान गीतिकाव्य है। संगीत में गायन, वादन नर्तन इन तीनों 
कलाओं का ज्ञान सम्मिलित है। इन कलाओं से युक्‍त गीतगोविन्द की अष्टपदियों का गेयता और अभिनय की 
दृष्टि से मनमोहक प्रस्तुतीकरण किया जाता है। 
गीतगोविन्द भक्तिपरक श्रृंगार प्रधान काव्य है। इसमें एक विचित्र प्रकार का उज्ज्वल शृंगार वर्णित है जो 
विषयों को और विषयों से आसक्ति को अपसारित कर देता है। काव्यों में जहाँ काव्य तत्त्वों से लोकोत्तर आहलाद 
की अनुभूति होती हँ; वही सौन्दर्य है। सौन्दर्य का मूलाधार रस है। कवि ने राधा कृष्ण के सौन्दर्य, उनके 
संयोग-वियोग की स्थिति तथा उनके तदाकार होने का जो चित्र शब्दों व अर्थो की संयोजना के द्वारा चित्रित 
किया है उससे श्रृंगार व भक्ति रस की धारा प्रवाहित हुई है। गीतगोविन्द का उपसंहार करते हुए जयदेव ने 
लिखा है- 
यद्गान्धर्वकलासु कौशलमनुध्यानं च यद्वैष्णवं 
यच्छुरविवेकतत्त्वरचना काव्येषु लीलायितम्‌। 
तत्सर्वं जयदेव पण्डितकवेः कृष्णैकतानात्मनः 
सानन्दाः परिशोधयन्तु सुधियः श्रीगीतगोविन्दत्‌ः।| 
शास्त्रीय ग्रन्थों में गानविधा, संगीतकला तथा वाद्यशिल्प आदि के विषय में जितना भी विवेचन-विश्लेषण 
उपलब्ध S| वैष्णवः भक्तिपरक ग्रन्थों में भगवान के ध्यान, चिन्तन तथा स्मरण आदि के जितने रूपों का विधान 
हुआ है, काव्यशास्त्र में मधुर (शृंगार) रस के जितने भेदों-प्रभेदों का वर्णन तथा कवियों द्वारा उन eb पर 
विवेचन किया गया है। भगवान्‌ कृष्ण को समर्पित तथा उनके भक्ति भावपरक मेरे 'गीतगोविन्द' काव्य में रसिक 
पण्डितों को वह रस एक ही स्थान पर मिल जायेगा। इस प्रकार गीतगोविन्द में साहित्य, संगीत व कला तीनों 
विधाओं का मणिकांचन संयोग उपलब्ध होता है। 


43. कालिदास-रचित नाटकों में कलातत्त्व 
सङ्गीत के विशेष सन्दर्भ में 


डॉ0 स्वरवन्दना शर्मा fa 
एसो० प्रोफेसर, सङ्गीत (गायन), वसन्त कन्या महाविद्यालय(कमच्छा) 


कविकुलगुरु कालिदास की कलाकोमल लेखनी का प्रसाद विश्वसाहित्य को भारतीय वाङ्मय का अनुपम 
उपहार BI कालिदास की अद्वितीयता की अभिव्यक्ति 'पुराकविनां गणनाप्रसङ्गे, कनिष्ठिकाधिष्ठित कालिदासः" से 
बढ़कर क्या हो सकती है। साहित्य के प्रसङ्ग में नाटक की उत्कृष्टता और उसमें कालिदास की कृति का स्थान 
इस उक्ति में सुस्पष्ट है- 'काव्येषु नाटकं रम्यं तत्र रम्या शकुन्तला।' 
नाट्य की व्यापकता का दिग्दर्शन भरतमुनि के वचन से प्राप्त होता है- 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला| 
pe न स योगो न तत्कर्म नाद्येऽस्मिन्‌ AAGWA LI 
इसके सार्थक उदाहरण कालिदास के नाटकों में भी दिखते हैं foren अन्यान्य कलाओं के साथ सङ्गीत 
एवं चित्र सम्बन्धी प्रसङ्गों का उल्लेख मिलता है। कालिदास के नाटकों में सङ्गीत सम्बन्धी चुने हुए प्रसङ्गो 
mE s प्रकार है- 5 = Fag 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ क प्रस्तावना मे सूत्रधार नटी से ग्रीष्मऋतु के अनुरूप गीत गाने का आग्रह करता 
है। नटी गाती है- 'ईसीसि चुम्बिआई।' पंचम अंक में नेपथ्य से संगीतशाला में रानी हंसपादिका के संगीताभ्यारा 
के समय वर्णपरिचय का उल्लेख प्राप्त होता B] हंसपादिका गाती है- 'अहिणव महुलोलुओ तुअं | 
| संगीत की भारतीय परिभाषा 'गीतं वाद्य तथा नृत्यं त्रयं सङ्गीतमुच्यते' के अनुसार नृत्त भी संगीत का 
अविभाज्य अंग है। इस दृष्टि से 'मालविकाग्निमित्रम संगीत के सन्दर्भो का भण्डार है। आचार्य गणदास द्वारा 
मालविका को नृत्य की शिक्षा देते हुए उसकी प्रतिमा की प्रशंसा करते हुए 'प्रत्युपदिशतीव मे बाला' कहना 
गुरु-शिष्य सम्बन्धों का उत्कर्ष प्रकट करता है | नृत्य प्रतियोगिता, गीतानुरूप अभिनय का प्रतियोगिता में परीक्षण, 
प्रतियोगिता में एक ही निर्णायक के विचार का अनौचित्य आदि अन्य महत्त्वपूर्ण पक्ष हैं। 
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विक्रमोर्वशीयम्‌ में तृतीय अंक के विष्कम्भक में भरतशिष्य गालव-पेलव के सम्माषण में देवलोक में 
'लक्ष्मीस्वयंवर' नाटक के अभिनय का प्रसंग है। संवाद में प्रमादस्खलन के लिए उर्वशी को भरतमुनि स्वर्गभ्रष्ट 
होने का शाप देते है | यह प्रसंग मंचीय प्रस्तुतियों का प्रायोगिक पक्ष- निर्देशक की अप्रसन्नता — सामने लाता 
है। चतुर्थ अंक के प्रवेशक में चित्रलेखा और सहजन्या द्वारा प्रावेशिकी, आक्षिप्तिका, खण्डधारा, आदि गीतिविशेष 
और तदनन्तर चतुर्थ अंक में नायक पुरुरवा के प्रवेश पर प्रावेशिकी, आक्षिप्तिका के गायन का प्रसंग है। चतुर्थ 
अंक नायक का सुदीर्घ एकल विलाप हे | भिन्न-भिन्न प्राकृतिक उपादानों और पशुपक्षियों को संबोधित विरहोक्ति 
के श्लोक उन्हें संगीत (स्वर-ताल-नृत्त) बद्ध करने का अवसर देते है | 

EL के नान्दीश्लोक शिव के प्रति कवि की श्रद्धाभिव्यक्ति का प्रतीक हैं और अपनी छन्दोमयता 
से उन श्लोकों को स्वरमय बनाने के लिए संगीतज्ञों का आवाहन करते हें | 


44. अथर्ववेद में भारतीयकला और सौन्दर्य के तत्त्व 
deme उ -कि सरोज मधुकर तिरपुडे 
व्याख्याता, , महात्मागांधी आयुर्वेद कॉलेज रुग्णालय और अनुसंधान केन्द्र, 
सालोड (हि.) वर्धा, महाराष्ट्र 


वेद तथा वैदिक साहित्य हमारी सभ्यता तथा संस्कृति के रक्षक हैं। वैदिक साहित्य में मानव 
जीवनोपयोगी विविध विद्याओं का विवेचन प्राप्त होता है। इन सभी विद्याओ में मानव जीवन को परिष्कृत, 
अनुशासित, सुखी तथा संपन्न बनाने के लिए भारतीयकला एवं सौन्दर्य का अभ्यास अति महत्त्वपूर्ण स्थान रखता 
है। भारतीय संस्कृति अपने मूल में अनेक सामाजिक, आध्यात्मिक, नैतिक, विशेषताओं को समाहित किये हुए है। 
अथर्ववेद के द्वितीय काण्ड में चतुर्दश सूक्त में दस्युनाशन सुक्त में ऋषी चेतन है और देवता शालाग्नि हँ | 

यदि स्थ क्षेत्रियाणां यदि वा पुरुषेषिताः। ; 
यदि स्थ दस्युभ्यो जाता नश्यतेतः सदान्वा: | 1511 

हे राक्षसियों! तुम कुष्ठ, संग्रहणी आदि आनुवंशिक रोगों की मूल कारण हो। तुम रिपुओं द्वारा प्रेरित हो और क्षति 
पहुचाने वाले चोरो के समीप पैदा हुई हो। अस्तु, तुम हमारे घर से बाहर होकर विनष्ट हो जाओ। यहाँ पर अग्नि 
द्वारा जीव जंतुओं का नाश करना यह भावार्थ है, परंतु यह बात समझाने के लिए ऋषी ने अति सुंदर उपमा दी 
है।शंरीर में तथा प्रकृती में जो कृमी, कीटाणु, जीवाणु, विषाणु हैं उन्हें राक्षसियाँ माना गया है कवि की सोच 
इतनी सुक्ष्म है की उन्होने उन जीवाणु,विषाणुओं को राक्षस नही कहा है राक्षसियाँ कहा है «quier राक्षसियाँ 
ज्यादा आक्रमक होती BI इसीलिए दुष्ट प्रवृत्तियों को भयानक, विकृति उत्पन्न करने वाली, क्लेश पहुचाने वाली 
कहा गया है। ये चण्ड की सन्ताने हैं, हठपूर्ण, एक ही स्वर से बोलने वाली, खा जानेवाली, सदा चीखने वाली 
उन्हें पाप उत्पन्न करने वाली कहा है। इसी कारण उन्हें गोशाला से ,अन्नादि से पूर्ण भवनों से, तथा वाहनों से 
बाहर निकालंकर नष्ट करने की बात कही गयी है। उस समय में भी बैक्टेरीयल, व्हायरल इन्फेक्शनस्‌ के बारे में 
ऋषियों को संपूर्ण जानकारी थी यह इस मंत्र से प्रतीत होता है। अगर हम उनका नाश नहीं कर सके तब वे 
विकृति फैलाकर हमारे शरीर में व्याधि उत्पन्न करेंगे। उन राक्षसियों को दरिद्रता तथा विपत्ति उत्पन्न करने वाली 
कहा गया है क्योंकि इनके कारण संपुर्ण गाँव, जनपद व्याधीग्रस्त हो जाते है इसीलिए Se कुष्ठ, संग्रहणी आदि 
आनुवंशिक व्याधीयों का मूल माना गया है। उन्हें शत्रु द्वारा प्रेरित और क्षति पहुचाने वाले तथा चोरों के समीप 
उत्पन्न हुई हो ऐसा कहा है, क्योकि शत्रु, चोर हमेशा बुरे कामों में प्रवृत्त होते हैं इसीलिए उन्हें चण्ड की सन्तानें 
कहा गया है। इस प्रकार द्वितीय काण्ड के चतुर्दश ,दस्युनाशन सूक्त में सौन्दर्य तत्त्व प्रतीत होता BI इसी प्रकार 
कुछ और अधिक gadi में भारतीयकला का सौन्दर्य तत्त्व ढूंढने का प्रयास किया गया है। 


45. जैन पाण्डुलिपियों में कलात्मक सौन्दर्य 
डॉ. बीना जैन 
सह--आचार्य, चित्रकला विभाग, राजस्थान विश्वविद्यालय, जयपुर 


5 चित्रकला' के व्यापक परिप्रेक्ष्य में जैन चित्रकला का एक निजी वैशिष्ट्य है। इसके प्राचीन 
अवशेष आता em बादामी व एलोरा आदि की गुफाओं में भित्तियो और छतों के अधस्तल पर किए गए अंकन 
के रूप में तो मिलते ही हैं, ताड़पत्रीय एवं कागज कीं ! हस्तलिखित पाण्डुलिपियों, पोथियों में यह कला विपुल 
मात्रा में उपलब्ध है- परिमाण में भी और गुणवत्ता में भी। इनके अवलोकन से यह निःसंकोच कहा जा सकता है 
कि जैन चित्रकला मात्र कला के लिए नहीं थी, अपितु कला-रसिकों के जीवन का एक अंग MI थी। 
कला में जब दर्शन का पुट दे दिया जाता है तो अध्यात्म की छटा बिखरने लगती है। ऐसा ही q प्राचीन 
जैन मनीषी साहित्यकारों और कलाकारों ने किया कि जीवन-दर्शन की वह छटा छलक उठी और ताड़पत्रों और 


पोथियों के पन्नों पर अपनी अमिट छाप छोड़ गई! 
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जैन पाण्डुलिपियों को लिपिबद्ध करने का कार्य लगभग 5वीं शताब्दी में ही आरम्भ हो गया था, 

10वी. शताब्दी से पूर्व की कोई सचित्र पाण्डुलिपि प्राप्त नहीं होती। लिपिबद्ध पाण्डुलिपियों में कुवलयमालाकहा 
तथा आदिपुराण उल्लेखनीय हैं। सचित्र जैन पाण्डुलिपियाँ एक दीर्घ अवधि तक भारत के विभिन्न प्रान्तों में 
प्रमुखतः राजस्थान, गुजरात एवं उत्तर भारत में तैयार की जाती रही। अभी तक के खोजों के आधार फ 
प्राचीनतम ताड़पत्रीय पाण्डुलिपि, जैसलमेर के जैन भण्डार में स्थित 1060३. की 'ओद्यनिर्युक्ति' प्राप्त हुई है 
इससे पूर्व भी यद्यपि पद्टों की चित्रांकन परम्परा के उल्लेख मिलते हैं। गुजरात के पाटन नगर से भगवती सून 
की एक प्रति 1062 ई. की प्राप्त हुई है। इसमें केवल अलंकरण किया गया है, चित्र नहीं है। सबसे पहली चित्रित 
कृति ताड़पत्र पर लिखित 'निशीथचूर्णि' नामक पाण्डुलिपि है जो सिद्धराज जयसिंह के राज्यकाल में 11वीं 
शताब्दी में लिखी गई थी और अब पाटन के जैनभण्डार में सुरक्षित है । इसमें बेलबूटे और कुछ पशु आकृतियाँ 
हैं। 13वीं शताब्दी में देवी-देवताओं का चित्रण का बाहुल्य हो गया | 14वीं शताब्दी से कागज का भी प्रयोग होने 
लगा। 11वीं से 15वीं शताब्दी के मध्य जैन धर्म के अनेक ताड़पत्रीय पाण्डुलिपियाँ चित्रित की गई। इनमें अंगसूत्र, 
कथासरित्सागर, त्रिषष्ठिशलाका, पुरुषचरित, नेमीनाथचरित, ्रावकप्रतिक्रमणचूर्णि, कल्पसूत्र, कालकाचार्य कथा 
और सिद्धहैम आदि विशेष उल्लेखनीय हैं भारतीय चित्रकला के इतिहास में ताड़पत्र एवं कागज पर की गई 
चित्रकारी की दिशा में जैन पाण्डुलिपियों का प्रथम स्थान है। 


46. वाल्मीकिरामायण में वर्णित विभिन्न कलाएँ 
डॉ० अमिता सिंह 
असि0 प्रोफेसर. सावित्री बाई फुले राजकीय स्ना0 महाविद्यालय, चकिया, चन्दौली 


मन के भावों को अधिकतम सौन्दर्य के साथ दृश्य रूप में प्रकट करना ही कला है। साहित्य के साथ 
कला का सामंजस्य अतिप्रशंसनीय एवं महत्त्वपूर्ण माना गया है। कला एवं साहित्य परस्पर सौन्दर्य की वृद्धि के 
कारक हैं तथा यह कारक वाल्मीकिरामायण में निहित हैं। रामायणकालीन लोगों का सांस्कृतिक जीवन भी बहुत 
समृद्ध था, सांस्कृतिक जीवन के अन्तर्गत वे विभिन्न लोककलाओं से परिचित थे। रामायणयुग में कला के अर्थ में 
'शिल्प' शब्द प्रचलित था। 

वाल्मीकिरामायण में वर्णित लोककलाओं में वास्तुकला अपनी उन्नत सीमा पर थी एवं उसके अनुपम 
उदाहरण भी प्राप्त होते हैं। इस काल में अयोध्या, किष्किन्धा तथा लंकादि नगर अच्छी तरह बसाये गये थे। 
लंकापुरी की वास्तुकला की शोमा का भी विशद वर्णन प्राप्त होता है। साथ ही साथ वाल्मीकिरामायण में 
चित्रकला एवं भित्तिचित्र कला का विवेचन प्राप्त होता है। भारतीय विद्वानों ने चित्रकला को सभी कलाओं में 
सर्वश्रेष्ठ कहा है। श्रीराम स्वयं चित्रकला के विशेषज्ञ थे। अयोध्या में श्रीराम के भवन की दीवार पर चित्रित 
गवाक्षों का उल्लेख किया गया है जिसके weil पर भी सुन्दर चित्र को बनाया गया था। वाल्मीकिरामायण में 
मूर्तिकला के संकेत अनेक स्थलों पर प्राप्त होते हैं। स्थान-स्थान पर संगीतकला का वर्णन प्राप्त होता है, वाद्य 
एवं कण्ठ दोनों कलायें प्रचलित थीं विवाह आदि के शुभ अवसरों एवं राज्याभिषेक के अवसर पर संगीत कला 
का विशद विवरण प्राप्त होता है। नर-नारी सभी संगीतकला में निपुण थे। वाल्मीकि ने संगीत के आरोह-अवरोह 
का भी वर्णन किया है। लव-कुश द्वारा गायी गयी रम्या रामायणी कथा में लय, स्वरबद्धता, ताल का सुन्दर 
समन्वय देखने को मिलता है। नृत्यकला भी रामायण काल में अपने चरम पर थी। अन्तःपुर में बहुत सी 
न॒ृत्यांगनायें होती थीं। 

` रामायण में स्पष्ट परिलक्षित होता कि तत्कालीन जनसमूह लोककलाओं में प्रवीण था। जिसका विशद 

विवेचन शोध-पत्र में प्रस्तुत है। 


47. संस्कृतकाव्यसाहित्य में भारतीयकला एवं सौन्दर्य 
के तत्त्व : मेघदूत के विशेष संदर्भ में 


i डॉ. उषा भारती 
प्राध्यापक संस्कृत, शास. महाकोशल कला एवं वाणिज्य महाविद्यालय, जबलपुर(म.प्र), 9424608057 - 


ईश्वर ने. इस सृष्टि की रचना की है। यह उसकी सर्वश्रेष्ठ कला उसमें सबसे बुद्धिमान 
प्राणी है जिसने अपनी बुद्धि एवं विवेक के बल से ईश्वर की. कला Rs साधना लिनः मनन के द्वारा . 
1 0 1000000001 
[र है सौन्दर्य | इस सौन्दर्य में खोज 
का परम लक्ष्य है। महाकवि कालिदास ने कहा भी है - त नोक 
पात्रविशेषत्यस्तं गुणान्तरं प्रजति शिल्पमाधतुः। 
जलमिव समुद्रशुक्तौ मुक्ता फलतां पयोदस्य | (मालविका — 1.6) 
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सिखाने वाले की कला अच्छे शिष्य के पास पहुँच कर उसी प्रकार खिलती है जैसे बादल का जल समुद्र की 
सीपी में पहुँच कर मोती बन उठता है। कला साहित्य को प्रेरित करती है। प्रेरणा उसका स्वभाव है। इस प्रकार 
कला प्रेरक शक्ति है। यही शक्ति साहित्य को प्रेरक बनाती है | संस्कृत साहित्य में 64 कलाओं का वर्णन है ये 
कलाएँ मनुष्य को कर्मयोगी, धर्मपरायण और आचरणवान्‌ बनाती है। कला मानवीय प्रेम को ईश्वरीय सन्निकर्ष से 
संवलित करती है वह आत्मा का संस्कार करती है और अर्थ, YA काम एवं मोक्ष की साधक है। वेदों से लेकर 
अद्यतन साहित्य में कला और सौन्दर्य शिवपार्वती के समान जुड़े हुए हैं। महाकवि कालिदास ने अपनी रचना 
विशेष रूप से कुमारसंभवं एवं मालविकाग्निमित्रं तथा अभिज्ञानशाकुन्तलं में चित्र संगीत व अन्य कलाओं का 
अद्भुत उपयोग किया है। मेघदूत में उन्होंने मेघ को दूत बनाकर यक्ष द्वारा अपनी प्रियतमा को संदेश भेजा है। 
यह रचना साहित्य और सौन्दर्य की दृष्टि से अप्रतिम है। अकेली यह रचना ही उन्हें कविकुलगुरु की उपाधि से 
विभूषित करती है। मेघदूत में भूषण योजन, कर्णपत्र भङ्ग, मणिभूमिकाकर्म, वास्तुविद्या आदि कलाओं का वर्णन 
किया है। कालिदास की यह रचना कला और सौन्दर्य के सागर में हमें अवगाहन कराती ÈI 


48. कालिदास के नाटकों में विविध ललित कलाएँ 
डॉ. उष्मा यादव 
असि प्रो0 (संस्कृत), डॉ0 राम मनोहर लोहिया, राजकीय महाविद्यालय मुफ्तीगंज, जौनपुर 
drushma123@gmail.com 

PA मनुष्य की भावनात्मक कल्पनाशीलता का मूर्तरूप है | नृत्य, गीत, सङ्गीत, नाटकादि के माध्यम 
से अभिव्यक्त हृदयगत भावनाएँ मानव मस्तिष्क पर अमिट प्रभाव डालती हैं। संस्कृत साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
नाटककार महाकवि कालिदास ने अपनी कृतियों में भारतीय संस्कृति की मान्यताओं, लोक जीवन के आदर्शो, 
प्रकृति एवं मानवीय सौन्दर्य तथा नायक नायिकाओं के प्रणय मिलन एवं विरह की कलात्मक अभिव्यक्ति की है। 
शब्दों की अपेक्षा कला के माध्यम से व्यक्त भावनाएँ अधिक मर्मस्पर्शी होती हैं, कालिदास इस तथ्य से भलिमाँति 
परिचित थे। उनके नाटकीय पात्र प्रणयमाव, सुख-दुःख नैराश्यादि को चित्र, गीत, सङ्गीत के माध्यम से व्यक्त 
करते BI कालिदास के नाटकों में चित्रकला, नृत्य, गीत, सङ्गीत, नाटक एवं स्थापत्यकला इत्यादि का सर्वश्रेष्ठ 
रूप दृष्टिगत होता है | 

सामान्य जनता से लेकर राजपरिवार तक के लोगों में चित्रकला के प्रति विशेष आकर्षक था। 
“मालविकार्निमित्रम्‌' में एक चित्रशाला का वर्णन है जहाँ चित्रकला के आचार्य द्वारा गीले रंगों से चित्र बनाये गये 
थे। राजा दुष्यन्त भी चित्रकला में अत्यन्त निपुण थे। उन्होंने चित्रपट पर शकुन्तला का चित्र स्वयं बनाया है जिसे 
देखकर ऐसा प्रतीत होता था मानो वह साक्षात्‌ सामने खड़ी हो। विदूषक चित्र की प्रशंसा करते हुए कहता है कि 
इसमें भावों का संचार सुन्दर विन्यास के कारण दर्शनीय है। राजा को चित्रकारी की बारीकियों का पूर्ण ज्ञान है | 
वह चित्र में जो त्रुटिपूर्ण है उसे सुधारने के लिए चतुरिका से तूलिका मँगवाता है | मानवाकृति के अतिरिक्त पशुओं 
का भी चित्रांकन किया जाता था। 'विक्रमोर्वशीयम्‌' में विदूषक की तुलना 'चित्रलिखित वानर' से की गयी है। 
चित्रकला में 'प्रकृति-चित्रण' को भी पर्याप्त स्थान प्राप्त SH] राजा दुष्यन्त शकुन्तला को स्मरण करते हुए ऐसा 
चित्र बनाना चाहता है जिसमें रेतीले किनारे पर हंसों के जोड़े बैठे हो ऐसी मालिनी नदी हो, उसके दोनों ओर 
हिमालय की पवित्र पहाड़ियाँ हो जिस पर हिरण बैठे हो, ऐसे वृक्ष हो जिसकी शाखाओं पर वल्कल लटके हो एवं 
उन वृक्षों के नीचे कृष्ण मृग की सींग पर अपनी बायीं आँख खुजलाती हुई मृगी हो। विदूषक ने पुरूरवा को 
चित्रफलक पर उर्वशी की प्रतिकृति बनाने का सुझाव दिया है। उस समय चित्रकला केवल राज परिवारों तक ही 
सीमित न रहकर जनसामान्य से होकर अरण्य तक पहुँच चुकी थी। यद्यपि शकुन्तला की दोनों सखियों प्रियंवदा 
एवं अनुसूया को सुवर्णाभूषण धारण करने का ज्ञान नहीं था किन्तु चित्रकारी के कार्य से परिचित होने के कारण 

दोनों ने शकुन्तला के अंगों में यथास्थान पर आभूषणों को पहनाया। 

महाकवि के काल में मूर्तिकारों द्वारा अनेक प्रकार की धातुओं एवं मिट्टी के द्वारा देवताओं, मनुष्यों एवं 
विविध प्रकार के पशुओं की मूर्तियों का निर्माण किया जाता था। राजमहल की दीवारों तथा चित्रशाला की 
भित्तियों पर मूर्तियाँ बनाकर उन्हें रंगों से सजाया जाता था। कालिदास ने अपनी नाद्यकूतियों में इस कला का 
प्रत्यक्ष वर्णन नहीं किया है। 'शाकुन्तलम्‌' के सातवें अंग में प्रसंगवश आयी हुई एक घटना से यह संकेत मिलता 
है कि उस समय मिट्टी की मूर्तियाँ एवं खिलौने बनाये जाते थे। इन खिलौनों को सुन्दर एवं आकर्षक बनाने के 
लिए विविध रंगों का भी प्रयोग किया जाता था। शकुन्तला के पुत्र सर्वदमन को खेलने के लिए तपस्विनी ने उसे 
रंगीन मिट्टी का मोर दिया था। 
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कला भावाभिव्यक्ति का सशक्त माध्यम है। कालिदास के नाटकीय पात्र हृदयगत भावनाओं को व्यक्त 
करने के लिए चित्रकला, नृत्य, गीत का आश्रय लेते हैं। 'विक्रमोर्वशीयम्‌' के नायंक पुरूरवा की विरह वेदना गीतों 
के माध्यम से व्यक्त हुयी हैं जबकि राजा दुष्यन्त ने शकुन्तला विषयक अपनी कल्पना को उद्घाटित करने के 
लिए चित्रकारी का आश्रय लिया है। यह चित्रकला का ही चमत्कार है कि राजा अग्निमित्र मालविका को चित्र में 
देखकर उसके सौन्दर्य पर मुग्ध हो जाता है। इसी प्रकार हंसपादिका के मधुर गान को सुनकर दुष्यन्त द्वारा 
विस्मृत्त प्रेम को स्मरण करना सङ्गीत की प्रभावशीलता का उदाहरण है। कालिदास की कृतियों से यह स्पष्ट है 
कि “उन्हें विविध कलाओं का ज्ञान था जिसका यथास्थान प्रयोग करने में वह पूर्णतः सफल रहे हैं। 


49. श्रीमद्भगवद्गीता में चित्रात्मकता 


डॉ० (श्रीमती) वन्दना पाण्डेय 
एसो. प्रो. संस्कृत, सर्वोदय पी.जी.कॉलेज, घोसी, मऊ, Toyo 


श्रीमदभगवद्गीता की अवतारणा ही नेत्रहीन धृतराष्ट्र को रणभूमि में होने वाली सामने या पीछे, दिन में 
या रात में गुप्त या प्रकट, क्रियारूप में परिणत या केवल मन में आयी हुयी, समग्र घटनाओं को ज्यों का त्यों 
जान लेने वाले, 'दिव्यदृष्टि' प्राप्त 'संजय' द्वारा उसका ज्यों का त्यों चित्रण करने से ही हुआ है। वह दिव्य 
चित्रण आज भी साधारण से लेकर सुधीजन तक अपनी अमिट छाप छोड़ता है। हम आज भी इसे पढ़कर पुनः 
उसी युग में, उस घटनाक्रम में, युद्ध के मैदान के बीचोबीच स्वयं को पाते हैं; जहाँ अर्जुन भी हैं और श्री कृष्ण 
भो हैं । वे यह सब अपनी आँखों से मानों घटित होता हुआ देखते हैं। यदि कलाकार इसे पढ़ता है, तो वह चित्र 
में संपूर्ण घटना को चित्रित करने को अधीर हो जाता है। कवि काव्यात्मक अभिव्यक्ति में प्रवृत्त हो जाता है, योगी 
जन उस विश्वरूप दर्शन में ध्यान मग्न हो जाते हैं, भक्तजन श्रद्धाभिभूत हो गुणगान कर भजन करने लगते हैं, 
ज्ञानीजन दर्शन कर समाधिस्थ हो जाते हैं। अर्थात्‌ सबके अंदर एक चित्र सा खिंच जाता है। प्रभु की लीलाओं, 
उपदेशों व घटनाक्रम का, किन्तु उसकी अभिव्यक्ति की विधा भिन्न-भिन्न होती है। प्रस्तुत शोध-पत्र में इसी 
चित्रात्मकता की व्याख्या का प्रयास है। यह शोध पत्र मुख्यतः चार बिन्दुओं पर आधारित है- 

4. युद्धमूमि का चित्रण, 2. विषादयुक्त अर्जुन का चित्रण, 3. अर्जुन द्वारा-विशवरूपता का चित्रण, 


एवमुक्त्वार्जुनः. विसृज्यसशरं चापं ., श्रीमद्‌ःगी. अ.1/श्लो.9,10,47), करुणापूर्ण हृदय, अश्रुपूरित नेत्र व व्याकुल 
मन वाले अर्जुन के मोह को दूर करने के लिए श्रीकृष्ण द्वारा उन्हें ज्ञानयोग, निष्काम कर्मयोग, आत्मा के स्वरूप 
का उपदेश, उन्हे 'दिव्यदृष्टि' प्रदान कर अपने “विश्वरूप' का दर्शन. कराना, (11वें अध्याय में), अनेकवक्त्रनयनर्म्‌-- 
दिव्यमाल्याम्बरधरं . अनेकबाहूदरवक्त्रनेत्रं . किरीटिनं गदिनं... अनादिमध्यान्तमनन्तवीर्य.., द्रंष्ट्राकरालानि., 
अमीच चत्वां... वक्त्राणि ते..यथानदीचां ... -यथा प्रदीप्तं... . लेलिह्यसे ग्रसमानः... कालोऽस्मि लोकक्षयकृत्म्रवृद्धो 
(इलो.10,11, 16,17,19,25;26,27,28.29,30,32) | 153 अध्याय में ऊर्ध्वमूलमधःशाखात्मक अश्वत्थ वृक्ष के रूप में 
जगत्‌ का दार्शनिक-विवेचन, इसका चित्रण — ऊर्ध्वमूलमधःशाखमश्वत्थं... seated प्रसृतास्तस्य «rer. (zeit. 1 
2) à चित्र, श्रीमद्भगवद्गीता में चित्रात्मकता को पुष्ट करते हँ | E 


50. कालिदास की आत्मिक सौन्दर्य चेतना 
de E डॉ0 अर्चना श्रीवास्तव 
RIO HIO, , महिलामहाविद्यालय, किदवईनगर, कानपुर 


सौन्दर्य का संवेदन जीवन कै प्रत्येक क्षेत्र और व्यापार में परिलक्षित होता है । सौन्दर्य के अवधारक- तत्त्व 


में सत्य, शिव, आनन्द, अनुभूति और अभिव्यक्ति तत्त्व का प्राधान्य है। सौन्दर्य चाहे पदार्थ में हो या काव्य में, 


International Seminar = संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च Co ; 
2628 Sept, 2015, Diane sarkene Pa Pos PBFA HNOS GANGA i i Art and Aesthetics In Sanskrit) 


संस्कृते मारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 61 शोघपत्रसारांशिका 


अमूर्त में हो या मूर्त में, वह सत्य, शिव, आनन्द और अनुभूति की अभिव्यक्ति ही तो है। साहित्य में सौन्दर्य का 
स्थान सर्वोपरि है। साहित्यिक सौन्दर्य हृदय के साँचे में ढली हुई विशुद्ध अनुभूतियाँ हैं, जो साहित्य एवं अन्य 
कलाओं में उपलब्ध होती हैं। चिरन्तन आहलादकता ही साहित्यिक सौन्दर्य की निजी विशेषता है। साहित्य में 
अंकित यही सौन्दर्य सहृदय संवेद्य होता है। 

सौन्दर्य के दो प्रकार हैं- एक वह सौन्दर्य जिसकी अनुभूति का केन्द्र आत्मा है और दूसरा वह सौन्दर्य 
जो वस्तुगत है। आत्मिक शब्द का अंग्रेजी के Spiritual Beauty से आशय है। आत्मिक, आध्यात्मिक ये सभी शब्द 
एक दूसरें के अति निकट हैं। आध्यात्मिक में अन्ततः साधना, आत्मज्ञान और धार्मिक सैद्धान्तिक रूप का समावेश 
है। इसीलिए आत्मिक शब्द का सम्बन्ध Spiritualism से सम्बन्धित है। 

कवि अथवा कलाकार रचित सौन्दर्य विधाता की नैसर्गिक रचना से भी श्रेष्ठतम होती है अतः यह कथन 
पूर्णत: चरितार्थं होता है- “कविः कल्पनाविधिसृष्टिमतिशेते।' साहित्य शाश्वत है, अविनाशी है, देश-कालातीत है, 
उसकी चेतना मृत्यञूजयी है, अतः उसका सौन्दर्य भी शाश्वत और अनश्वर है। तात्पर्यं यह है कि साहित्यिक 
सौन्दर्य अजर-अमर है, तो आत्मा का आत्मा से सम्बन्ध साहित्य के माध्यम से ही सम्भव रहा है। 

शुद्ध कवि की शिव-दृष्टि द्वैत में अद्वैत का दर्शन करती है और अद्वैत दर्शन ही आत्मिक सौन्दर्य है। 
अर्थात्‌ कालिदास में विनाश और सृजन, जन्म और मृत्यु, विषाद और हर्ष इन दोनों का विलय आत्मानन्द में स्वतः 
हो जाता है। इस प्रकार पार्थिव सौन्दर्य आत्मिक सौन्दर्य बन जाता है। कालिदास के आराध्य शिव हैं ये ही 
इनके जीवन दर्शन हैं, आस्था और विश्वास भी हैं, तथा इस सत्य का निरूपण इनके काव्यों में सर्वत्र है। 
कालिदास का जो शिवतत्त्व है, वह विश्लेषित रूप में नहीं, संश्लिष्ट रूप में अभिव्यक्त होता चलता है। कालिदास 
के आत्मिक सौन्दर्य के क्रम में मङ्गलाचरण के अतिरिक्त जीवन के विभिन्न व्यापारों के माध्यम से शिवतत्त्व 
प्रतिध्वनित होता रहता है। 

ए. सी. ब्रैडले का कथन है, “सुन्दरता का विस्तार उदात्त है” तथा इलियट ने कहा है कि, “संस्कृति तब 
धन्य होती है जब उसका विस्तार अध्यात्म में होता है |" कालिदास में जो सौन्दर्यानुभूति है, वही वितानित होकर 
अध्यात्म की अनुभूति प्रदान करती है और इसे सार्वभौम भावना द्वारा वे स्पष्ट करते हैं। मेघदूत में अलका का 
सौन्दर्य शृङ्गारिक विश्व से समुत्थ होकर आध्यात्मिक बिम्ब की ओर अग्रसर होता है। कालिदास अध्यात्म का 
क्षेत्र निर्मित करने का प्रयास नहीं करते हैं, वह स्वयं निर्मित हो जाता है। यह महाकवि पार्थिव सौन्दर्य को दिव्य 
सौन्दर्य में परिणत करने के सहज अभ्यासी हैं। 

कालिदास रूप का पर्यवसान तप में करते हैं। तपःपूत पार्वती को शिव जी स्वीकार करते हैं। इस प्रकार 
का जहाँ रूपान्तरण है, वह आत्मिक सौन्दर्य है। एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 

प्रभामहत्या शिखयेव दीपस्त्रिमार्गयेव त्रिदिवस्य art | 
संस्कारवत्येव गिरा मनीषी तया स पूतश्च विभूषितश्च।। कुमारस0, प्रणस0,श्लो0- 28 

अर्थात्‌ जैसे प्रकाशमान लौ को पाकर दीपक, मन्दाकिनी को पाकर स्वर्ग का मार्ग और व्याकरण से 
शुद्धता पाकर विद्वान्‌ लोग पवित्र और सुशोभित होते हैं, वैसे ही पार्वती जी को पाकर उनके पिता हिमवान्‌ भी 
पवित्र और शोभायमान हो गये। 
- कालिदास के सौन्दर्य-बोध में सर्वव्यापकत्व का तत्त्व परिलक्षित होता है तथा जीवन और जगत्‌ का प्रत्येक कण 

इनके सौन्दर्य राग से अनुरागित होता है या उसकी आभा से भास्वर होता रहता है vut 

यहाँ तपःपूत जीवन का अनुभावन, दिव्यमूल्य का लोक है, यह आध्यात्मिक मूल्य है। आत्मा का उन्नयन 
ही अध्यात्म है। 'रघुवंशम्‌' में राजा दिलीप की गोसेवा एवं अपूर्व त्याग का चित्रण, रघु का अपूर्व दान-आध्यात्मिक 
मूल्यों का ही निरूपण है। रघुवंशम्‌ में दिलीप के त्याग से यात्रा प्रारम्भ कर हम अग्निवर्ण के उत्कट भोग में 
पहुँच जाते हैं। इस प्रकार त्याग और भोग एक बिन्दु पर मिल जाते हैं। श्रेय और प्रेय जीवन का लक्ष्य है। 
कालिदास कभी श्रेय से प्रेय की ओर और कभी प्रेय से श्रेय की ओर क्रियाशील रहते हैं। श्रेय की अनुभूति यहाँ 
आत्मिक सौन्दर्य को Sig त करती है। कालिदास हमें जीवन का आध्यात्मिक मूल्य देते हैं और यह आध्यात्मिक 


मूल्य. ही आत्मिक सौन्दर्य है 


51. भारतीय वाड्मय मे 'सौन्दर्य' निरूपण की प्रवृति सौन्दर्य और आनन्द रस 
डा0 अर्चना चौहान - 
असि" प्रोफेसर (चित्रकला विभाग), श्री सनातन धर्म प्रकाशचन्द्र कन्या पी.जी., कालेज, रुड़की हरिद्वार, 
9410298110, 9719419796 
भारतीय वाडमय मे 'सौन्दर्य' शब्द का प्रयोग अधिक प्रचीन नहीं है वेदों में और मूल-उपनिषदों में यह - 
शब्द उपलब्ध नहीं होता, किन्तु सौन्दर्य की अवधारणा ,और उसके वाचक, व्यंजक शब्दों तथा उक्तियों का अभाव 
नहीं है। रामायण में 'सुन्दर' शब्द सामान्य रूप से प्रयुक्त हुआ है उसके एक भाग का नाम ही सुन्दर काण्ड है 
š संस्कृत साहित्य में इसका मुक्त प्रयोग है संस्कृत वाङ्मय में सुन्दर के निम्नोक्त पर्याय उपलब्ध होते 
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सुन्दरं रुचिरं चारु सुषमं साधु शोभनम्‌। 
कान्तं मनोरमं रुच्यं मनोज्ञ मंजु मंजुलम्‌ | | 
अभीष्टेऽमीप्सितं हृदयदयितं वल्लभप्रियम्‌।। अमकोश त0 का 
सुन्दर, रुचिर चारु, सुषम, साधुशोभन कान्त, मनोरम रुचय मनोज्ञ, मंजु और मंजुल। अभीष्ट के 
अर्थ में अभीत्सित, हृदयदयित, वल्लभ और प्रिय। वेदों में सौन्दर्य की विवेचना परिकल्पना, चेतना प्रतीकों का 
इस्तेमाल और ऐसे शब्दों का भण्डार हैं जो सौन्दर्य की व्याख्या को जन्म देते हैं आज की तरह उस युग में 
उन्होंने सौन्दर्य को न तो अलग शास्त्र माना और न ही उन कलाओं में उसे किसी तरह के भेद को स्थापित 
करने का प्रयास किया, भारतीय परंपरा में सौन्दर्य का अत्यन्त विशद पंरपरा को वैदिक काल से ही अक्षुण्ण रूप 
से देखा जा सकता है सौन्दर्य के पर्याय शब्दों को देखने से सहज रूप में यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 
भारतीयों की दृष्टि मे सौन्दर्य का कितना बडा मूल्य था और उन्होंने किस प्रकार सौन्दर्य के विविध रूपों और 
छवियों के अन्तर को स्पष्ट किया था जहाँ तक कलात्मक सौन्दर्य का प्रश्‍न है हम निश्चयपूर्वक कह सकते हैं कि 
“ऋग्वेद” में अनेक स्थलों पर उसका अत्यन्त स्वाभाविक उन्मीलन हुआ है। वैदिक ऋषि सविता में सत्य, शिव 
और सुंदर की झाँकी देखते हैं। उन्होंने सौन्दर्य को परम सत्ता के गुणों के रूप में देखा है वे ईश्वर से प्रार्थना 
करते हैं कि हम उन वस्तुओं को प्राप्त कर सके जो सुन्दर zl 
‘आनन्दादेव खल्विमानि भूतानि जायन्ते आनन्द एक प्रकार से सुन्दर का प्रकाश ही है दर्शन का 
आनन्दमय, तात्त्विक दृष्टि से ब्रह्म का सत्‌ स्वरूप दार्शनिक विचार से चित और परमार्थिक दृष्टि से आनन्द है 
यह परमतत्त्व को सुन्दर शब्द से सम्बोधित किया गया है। सुन्दर शब्द विशेष प्रकार से आनन्द की प्राप्ति के अर्थ 
में स्वीकार किया जाता है वेदव्यास रचित श्रीमद्‌भागवत में उस आनन्दमय स्वरूप की व्याख्या निम्न शब्दों में की 
तदैव रम्यं रुचिरं नवं नवं, 
तदैव शश्वन्मनसो महोत्सवम्‌। 
तदैव शोकार्णवशोषणं नृणां, 
यदुत्तमश्लोकयशोऽनुगीयते। 
वही सुन्दर वही रुचिकर वही नित्यनवीन है वही निरन्तर मन महान्‌ उत्सव है वही मानव मात्र के 
शोक रूपी समुद्र को सुखाने वाला है जो प्रभु का पावन यश गाया जाए। 


52. प्रणयमाच कला--एक अध्ययन 
डॉ० वन्दना पाण्डेय 
महारानी बनारस महिला महाविद्यालय,रामनगर वाराणसी 


कला एवं सौन्दर्य चिन्तन के ऐसे महत्त्वपूर्ण पक्ष हैं, जो मानव जीवन को सुन्दर, प्रांजल एवं परिष्कृत 
बनाने में सर्वाधिक सहायक हैं। कलाओं का सर्वप्रथम विभाजन कामशास्त्र के प्रणेता वात्स्यायन के पूर्व बग्नु के 
पुत्र पांचाल ने मूल एवं अन्तर कलाओं में किया था। उनके उपरान्त भरतमुनि ने अपने प्रसिद्ध नाट्यशास्त्र में 
कलाओं को मुख्य और गौण दो रूपों में स्वीकार किया। अन्ततः भारत के अध्यात्मवादी चिन्तकों ने कलाओं का 
विभाजन स्वतन्त्र तथा आश्रित कलाओं के रूप में किया है। भारतीय दृष्टिकोण से स्वतन्त्र कलाओं की संख्या 
तीन है। काव्यकला (जिसके अन्तर्गत नाट्यकला भी है) संगीत एवं वास्तुकला। वस्तुतः कला एक ऐसी साधना है, 
जिसके द्वारा मनुष्य अपने कार्यो को अत्यन्त सुन्दर रूप में दूसरे के समक्ष प्रेषित कर सकता है। संस्कृत साहित्य 
में कला शब्द की सिद्धि कल्‌ धातु से हुई है, जिसका अर्थ है संख्यान। संख्यान शब्द की सिद्धि ख्या धातु से न 
होकर 'चक्षिड्ट व्यक्तायाम्‌ वाचि से है, जिसका अर्थ है स्पष्ट वाणी में प्रकट करना। इस प्रकार कला शब्द का 
मानवीय क्रिया है, जिसका विशेष अर्थ ध्यान से देखना, गणना अथवा संकलन करना, मनन करना और चिंतन 
करना एवं स्पष्ट रूप से प्रकट करना है | 

वात्स्यायन ने कामसूत्र में जिन 64 कलाओं को परिगणित किया है, उनमें काव्य कला भी एक है। 
काव्यकला के विविध आयाम हैं जो काव्य के सौन्दर्य की वृद्धि में सहायक हैं | यथा-रस, अलंकार, छन्द आदि। 
रसों में प्रथम परिगणित शृंगार रस, संयोग और विप्रलम्भ दो प्रकार का होता है। संयोग शृंगार की ही 
प्रणय रूप में होती है और विप्रलम्भ शृंगार अभिलाष, ईर्ष्या (मान), विरह, प्रवास तथा शाप पांच प्रकार का होता 
है। समीप रहने पर भी मान, निमित्तक, समागम का अभाव ईर्ष्या भेद के अन्तर्गत आता है। 

उदाहरणार्थ अमरुकशतक का निम्न पद्य दर्शनीय है :- सा पत्युः प्रथमापराधसमये..........इत्यादि Tell 
यहां नायक के द्वारा परस्त्री से सम्बन्ध को देखकर ईर्ष्या अर्थात्‌ मान नायिका द्वारा प्रस्तुत किया गया है। इस 
प्रकार के अनेक उदाहरण संस्कृत साहित्य में प्राप्त होते हैं। अतः प्रणय में मान का विवेचन किन रूपों में संस्कृत 
साहित्य में प्राप्त होता है, इसी का विवेचन प्रस्तुत शोधपत्र का विषय है। 
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53. भारतीय मूर्तिकला में शिव-सौन्दर्य 
अपर्णा 
प्रवक्ता, इतिहास विभाग, आर0 dio So महिला महाविद्यालय, बिजनौर 


: i को वृषभ पर स्थित दस हाथों वाला पंचमुखी बताया गया है। उनके um सिर 
चार दिशाओं में मूर्तिस्वरूप में और पाचवाँ सिर उनके ऊपर अंकित करने की बात कही गई है। वराहमिहिर के 
शम्भु, शिव के मस्तक पर अर्धचन्द्र, पार्श्व में वृष, मस्तक पर तृतीय नेत्र और एक हाथ में त्रिशूल तथा. 
दूसरे में पिनाक लिए बतलाया गया है | शैवदर्शन की कलात्मक तथा सौन्दर्यात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि से पहली 
शताब्दी की मथुरा की अर्धनारीश्वर की मूर्ति, आठवीं शताब्दी की एलिफँटा की त्रिमूर्ति और दसवीं शताब्दी की 
चिदम्बरम की नटराजमूर्ति अनुपम हैं। सृष्टि का प्रवर्तन, शिव का लास्य नृत्य और इसका निवर्तन शिव का 
ताण्डव कहा जाता है। पुराण, स्तोत्र तथा काव्यं में इनके नाना प्रकार के वर्णन मिलते हैं। जिसके आधार पर 
नटराज की मूर्ति की कल्पना विविध प्रकार से की जाती है | नटराज के पैरों तले रौंदता हुआ अपस्मार पुरुष है 
जो आत्मविस्मृति का प्रतीक है। इस प्रतिमा के सौंदर्य का सार यही शक्ति-बोध है। शैव-दर्शन की विकसित 
कला और सौन्दर्य की अभिव्यक्ति दशपुर नगर में शिवना नदी से प्राप्त -अष्टमुखी शिव-प्रतिमा से होती है। ऐसा 
लगता है, मानों यह प्रतिमा शिव का, सौन्दर्यरूपी शिव के साथ, शिलामय अवतार हो। एलिफंटा की त्रिमूर्ति में 
परम सौदर्यमयी उमा की रचना अलग से वाम भाग में करनी पड़ी। अर्धनारीश्वर में भी पार्वती प्रियतम के साथ 
एक न हो सकी, किन्तु इस अष्टमुखी प्रतिमा में शिव और सौन्दर्य का ऐसा अद्वैत है, मानों शृंगार के व्याज से 
शिवा. झाँकती है, जैसे मुक्ता का लावण्य झलकंता है। दर्शन और कला का अद्भुत अपृथकत्व सिद्ध है, जिससे 
यह सिद्ध होता है कि इसका उद्‌गम एक ही परमतत्त्व के परिप्रेक्ष्य से है। 


54. वैदिक वाइमय में आरतीय कला एव सौन्दर्य के तत्त्व 


i डा. इला घोष ; 
संस्कृत प्राध्यापिका, शासकीय महाविद्यालय, कटनी 


कला मानव की आत्माभिव्यक्ति सर्जनात्मक शक्ति एवं सौन्दर्यचेतना का सुन्दरतम रूप है। अथर्ववेद के 
एक सूक्त में सर्जन में ही मानव की सार्थकता मानी गई है - 
यद्येकवृषोऽसिसृजारसोऽसि...।(अथर्ववेद - 5.4.1-11) 
तुममें एक वृष के समान सर्जनशक्ति हो अथवा दस वृष के समान सर्जन अवश्य करो अन्यथा तुम 
अरस हो। इस सृष्टि के लिये तुम्हारा कोई प्रयोजन नहीं है। अतः प्रागैतिहासिक काल से ले कर अद्यतन युग 
तक समग्र विश्व में एक समृद्ध कलापरम्परा पाई जाती है। कला के जो असंख्य रूप वास्तु. आस्कर्य, चित्र और 
तक्षण के प्रतिमानों के रूप में पृथ्वी पर इतस्ततः विकीर्ण हैं या संगीत-नृत्य-वाद्य, गंधयुक्ति, नेपथ्य और 
माल्यग्रंथन आदि के रूप में मानव-जीवन में रच-बस गये हैं, उनमें सौन्दर्य, अर्थवत्ता और मांगल्य की दृष्टि से 
भारतीय कला सर्वोपरि है क्योंकि भारतीय कलासाधना उस श्रेष्ठ कलाकार परम पुरुष की आराधना और उसके 
आनन्द की अनुभूति और अमृत हो जाने का ही माध्यम रही है - 
अरा इव रथनाभौ कला यस्मिन्प्रतिष्ठिताः। 
तं वेद्यं पुरुषं वेद मा वो मृत्युः परिव्यथा।। प्रश्नोपनिषद्‌ - 6.6 
भारतीय कलाओं की सहस्रो वर्ष पुरातन वह महान धरोहर जो वर्तमान कला-स्मारकों में सुरिक्षित नहीं रह पाई है 
उन्हें संरक्षित करने का महनीय कार्य हमारे प्राचीन संस्कृत वाइमय ने किया tl ऋग्वेद विश्व का सर्वज्ञानमय. 
(मनुस्मृति) आद्यतम ग्रन्थ है और प्राचीनतम कलासंदर्भ भी। 


ऋग्वेद में कलाके अर्थ में शिल्प शब्द का प्रयोग हुआ है! नवम मण्डल के निम्नलिखित मंत्र में कला 
और सौन्दर्य तत्त्व के संबंध में संभवतः सशक्त चिन्तन इष्टिगत होता है - 
सुशिल्पे बृहती मही पवमानो वृषव्यति। 
नक्तोषासा न adai (ऋग्वेद - 9.5.6) 
पवमान सोम ऐसी रात्रि एवं उषा की कामना करते हैं, जो सुशिल्प (सुरूप) बृहत्‌, महान्‌ और दर्शनीय है। 
इस मंत्र में कला (शिल्प)-सृष्टि, कला-आस्वाद एवं सौन्दर्य-मूल्य से जुड़े हये निम्न सूत्र प्राप्त होते हैं +. शिल्प 
सुन्दररूप की सृष्टि है. 2. शिल्प दर्शनीय होता है. अशिल्प चिरन्तनकाल से काम्य रहा है. शिल्प-सृष्टि छोटी होते 
हये भी मूल्य की इष्टि से बड़ी (बृहत्‌) होती है. वह रचना: किसी महान्‌ भाव की व्यंजक होती है. सुशिल्प पवमान 
से संयुक्त होकर शिव-सुन्दर हो जाता है। 
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55. शिल्पशास्त्र एवं यज्ञविधानः 
` डॉ. अर्चना लाल सिंह 
एसोशिएट प्रोफेसर, संस्कृतविभागप्रमुख, सीताबाई कला महाविद्यालय, अकोला (महाराष्ट्र) 


archanalalsingh@gmail.com 


वैदिक संस्कृति धर्मप्रधान होती है। यज्ञविधान के बिना वैदिक धर्म की कल्पना ही नहीं कर सकते। 
“वेदास्तावद्यकर्मप्रवृत्ता यज्ञा प्रोक्तास्तेषु कालाश्रयेण”। वैदिक युग में यज्ञ कर्म के आधार पर ही काल निश्‍चित 
किया जाता था। “यज्ञो वै संवत्सर” अर्थात्‌ यज्ञ ही संवत्सर है। वैदिक साहित्य में ही अनेक ललित कलाएँ 
पल्लवित होती हैं। ललित कला में काव्य, संगीत और चित्रकला का समावेश होता है। यज्ञ में कलाओं के होनें 
के कारण मनुष्य के मनोरंजन का प्रबलतम साधन है, अतः यज्ञ विधान में ही काव्य, संगीत, चित्रण एवं 
साजसज्जा का पूर्ण प्रबंध होता है, फलस्वरूप मानव जाति का अंतःकरण सदैव प्रफुल्लित रहता है। मनोरंजन का 
सर्वाधिक साधन संगीत को नहीं माना जाता है। 'साहित्यसंगीतकलाविहीनः साक्षात्‌ पशुः पुच्छविषाणहीनः'। प्राचीन 
मनीषियों ने मानवता के बारे में अपने विचार स्पष्टरूप से अभिव्यक्त किए हैं। यज्ञों में सामगायन के लिए 
उद्गाताओं. की नियुक्ति की जाती है जो सदैव वीणा का द्वारा सामगायन किया करते हैं। 
कला शब्द की उत्पत्ति कल्‌ धातु से हुई है। जिसका अर्थ है उत्पन्न करना या कुछ नवीन रचना करना 
तैत्तिरीय ब्राह्मण में कहा गया है कि “दिवत्‌ शिल्पम्‌ अवतलम्‌” अर्थात्‌ कला का स्वर्ग से अन्य शब्दों में प्रकृति से 
अवतरण हुआ हैं। भारतीय कला दर्शनशाञ्र के अनुसार एक ओर नैतिक जीवन की अनुपम उपलब्धि है तो 
दूसरी ओर आध्यात्मिक उत्थान का सुन्दर माध्यम है | 
प्राचीन काल से भारतीय जीवन यज्ञ के द्वारा अध्यात्म से जुड़ा है। ललित कलाओं व कल्पनाशीलता के 
साथ एकाग्र मन से परमपिता का ध्यान करते हुए जिज्ञासु हो उठता है। संस्कृत साहित्य में कुल पाँच 
ललितकलाओं का उल्लेख प्राप्त होता है। वास्तुकला, चित्रकला, मूर्तिकला, काव्यकला और संगीतकला। 
ललितकलाओं में सौंदर्य व आकर्षण निहित होने के साथ साथ विशिष्ट मानसिक तृप्ति की योजना निहित होती 
है, यह मानव जाति के सौंदर्यबोध की विकसित अवस्था का बोध कराती है। वैदिक काल में यज्ञो में काव्य, 
संगीत चित्रण और सजावट का प्रबंध होने के कारण मनुष्य का हृदय सदैव प्रफुल्लित रहता है, यह सर्वविदित है 
कि मनोरंजन का सर्वाधिक प्रभावी साधन संगीत ही है। asi में सामगायन के लिए उद्गाताओं की नियुक्ति होती 
है जो सदैव वीणा के द्वारा सामगायन किया करते थे। वीणा और मृदंगस्वर और ताल के साथ बजते हँ | 
यज्ञों में Seer कला में जिसे इण्डस्ट्री कहा जाता है उसे वैदिक युग में शिल्पशाद्र अथवा कलाज्ञान 
कहते थे। इसके विश्वकर्मा या शिल्पी कहलाते थे। यज्ञ मण्डप, कुण्ड, यज्ञपात्र, were, शकट और रथ 
आदि जितने कारीगिरी .से सम्बन्ध रखनेवाले याज्ञिक पदार्थ है, सबका समावेश उक्तशास्त्र में किया जा सकता है। 
यज्ञपात्र. मिट्टी, काष्ठ, पत्थर, बास्य (लकड़ी) तांबा, पीतल, सुवर्ण और चाँदी आदि के होते थे। यज्ञां में अनेक 
प्रकार के अन्नो और औषधियों की आवश्यकता होती थी अतः उनके उत्पन्न करने में जिन औजारों की आवश्यकता 
होती थी, वे बनाए जाते थे। हल इत्यादि जोतने के लिए, चक्र इत्यादि पानी निकालने के लिए और जमीन 
. खोदने काटने, पीटने पीसने, कूटने आदि. के यंत्र बनाए जाते थे । 
डं Ti का दूसरा मनमोहक विषय काव्य है | वेद स्वयं काव्यरूप हैं | वेदों से अच्छा काव्य आजतक 
संसार में अन्यत्र नहीं प्राप्त होता। समग्र वैदिक साहित्य में दिव्यगुणयुक्त देवताओं के. स्तोत्रों में उच्चकोटि का 
काव्य-सौंदर्य प्राप्त होता है 


56. साहित्य एवं कला में वैष्णव-शैव मूर्तियाँ : एक तालमानक अध्ययन 
| Slo अर्चना शर्मा 
असिस्टेणट प्रोफेसर, प्राचीन भारतीय इतिहास, संस्कृति एवं पुरातत्त्व विभाग, कलासंकाय, 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी-05 


विष्णु एवं शिव आदि देव हैं। वैदिक परम्परा से ही इनके संदर्भ कालान्तर में 
पौराणिक-आगमिक परम्परा में भी इन देवों को विशिष्ट स्थान्‌ प्राप्त होता है as ui देवताओं 
एकाकी रूप तथा बाद में परिवार देवताओं के साथ अंकन प्रारंभ होता है। साहित्यिक ग्रंथों के विवरणानुसार 
बहुतायत वैष्णव एवं शैव मूर्तियाँ निर्मित हुईं, किन्तु प्रस्तुत शोधपत्र का उद्देश्य उपर्युक्त मूर्तियों का विवरण मात्र 
नहीं है, बल्कि इन मूर्तियों n निर्माण हेतु साहित्य में प्रतिपादित 'तालमान' विधान का विश्लेषण करना है। ईस 
अध्ययन के मुख्य स्रोत होंगे- कतिपय पुराण (मत्स्य एवं विष्णुधर्मोत्तरे, वराहमिहिर कृत बृहत्संहिता, 
आगम; पांचरात्र आगम, शैवागम एवं शिल्पशास्त्र। इन ग्रंथों से एकत्र तालमान विषयक सूचनाओं का विवेचन 
विष्णु एवं शिव से संबंधित उपलब्ध मूर्तियों के आधार पर किया जायेगा। उत्तर एवं दक्षिण भारत के ग्रंथों $ 
संदर्भो का तुलनात्मक अध्ययन भी होगा | 
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'तालमान' जिसे 'प्रतिमामिति' भी कहते हैं, वह माप-विधान है जिसे मूर्तियों के निर्माण हेतु निर्धारित 
किया गया है। 'तालमान' सौंदर्यशास्त्र की दृष्टि से भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। कला के व्यापक गुण ग्राह्यता हेतु 
मूर्तियों का निम्नलिखित बिन्दुओं पर मूल्यांकन आवश्यक è- (1) अनुपाते, (2) मूर्ति निर्माण के उपादान एवं 
उनकी समस्याएँ, (३) भावों की अभिव्यक्ति। किसी मूर्ति के सौन्दर्य के मूल्यांकन का सबसे प्रारम्भिक आधार 
उसका समानुपाती होना है। मूर्ति का निर्माण सामूहिक श्रम एवं कला का परिणाम होता है। जिसके एक शिखर 
पर होता है दक्ष मूर्तिकार और दूसरे पर प्रशिक्षु मूर्तिकार। इन दोनों के मध्य भी अनेक कार्य अन्यों के द्वारा किये 
जाते हैं। पाषाण खण्ड पर सर्वप्रथम मुख्य शिल्पी द्वारा मूर्ति निर्माण का खाका खींचा जाता है, नव प्रशिक्षु उसे 
काटना एवं छिलना प्रारंभ करते हैं तथा अन्य सदस्य उसे घिसने एवं रगड़ने आदि का कार्य करते Eq भारतीय 
कला का उद्देश्य मात्र शारीरिक सौन्दर्य की अभिव्यक्ति नहीं है। नाट्यशास्त्र एवं चित्रसूत्र में विविध प्रकार के 
भावों का वर्णन किया गया है। उन भावों की अभिव्यक्ति महत्त्वपूर्ण है। शान्त भाव की अभिव्यक्ति की तुलना में 
क्रूरता एवं कुरूपता का अंकन अधिक कठिन होता है। 
साहित्यिक संदर्भो में माप की अनेक इकाईयों- अंगुल, ताल, वितस्ति, मुख, यम, अर्क आदि का उल्लेख 
प्राप्त होता है जिसमें 'ताल' की इकाई सर्वाधिक लोकप्रिय है। मुख्य देवों की मूर्तियों को दशताल के अनुसार 
निर्मित करने का विधान है। दशताल से लेकर एकताल तक की मूर्तियों का विवरण साहित्य में प्राप्त होता है। 
इसके अतिरिक्त शरीर के विभिन्न अवयवों के माप के अलग-अलग नाम, पाँच प्रकार के महापुरुषों एवं उनके मापों 
का विवरण भी प्राप्त होता है। 'तालमान' सिद्धान्त को स्पष्ट करने के लिए मैंने वाराणसी विशेषतः सारनाथ 
संग्रहालय की कुछ मूर्तियों का अध्ययन कर आँकड़ों का संग्रह किया है | साहित्यिक विवरण उपर्युक्त मूर्तियों द्वारा 
किस सीमा तक सिद्ध होते हैं यही प्रस्तुत अध्ययन का निष्कर्ष होगा | 


57. महाकवि राजशेखरकृत 'बालरामायण' में सौन्दर्यबोध 
डा0 आशारानी पाण्डेय 
ऐसो0 प्रोफेसर, संस्कृत विभाग, Slo जी0 dio silo कालेज, कानपुर 


सहृदय कवि प्रायः सुन्दर पदार्थो के प्रस्तुतीकरण में अभिरुचि रखते हैं। ये सुन्दर पदार्थों का सुन्दर 
शब्दों के द्वारा निरूपण कर कृत्यकृत्यता का अनुभव करते हैं। रूपक तो सौन्दर्य के प्रमुख अधिष्ठान है | 
आनन्दनिष्यन्द इन रूपकों के द्वारा भावुक कवि सत्य, शिव और सुन्दर से समुपवर्धित भावों एवं रसों की निष्पत्ति 
करता है। संस्कृत के कवियों ने सौन्दर्य के प्रतिपादन में अपेक्षाकृत अधिक रुचि ली है। इसी कारण संस्कृत के 
काव्य अन्य भाषाओं में ग्रंथित काव्यों की अपेक्षा अधिक सुन्दर बन पड़े BI कविप्रवर राजशेखर हृदय से सौन्दर्य 
के पुजारी हैं। उनके रूपकोद्यान में सर्वत्र सौन्दर्य प्रसून दृष्टिगोचर हो रहे हैं। उनके सभी रूपक इतिवृत्त, 
चरित्र-चित्रण, रसभाव एंव प्रकृति-चित्रण, अलंकार सौष्ठव, भाषा शैली, छन्दोविधान एवं नाट्य कला की दृष्टि से 
सौन्दर्य के प्रतिमूर्त बन पड़े हैं। उनके रूपकों में अन्तः एवं बाहय दोनों प्रकार का सौन्दर्य प्रस्फुटित हो रहा है। 
उनके सौन्दर्य रस का पान कर कोई भी सहृदय परमानन्द का अनुभव कर सकता È | 
कवि राजशेखर के काव्य में भाव एवं कला दोनों का ही निसर्ग सौन्दर्य अभीष्ट है। अतः दोनों ही पक्षों 
के प्रस्तुतीकरण में सौन्दर्य की संयोजना की गयी है। कविकूत सभी रचनाओं में सौन्दर्य का सुन्दर विलास 
प्रस्फुटित हो रहा है, किन्तु विषय की विशदता के कारण मैंने अपने शोधपत्र में बालरामायण में गुम्फित 
साहित्यिक एवं मानवीय सौन्दर्यवर्णन को ही प्रमुखता दी B] बालरामायण में जैसा कि उसके नाम से प्रगट होता 
है, राम की कथा उपनिबद्ध है। सुप्रसिद्ध एवं अनेक कवियों के द्वारा संग्रथित राम के चरित्र को लेकर कवि ने 
मनोरम नाटक की रचना की है। इस नाटक की रचना में कवि ने विविध काव्य शास्त्रीय एवं नाट्य शास्त्रीय 
तथ्यों के परिप्रेक्ष्य में सौन्दर्य तत्त्व की योजना की है। उन्होंने नाटक के प्रारम्भ में ही नान्दी पाठ में सौन्दर्यतत्त्व 
को प्रस्तुत किया है। उनका कथन है कि जो प्रसाद गुण का आधार है, जिसे सूक्ति मंजरियाँ सुशोभित कर रही 
श्रोत्ररूपी चुल्लू के द्वारा ग्रहण किये जाने वाले मधुर रस के द्वारा जो समस्त सुस्वादु पदार्थों में आद्य है। प्रथम 
है विधायें जिसकी आत्मा है और जो अर्थ रूपी शरीर के द्वारा परिणति को प्राप्त होता है। इस प्रकार श्रेष्ठ 
कवियों के द्वारा निरूपणीय प्राणियों का वह गुम्फन श्रेष्ठता को प्राप्त करें 
md: पात्रं तिलकयति यं सूक्तिरचना, 
य आघ: स्वादूनां श्रुतिचुलुकलेह्येन मधुना | 
यदात्मानो विधः परिणमति यश्चार्थवपुषा, 
स गुम्फो वाणीनां कविवृषीनषेव्यो विजयते |। 
यहाँ कवि ने अपने नान्दी पाठ में जो संकेत प्रस्तुत किये हैं, वे प्रायः सभी सौन्दर्य तत्त्व को प्रस्तुत कर 
रहे EI प्रसाद गुण सौन्दर्य का प्रमुख प्रस्तावक है, इस T के सम्बन्ध में बुद्धिजीवियो का अभिमत है कि जो 
शुष्क ईधन में अग्नि के सदृश सहसा ही चित्त में व्याप्त हो जाता है, वह सभी रसों wd रचनाओं में प्रसाद T 
। नान्दीपाठ के पश्चात्‌ कवि सूत्रधार के द्वारा अपने सौन्दर्यतत्त्व सम्बन्धी दृष्टिकोण को प्रकाशित कर देता है। 
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सूत्रधार का कथन है कि नादयाचार्य धूर्तिल की प्रतिज्ञा है कि वीर और अद्भुत रस बहुल में जिसका 
लोकोत्तरकौशल है, वही मेरी नाट्य और नृत्य में प्रवीण कन्या का विवाह करेगा | 

सुन्दर सरस सूक्तियाँ मनोरम रमणी के सदृश किस सहृदय को अपनी ओर आकृष्ट नहीं कर लेती है। 
सुमधुर रस का आस्वाद ही सौन्दर्य का प्रमुख घटक है। सौन्दर्य तत्त्व के प्रस्तुतीकरण में विभिन्न विधाएँ ही 
साधन हैं, उनके अभाव में सौन्दर्य को काव्य में प्रस्तुत ही नहीं किया जा सकता। उस सौन्दर्य को प्रस्तुत करने 
में अर्थ का बड़ा महत्त्व है। अर्थ के बिना रस की अभिव्यक्ति सम्भव ही नहीं है। 


58. महाभारत में कला निरूपण एक विहंगमावलोकन 
डा0 जागृति. बी. जोशी 
संस्कृत विभागाध्यक्षा, आर्टस कालेज, बालासिनोर, महिसागर, गुजरात 


कला शब्द व्युत्पत्ति की दृष्टि से एक आनन्ददायिनी प्रक्रिया का सूचक है | कं (आनंद ) लाति इति 
कला | स्थूल रूप से कला के दो प्रकार माने जाते है- ललित कला एवं यान्त्रिक कला | वैदिक साहित्य में इन 
दोनों प्रकार की कलाओं के लिए शब्द ही पाया जाता है| बौद्ध साहित्य में शिल्प को सिप्प कहा गया है | 
कौषीतकी ब्राहमण में नृत्य, गीत और वाद्य को शिल्प की संज्ञा दी गई है| संगीतरत्नाकर के अनुसार नृत्य, गीत 
और वाद्य ये तीनों संगीत के अंग हैं| शतपथ ब्राहमण में शिल्प को प्रतिरूपात्मक कहा गया * और ये चित्र 
तथा मूर्तिकला में विशेषत:घटित होती है| 
कला के प्रकार: महाभारत में शिल्पजीवियों का स्पष्ट उल्लेख है | तो Wa और महाभारत में युधिष्ठिर 
की दसियों को चोसठ कलाओ में ae ण बताया गया e| ये वे ही चौसठ कलाए हैं जिनका उल्लेख वात्स्यायन के 
कामसूत्र मे है| पाणिनिकाल में भी नर्तक, गायक , वादक जिसे नृत्य संगीत की साधना करते हैं उस ललित कला 
को भी शिल्प कहा जाता था | ललितविस्तर A कलाओं की संख्या ८४ बताई गई है | महाभारत में शिल्पी के 
लिए “कारू” शब्द का उल्लेख है | जो व्यावसायिक कलाकार के लिए प्रयक्‍त जान पड़ता है| 
MET अध्याय के तीसरे प्रकरण में चोसठ कलाओ की सूची कुछ अंतर के साथ दी गई है 
| कलाओ के नाम नहीं, अपितु लक्षणों के द्वारा कला का विशेष बोध कराया जा सकता है, ललित 
विस्तार में कलाओं के साथ विद्याओ। तथा शास्त्रों का भी समावेश है | 
यहाँ मे कुछ प्रमुख कलाओं का विवेचन अन्तः साक्ष्य के आधार पर Healt यथा संगीतकला, 
नाट्यकला, चित्रकला, वास्तुकला जो महाभारत A वर्णित हैं उनका विवेचन विस्तार से मेरे पत्र में मे करुँगी | 


59. साहित्यिक एवं पुरातात्त्विक सन्दर्भो में भारतीय कला : पाँचवी शती ई. पू. से 
| ईसा शताब्दी पर्यन्त 


डा0 अर्पिता चटर्जी 
असिस्टेन्ट प्रोफेसर, प्राचीन भारतीय इतिहास संस्कृति एवं पुरातत्त्व विभाग, कलासंकाय, 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


विवेच्यकाल भारतीय कला इतिहास के अध्ययन की दृष्टि से अति महत्त्वपूर्ण है। ऐतिहासिक युग में 
सर्वप्रथम इसी कालावधि में कला एवं वास्तुकला के मूर्त उदाहरण बृहद्‌ मात्रा में प्राप्त होने लगते हैं। अतः 
तत्कालीन साहित्यिक सन्दर्भो से उनका TOME अध्ययन कतिपय महत्त्वपूर्ण निष्कर्ष सामने ला सकते हैं, 
प्रस्तुत आलेख का उद्धेश्य है। पाणिनि 2 358: प्रारम्भिक बौद्ध साहित्य (पालि संस्कृत) महाकाव्यों तथा 
कौटिल्य कृत. अर्थशास्त्र में नगर योजना संबंधी विस्तृत विवरण प्राप्त होते हैं। इस काल के कतिपय नगर यथा 
राजगृह .एवं पाटलिपुत्र के उत्खनन से इसके पुरातात्त्विक प्रमाण भी उपलब्ध हुए हैं। राजप्रसाद संबंधी ह 
विवरणों का समर्थन भी आंशिक रूप से पुरावशेषों द्वारा होता है | धार्मिक-वास्तु के अन्तर्गत स्तूप एवं चैत्य- 
के निर्माण की समृद्ध परम्परा पालि संस्कृत बौद्ध साहित्य में वर्णित है, वही लगभग पाँचवी शती ई. पू. से ही 
बौद्ध स्तूपों के पुरातात्त्विक प्रमाण उपलब्ध होने लगते हैं। उल्लेखनीय है कि जहाँ मन्दिरों के मूर्त उदाहरण शुंग 
काल से पूर्व के नहीं है, वही साहित्यिक परम्परा इसके ud भी मन्दिरों के अस्तित्व के संकेत देते हैं। सूत्र 
साहित्य, महाकाव्यों तथा अर्थशास्त्र A देवायतन या देवगृह के अनेक सन्दर्भ हैं। कौटिल्य ने नगर योजन का 
वर्णन करते हुए नगर के विविध हिस्सों में इन्द्र, कुमार इत्यादि देवों के स्थान बनाए जाने के निर्देश दिए है! 
मूर्तिकला के सम्बन्ध में साहित्यिक विवरणों का आंशिक समर्थन पुरातात्त्विक साक्ष्यो द्वारा होता है। मूर्तियों 
लिए पाणिनि ने अर्चा शब्द का प्रयोग किया है। उनका एक सूत्र 'जीविकार्ये चापण्ये' (5/3/99) देवमूर्तियों के 
वाचक शब्दों के नामों की सिद्धि के लिए है। तद्नुसार जो मूर्ति जीविका के लिए हो और बिक्री के लिए न हो 
उसके वाचक शब्द से 'क' प्रत्यय नहीं लगता, परन्तु वे LIT जो दुकानों में बिक्री के लिए रखी जाती थी और 
पूजार्थ नहीं होती थी उनमें यह प्रत्यय लगता है, जैसे शिव की ऐसी मूर्ति 'शिवक' स्कन्द की 'स्कन्दर्क 


International Seminar — संस्कृते भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics In Sanskrit) 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Facultyinf Arts, १050000, Siniversity, Vérengsiiri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 67 शोधपत्रसारांशिका 


कहलएँगी। उपर्युक्त सूत्र के आधार पर निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि पाणिनि के काल में मूर्तिकला का 
पर्याप्त विकास हो चुका था। परन्तु तद्युगीन मूर्तियों का अभाव पुरातत्त्व एवं साहित्य के मध्य एक विसंगती को 
जन्म देता है। पंतजलि ने पूजार्थ नहीं वरन्‌ मात्र विक्रय हेतु बनी मूर्तियों की चर्चा करते हुए मौयों को सन्दर्भित 
किया है। तदनुसार मौर्य राजाओं ने राज्य की आय के लिए लोभवश देवताओं की मूर्तियाँ ढलवाकर बाजार में 
बेचना प्रारम्भ किया था (मौर्य हिरण्यार्थिभिरर्चा: प्रकल्पिताः, 5.3.99) | पंतजलि के उक्त कथन का समर्थन कौटिल्य 
भी करते है। तदनुसार देवताध्यक्ष को चाहिए कि देव मूर्तियों के माध्यम से सोना बटोरे तथा खजाना भरे 
(आजीवेत्‌ हिरण्योपहारेण कोशं कर्यात) कौटिल्य ने इसी प्रसंग में आगे नाग मूर्तियों को भी सन्दर्भित किया है। 
उल्लेखनीय है कि उपर्युक्त साहित्यिक सन्दभों की पुष्टि पुरातात्त्विक प्रमाणो द्वारा पूर्णतः नहीं होती। मौर्या द्वारा 
बनवायी गयी ऐसी धार्मिक दिन अब तक प्राप्त नहीं हुयी हैं। हालाँकि मौर्यकालीन लोककला के अन्तर्गत बनी 
यक्ष-यक्षिणियों की पाषाण प्रतिमाएँ उस काल की मूर्तिकला के श्रेष्ठ उदाहरण कहे जा सकते है। यक्ष-पूजा के 
लोकप्रिय परम्परा के सन्दर्भ पुनश्च प्रारम्भिक बौद्ध ग्रन्थों एवं महाकाव्यों में प्राप्त होते हैं। मुख्य देववर्ग में वासुदेव 
कृष्ण (जिनका तादात्म्य विष्णु से हो गया) तथा शिव इस काल में विशेष. लोकप्रिय रहें। पाणिनि एवं पंतजलि के 
विवरण तथा महाकाव्य इसके प्रमाण हैं। उपर्युक्त में से विष्णु के विग्रह शुंग काल से ही प्राप्त होने लगते हैं, 
परन्तु शिव का मानव विग्रह विवेच्य काल में उपलब्ध नहीं होते, परन्तु लिंग रूप में उनकी पूजा की परम्परा 
भारत में अति प्राचीनकाल से विद्यमान रही है, जो आज तक प्रवाहमान है। अन्य देव मूर्तियों के प्रसंग भी इस 
दृष्टि से विचारणीय हँ | 


60. सामवेद का आध्यात्मिक स्वरूप 
डॉ० अवनीन्द्र कुमार पाण्डेय 
असि0 प्रो0, संस्कृत रामबचन सिंह राजकीय महिला महाविद्यालय, बगली पिजड़ा, मऊ 
मो0 — 09889307838, 8353993911 


वेदचतुष्टय में सामवेद की विशिष्टता अपूर्व है। उपासना के भावों से परिपूर्ण यह वेद पूर्णरूप से 
आध्यात्मिकता को प्रकट करता है। यद्यपि सम्पूर्ण वेद परमात्मरूप होने से आध्यात्मिक ही हैं तथापि भगवान्‌ 
श्रीकृष्ण के “वेदानां सामवेदोडिस्म” इस तथ्य के प्रतिपादन से इस वेद की आध्यात्मिकता और अधिक परिपुष्ट हो 
जाती है, क्योंकि भगवान्‌ तो स्वयं परमात्मरूप ही हैं। शतपथ ब्राह्मण का मत है कि सामवेद सभी वेदों का रस 
या सार è- “सर्वेषां वा एष वेदानां रसो यत्‌ साम“। बृहद्देवता का कहना है कि वेदों का तत्त्वज्ञान प्राप्त करने 
के लिए सामवेद का ज्ञान अपरिहार्य है- सामानि यो वेत्ति स वेद तत्त्वम्‌ । 

सामवेद संगीत-प्रधान वेद है, उपासना का वेद है | संगीतोपासना के द्वारा परमात्मप्राप्ति ही इसका परम 

ध्येय है। इसके मुख्य उपास्य देव अग्नि, इन्द्र, और सोम का स्वरूप भौतिक न होकर पूर्णतः परमात्मपरक है | 

छान्दोग्य उपनिषद्‌ का कहना है कि- ऋचाओं का सार साम है और साम का भी सार या रस उद्गीथ अर्थात्‌ 
प्रणव या ओम्‌ है। यह उद्गीथ संसार का सर्वाधिक बहुमूल्य तत्त्व B] इस प्रकार यह वेद ओम्‌ अर्थात्‌ परमात्मा 
का प्रतिपादन करता है। सामवेदीय छान्दोग्य उपनिषद्‌ तो आध्यात्मिक प्रसंगों से भरा पडा है। "wd खल्विदं 
ब्रहम“ और “तत्त्वमसि” सदृश महावाक्यों का यह आगार है | 

इस प्रकार यह वेद आध्यात्मिकता का पूर्ण प्रतिपादन करने वाला ग्रन्थ है। 


61. संस्कृत साहित्य के परिप्रेक्ष्य में भारतीय कला परम्परा का उद्भव 
डा0 बी0 एस0 चौहान 


एसो0 so, आर्दस कालेज, दिल्ली विश्वविद्यालय, 9868230243 


भारतीय संस्कृत साहित्य में मानव-जीवन के चार पुरुषार्थ-धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष बताए गये हैं। 
भारतीय शिल्प परम्परा के ग्रन्थ श्री विष्णुधर्मोत्तरपुराण के चित्र-सूत्रम्‌ में इन्हें प्राप्त करने का माध्यम कला माना 
गया-- 
कलानां प्रवरं चित्रं धर्मकामार्थमोक्षदम्‌ | 
मांगल्यं प्रथमं चैतद्‌ गृहे यत्र प्रतिष्ठितम्‌| 
अर्थात्‌ चित्रकला सभी कलाओं में श्रेष्ठ है। यह धर्म, काम, अर्थ और मोक्ष प्रदायिनी है। जिस घर में इसकी 
'होती Bagi सर्वप्रथम मंगल होता है। कला के द्वारा व्यक्ति को जीवन में आनन्द प्राप्त होता है। कलां 
की प्रवृत्तिमानंवमेस्वाभाविककियाहै [कला जीवन के विविध पहलुओं को पूर्ण करने की प्रकिया है। यह जीवन को 
एक नये अंदाज से देखने की दृष्टि देती है और जीवन का लक्ष्य निर्धारित करती है। कला का जन्म मानव 
जीवन के प्रारम्भ से ही हो गया था। कला तबसे ही मानवजीवन से कितनी सम्बद्ध रही है, इसके प्रमाण 
आदिम-मानवों द्वारा विभिन्न गुफाओं एवं शिलाश्रयों में बनाए गये चित्रों में मिलते हैं। भारत में ऐसी चित्रित 
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गुफाएं तथा शिलाश्रय बहुतायत से मिलते हैं। मानवजीवन के विभिन्न दृष्टिकोणों से इन चित्रों का पर्याप्त 
अध्ययन किया जा चुका है और किया जा रहा है। सैंधव सभ्यता में कला दैनिक जीवन से कितनी सम्बद्ध हो 
गई थी, इसके प्रमाण मोहन जोदड़ों और हड़प्पा की उत्कृष्ट वास्तुकला तथा नगरविन्यास कला में मिलते हैं। 
यहाँ से प्राप्त मूर्तियों, मोहरों, दैनिक उपयोग के बर्तनों, खिलौनों आदि के द्वारा तत्कालीन मानव के 

सौन्दर्यात्मक जीवन का परिचय मिलता है। मृद्भाण्डों पर भी चित्रावशेष मिलें हैं। कलामर्मज्ञ राय कृष्णदास ने 
उचित ही कहा है कि कला उनके जीवन की ही नहीं, अपितु मृत्यु की भी संगिनी थी। वास्तव में कला के बिना 
सुरुचिसम्पन्न व्यक्तित्व की कल्पना ही नहीं की जा सकती। इसके प्रमाण हमें वेदों सहित अनेक शास्त्रों में 


मिलते हैं। 


62. श्रीविद्या में कलात्मक एवं सौन्दर्यात्मक उपव्यञूजना 
डॉ० जया मिश्रा 
आर्य महिला पी0जी0 कालेज, वाराणसी 


ॐ पूर्णमदः पूर्णमिदं पूर्णात्‌ पूर्णमुदच्यते। 
पूर्णस्य पूर्णमादाय पूर्णमेवावशिष्यते। | 
इस पूर्णात्मक रहस्यात्मक, सर्वव्यापात्मक, अतीन्द्रियात्मक, मायात्मक सर्वगुणात्मक, निगुर्णात्मक तत्त्व तक 
पहुँचने के लिए असंख्य gue से दुरूहतर मार्ग अनादि, काल से अन्वेषण की प्रक्रिया में संलग्न हैं। इसी प्रक्रिया 
के गर्भगृह में 'अथातो ब्रह्मजिज्ञासा' अथातो घर्मजिज्ञासा' अथातो शान्तिजिज्ञासा' जीवतत्त्व को उस परातत्त्व तक 
पहुँचने में पगडण्डी का कार्य करते हैं। इन जिज्ञासाओं में 'शान्तिजिज्ञासा' की प्रधानता स्वीकार करते हुए 
आद्यगुरु शंकराचार्य का अमृतवचन है- 
शिवः शक्त्या युक्तो यदि भवति शम्तः प्रभवितुं | 
न चेदेवं देवो न खलु कुशलः स्पन्दितुमपि || सौ01 
शिव में जो इकार है वही सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड को स्पन्दन प्रक्रिया में लाकर संचालित करता है। वेद से 
भिन्न आगम में इसी इकार को सर्वोच्चतत््त माना गया है। इसी सर्वोच्च तत्त्व की साधना श्रीसाधना, 
श्रीविद्यासाधना, रहस्यविद्या साधना, श्रीचक्रविद्या साधना, कला साधना इत्यादि नाम से अभिहित है। वैदिक 
विद्याओं में श्रीविद्या सर्वोच्च विद्या है। देव्युपनिशद्‌ एवं अथर्ववेद-सौभाग्यखण्ड इस विद्या को रहस्यात्मक आवरण 
के रूप में प्रस्तुत करते हैं- 
कामो योनिः कामकलावजपाणिर्गुहा हसामातरिष्वाम्रमिन्द्रः। 
2 पुनर्गुहा सकला मायया च पुरुच्यैशा विश्वमाता दिविद्योम्‌ | | 
शाक्तोपासना में श्रीसम्प्रदाय एक मुख्य सम्प्रदाय है। शाक्तोपासना का विकास ही मुख्यतः श्रीविद्या के 
रूप में हुआ है। यह शाक्तोपासना मुख्यतः 64 TA में निहित श्रीविद्या है अर्थात्‌ भुवनेश्वरी भगवती राजराजेश्वरी 
'ललितामहात्रिपुरसुन्दरी। कामकलाविलास में कहा गया है- 
: - विद्यापितदृगात्मा सूक्ष्मा सा त्रिपुरसुन्दरी देवी | 
श्रीविद्या में निहित “श्री' शब्द शकार, रकार एवं बिन्दु का कल्पवृक्ष है। यही शोडषी कला भी और 
भगवती त्रिपुरसुन्दरी भी। श्रीविद्या चन्द्रविद्या है, चन्द्रकला अमृतकला है, भगवती कुण्डलिनी अमृतलहरी हैं। 
श्रीविद्या साधना में श्रीयंत्र का अर्चन होता है। श्रीचक्र या श्रीयन्त्र भगवती का ही स्वरूप है। 'चतुर्मि........ 
शिवयोर्वपुः।' (सौ0) ज्ञान अर्घ्य है, ज्ञेय हवि है, ज्ञाता होता है और ज्ञाता-ज्ञान-ज्ञेय में अभेद भावना ही श्रीचक्र 
की पूजा है। जञानमर्घ्य.......श्रीचक्रपूजनम्‌- सूत्र0। श्रीविद्या की साधना में कला प्रक्रियासोपान है। कला 
तिथ्यात्मक हैं। नित्याएँ कलात्मक हैं। कलाएँ मूलमन्त्रगत पञचदशाक्षरात्मक हैं। पञचदशाक्षरत्रिखण्डात्मक È! 
शट्चक्र में पचास कलाओं का अन्तर्भाव है। मूलाधार आदि कमलों के दलों में कलाओं का अन्तर्भाव है। दर्शा से 
पूर्णिमा पर्यन्त समस्त 15 कालखण्ड 'तिथियाँ' कहे जाते हैं। ये दर्शा आदि चन्द्रमा की कलाओं के नाम हँ! 
समस्त चान्द्र कलाएँ तिथियाँ हैं। दर्शा आदि 15 कलाओं की आधिदेवता त्रिपुरसुन्दरी आदि नित्याएँ हैं। पञचदश 
नित्याओं के समूह स्वरूप मन्त्र का 15 तिथियों में अनुष्ठान विहित है | सारांश यह है कि- 
दर्शद्या: पूर्णिमान्ताश्च कलाः पञूच दशैव gi 
i . um NUES UNT omes 
लहवीं कला 'षोड द्र्पात्मका कला हे और सादाख्य तत्त्वस्वरूपा है। श्रीविद्या साधना में कलाएँ साधी 
को उच्च से उच्चतर स्थिति में ले जाते हुए पराशक्ति तक पहुँचाने में Tn SERE देकर साधना का 
तहा र्ण अंग बनती ÉI भगवती राजराजेश्वरी, कामेश्वरी, ललितामहात्रिपुरसुन्दरी के सौन्दर्य का ही अंशमात्र 
सृष्टि के चारों तरफ विकीर्ण है। wer, 'शिवम्‌', 'सुन्तरम' की एकीकृत आद्याशक्तिः ही- त्रिपुरा 
परमाशक्ति कहलाती है। समस्त आगम त्रिपुटीकरण करने वाली शक्ति को त्रिपुरा, त्रिपुरसुन्दरी कहते हैं। आद्या 
ललितामहात्रिपुरसुन्दरी के सौन्दर्य पर "सौन्दर्यलहरी स्तोत्रशंकराचार्य के बुद्धिसागर से निर्मलधारा में प्रवाहित 


International Seminar - संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of indian Art and Ae 
sthetics | 
26-28 Sept., 2015, Departroentfibanskrifa racuttyefduts, Banaras Hinds University p raas] Sow Pr le 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 69 शोधपत्रसारांशिका 


हुआ। ब्रह्माण्ड का कण कण त्रिपुरसुन्दरी के सौन्दर्य से प्रतिबिम्बित हो रहा है। सौन्दर्यलहरी, 

, त्रिपुरारहस्य इत्यादि आगम के अनेकानेक दिव्य ग्रन्थों में त्रिपुरसुन्दरी के श्रीसौन्दर्य का 
वर्णन यथासंभव वर्णित है। भगवती संवित्ति $1 सिद्धसिद्धान्त पद्धति में चन्द्रमा की 16 कलाओं का उल्लेख किया 
गया है। त्रिपुरसुन्दरी को भी 'बोडशी' कहा गया है | महात्रिपुरसुन्दरी के उपासक भगवती की उपासना चन्द्रमा के 
रूप में करते हैं। इसी शोडषी चान्द्रकला को व्याकरण में “पश्यन्ती वाक', दर्शनशास्त्र में आत्मा, मन्त्रशास्त्र में मन्त्र 
या देवता का स्वरूप कहा गया है। शब्दातीत, कल्पनातीत, आशातीत, दर्शनातीत सौन्दर्य का अंश प्रत्यक्ष ब्रह्माण्ड 
में दर्शित है। प्रस्तुत oat पर सौन्दर्य शब्द केवल सुन्दर-भाववाचक नहीं है। इसका आध्यात्मिक, दार्शनिक 
रहस्य हमारे ऋषियों, , तपस्वियों, साधकों, ज्ञानियों ने अत्यन्त सुन्दरता से शब्दों और अर्थों के माध्यम से, 
जो स्वयं शिव और शक्ति हैं सम्पूर्ण सृष्टि को ज्ञानार्जन दिया है जिसका पूर्ण और रहस्यात्मक विवेचन पत्र 
प्रस्तुतिकाल में प्रस्तुत करने का प्रयास करूँगी | 


63. वेदों में सौंदर्यतत्त्व 
डॉ माधवी शर्मा 
प्राचार्य, डी. बी. (पी. जी.) महाविद्यालय, खेरली (अलवर), मो. 9414793809 


अनुभूति की सौंदर्यग्राही प्रवृत्ति विश्व के विविध क्षेत्रो में प्रकीर्ण 'सुन्दरम' को खोजकर अन्तश्चेतना से 
तादात्म्य स्थापित करती है। मानव सौंदर्य प्रेमी है, उसकी चेतना किसी असुन्दर को अभिनन्दित नहीं करती। जब 
भी उसका सौन्दर्य से साक्षात्कार होता है, तो मानवीय स्वभाव के कारण वह उसकी अभिव्यक्ति के लिए तड़प 
उठता है। इस अवस्था में वह अपने सामर्थ्य के अनुसार उस सौंदर्य को अभिव्यक्त करता B] सौंदर्य रूपाश्रित 
है। सृष्टि में रूप के बिना सौदर्याभिव्यक्ति सम्भव नहीं है। 

मानवीय सौंदर्यानुभूति अनादिकाल से ही अभिव्यक्ति की उद्दाम लालसा से सम्पृक्त होकर साहित्य 
काव्य के माध्यम से अन्तश्चेतना को उल्लसित करती आनन्दानुभूति के रूप में प्रवाहित होती है। महर्षि विश्वामित्र 
ने हृदय में स्फुरित होने वाली अन्तःप्रेरणा को ही ऋचा का आधार बताया है | ऋग्वेद के ऋषि अपनी आन्तरिक 
स्फुरणाओं से शाषित होकर सौंदर्य का दर्शन तथा उसकी अभिव्यक्ति करते थे। ऋग्वेद के कवि सर्वत्र सौंदर्य की 
तलाश करते और पाते थे। उन्हें सम्पूर्ण गोचर जगत्‌ चिरन्तन भाव से अभिनव एवं नूतन प्रतिभासित होता था | 
यही वैदिक ऋषियों से उद्योतित होता है जिससे सौंदर्य को एक अपरिचित वैचित्र्य से संयुक्त समझा गया है | 

वैदिक वाङ्मय में सौन्दर्य के चित्र चित्रित हैं। ऋषिगण ज्योति, प्रकाश अथवा कान्ति के प्रति स्थिर 
आकर्षण तथा सौन्दर्य के मंगलमय स्वरूप के प्रति आग्रही थे। ज्योति उनके समीप मुख्यतः नेत्र साक्षेप रही है। 
चक्षुरेन्द्रिय का विषय रही है। इसके वर्ण अथवा रंग के विषय में उनकी उतनी ही स्थिर प्रियता सुवर्ण एवं अरुण 
के प्रति परिलक्षित होती है। अथर्ववेद में पृथ्वी की महिमा के वर्णन में उसे aa वक्ष वाली कहा el “तस्मै 
EN वक्ष से पृथिव्या आकरं नमः । इन्द्र, अग्नि,मरुत, उषा इत्यादि सभी प्रसिद्द देवता लाल अथवा स्वर्ण वर्ण के 
कहे गये हैं। l 
वाङ्मय मानवता की शाब्दिक अभिव्यक्ति का सर्वप्राचीन उदाहरण B] ऋग्वेद में प्रकृति के विराट उत्क्रोड में 
विहार करता मन्त्रदृष्टा ऋषि सौन्दर्यनुभूति का ललित चित्रण कर कहता है- हे सुन्दर मुख वाले अग्नि, तुम 
मान्य तेजस्वी हो। जब तुम स्वर्ण के समान प्रकाशित होते हो, तब तुम्हारा स्वरूप शोभन बन जाता B] विद्युत में 
तुम्हारा तेज अन्तरिक्ष में प्रकट होता है। तुम सूर्य के समान प्रकट हो। वैदिक. काल में सौन्दर्य वर्णन के प्राकृतिक 
परिदृश्यों में प्रकृति के साथ ही मानवीय सौंदर्य का प्रचुर वर्णन हुआ है। इस प्रकार वेदों में प्रकृति तथा मानव के 
सम्मावित सौन्दर्य के चित्ताकर्षक चित्रांकन किये है | 


64. वैनयिकी कला : नीति ग्रन्थों के परिप्रेक्ष्य में 
आरती श्रीवास्तव 
एसो0 प्रो० शिक्षाशास्त्र विभाग, आर्य महिला पी0 vito कालेज वाराणसी 


वैनयिकी अर्थात्‌ विनय सिखाने की कला। संस्कृत काव्य का कोई भी अंश पढ़ने पर सहृदय पाठक कुछ 

न कुछ शिक्षा अवश्य प्राप्त करता है और यह शिक्षा उस पाठक के हृदय में उतर जाती है अर्थात्‌ तुरन्त संप्रेषित 
है जो कि औपचारिक कक्षा में नहीं हो पाती। इसका कारण है संस्कृत काव्य की भाषा और शैली। इसमें 

भी बात को समझाने के लिए एक नहीं कई दृष्टान्तों तथा उदाहरणों का सहारा लिया जाता है। 
शिक्षाशास्त्रियां ने भी शोध के आधार पर यह पाया है कि प्रभावशाली शिक्षण हेतु शिक्षक को उदाहरणों द्वारा 
समझाने (पससनेजतंजपदह .पजी मगंउचसम) के कौशल में दक्ष होना चाहिए। किन्तु उदाहरण देने के लिए 
शिक्षक में ज्ञान, अनुभव, परिपक्वता तथा अध्ययन की विविधता होनी चाहिए। यह परिपक्वता शिक्षक अपने विषय 
का गहन अध्ययन करके विकसित कर सकता है। किन्तु आचार, विचार, व्यवहार तथा जीवन कौशल की शिक्षा 
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प्राप्त करने के लिए संस्कृत काव्य का अध्ययन करना आवश्यक हैं जिसमें मानव जीवन के समस्त पक्षों 
ज्ञानात्मक, भावात्मक, क्रियात्मक, अभिवृत्यात्मक, अभिरुच्यात्मक तथा सर्वोपरि नैतिकता की शिक्षा सहज ही बिना 
किसी शिक्षक के प्राप्त हो जाती है। नीतिशतक, वैराग्यशतक, शुंगारशतक, हितापदेश, कथासरित्‌ सागर ऐसे ही 
अनेक ग्रन्थ हैं जो 'वैनयिकी' कला से भरे हुए É— 

सर्वद्रव्येषु विद्यैव द्रव्यमाहुरनुत्तम। 

आहार्यत्वादनर्घत्वादक्षयत्वाच्च सर्वदा || I 

विद्वान्‌ लोग सब धनो में से विद्या को ही उत्तम धन कहते हैं, क्योंकि लोग उसकी चोरी नहीं कर 

सकते हैं और मूल्य देने पर भी वह खरीदी नहीं जा सकती है और दूसरे को देने (पढ़ाने से कम नहीं होती है 


किन्तु बढ़ती ही रहती है। 

पुत्र की योग्यता का क्या महत्व है ? 
वरमेको गुणी पुत्रो न च मूर्खशतैरपि। 
एकश्चन्दस्तमो हन्ति न च तारागणैरपि।| 


जैसे एक ही तेजस्वी चन्द्रमा अपने तेज से समग्र अन्धकार को दूर करता है किन्तु बहुत से तेजरहित 
ताराओ का समूह अन्धेरे का नाश नहीं कर सकता, वैसे ही एक भी तेजस्वी पुत्र अपने सामर्थ्य से कुटुम्ब का 
दारिद्रय रूपी अन्धेरा दूर करता है वही श्रेष्ठ है, परन्तु सैकड़ों मूर्ख पुत्र किसी काम के नहीं है। प्रस्तुत श्लोक 
किसी भी स्वस्थ मनोवृत्ति वाले व्यक्ति को प्ररेणा और शिक्षा देने में सर्वथा समर्थ B] भर्तृहरि ने नारी रूप के 
माया-मोह में WA पुरुषों को शिक्षा दी है - 
सत्यं जना वच्मि न TU सप्तस्वपि तथ्यमेतत्‌ | 
नान्यन्मनोहारिनितम्बिनीभ्यो दुः च कश्चिदन्यः | 
ऐसी गूढ़ एवं सहज शिक्षा को आधार कर नीतिग्रन्थों के परिप्रेक्ष्य में शोधपत्र प्रस्तुत किया जायेगा | 


65. भवभूति के रूपकों में सौन्दर्यतत्त्व एवं चमत्कार 
डॉ0 छाया रानी 
एसो0० प्रोफेसर (संस्कृत), दी0 द0 wo, गोरखपुर विश्वविद्यालय, गोरखपुर 


भारतीय वाङ्मय में वर्णित सौन्दर्य. की अवधारणा यद्यपि पाश्‍चात्य आलोचना की देन कही जाती है, 
किन्तु प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष या किञिचत्‌ शब्दान्तरवेद्यमात्र सौन्दर्यं चित्रण ही हमारी भारतीय मनीषा के मस्तिष्क को 
उद्वेलित करती रही है। जो सत्यं, शिवं, सुन्दरं के चित्रण में ही अपनी कला की प्रामाणिकता को चरितार्थ करती 
हुई प्रतीत होती B] pv शब्द से भाव में 'गुणवचनब्राहमणादिभ्यः कर्मणि' से घञ्‌ प्रत्यय करने पर सौन्दर्य 
शब्द निष्पन्न होता हैं। वाचस्पत्यम्‌ Ty उपसर्ग पूर्वक/उन्द्‌ धातु से अरन्‌ प्रत्यय कर सुन्दर शब्द की निष्पत्ति 
मानी जाती है। जिसका अर्थ है- आर्द्र करने वाला। जो चित्त को आर्द्र करता है, व्रह सुन्दर है। कवि की 
कारयित्री प्रतिमा और भावक की भावयित्री प्रतिमा अनुभूति के क्षणं में जिस. अमृतमय उत्स का अवगाहन कर 
विभोर हो mE गती ल वही लोकोत्तर, अपूर्व एवं वैचित्र्य ब्रह्मानन्द सहोदर आनन्दोच्छलन चमत्कार कविमानस में 
चिन्तन के द्वारा व्याख्यायित होकर प्रस्फुटित हुई। आनन्दावस्था में अन्तःकरण की आनन्दनुभूति कलापक्ष, एवं 
क को Sape कर काव्य के रूप में प्रस्तुत होती है, उस समस्त काव्य का सार रस है- रसो वै सः। 
यदपितदपिरम्यं यत्रलोकस्य किजिचत्‌ स्फुरितमिदमितीयं 
“चमत्कार' शब्द mous Rus बोधक लक हि || | है 
र * आश्चर्य बोधक अव्यय 'कार' कृञ्‌ धातु से घञ्‌ निष्पन्न | 
विग्रह- चमत्करणं चमत्कार: चमत्कृतिर्वा शब्द कल्पद्रुम भाग- a n 433) EM चित्त = रूप 
है। अतः जो पदार्थ भाव, व्यापारादि से चित्त में विलक्षण चमत्‌ अर्थात्‌ सत्त्व | प्रेम से उत्पन्न चित्त का प्रकाशात्मक 
विस्तार करे, वही चमत्कार है। आचार्य विश्वनाथ ने साहित्यदर्पण में-- चमत्कारश्चित्तविस्ताररूपो विस्मयापरपर्याय' 
के द्वारा सीधे चमत्कार और विस्मय की एकवाक्यता कर दी है। “चमत्कार नामक द्रव्य में gig का सह अस्तित्व 
है- भाव और ज्ञान का अनुभव और संस्कार का, चैतन्य और चित्तवृत्ति का, यथार्थ और लोकोत्तर का सुख और 
आह्लाद का इत्यादि। अपूर्व वस्तु के दर्शन से ऐन्द्रिक संवेदन से उद्रेकी मानस आघात के परिमाणस्वरूप 
मस्तिष्क उत्तेजित हो उठता है। अधिक संवेदनशील यही चित्त का वैचित्र्य ज्ञान धारा के प्रवाह में जब दीर्घत्वं a 
प्राप्त हो 'चित्त के विस्तार' में परिणत होता है | 


'यो वै भूमा तत्सुखम्‌। नास्ये सुखमस्ति ao ; 
यो वै भूमा तदमृतम्‌ यदल्प तन्मुर्त्य: | aud xad 7/23/2 7/23/ 
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सर्जन के क्षणों में कवि के और आस्वाद के aol में सहृदय के संवेदनात्मक आनुभूतिक स्तरों का 
वर्गीकरण इस प्रकार किया जा सकता है- ऐन्द्रिक संवेदन, कलात्मक सौन्दर्यानुभूति, जिज्ञासा, सांवेगिक और 
सामाजिक सम्प्रेषण, विचारणा, प्रवृत्तिकाल, भोगकाल और परिणतिकाल | 

अतः काव्य के वस्तुगत तत्त्व के रूप में यदि हम भावतत्त्व और विचार तत्त्व को प्राप्त करते हैं तो शैली 
तत्त्व के रूप में भाषा, अलंकार गुण इत्यादि को, जहाँ कल्पना का सौन्दर्य आलोडित होता B] जिसके अन्तर्गत 
कविकर्म का समाहार हो जाता है। शब्दों की शक्तियाँ, अलंकारों की योजना, बिम्ब, प्रतीक और अप्रस्तुतों का 
संगठन तथा उक्ति भंगिमा के द्वारा कवि अपूर्व नूतन और विशिष्ट स प्रस्तुत करता है। 

उपर्युक्त तत्त्वों के आलोक में महाकवि भवभूति के रूपको में तत्त्व चमत्कार को शोध का विषय 
बनाकर यथोचित उद्धरणों द्वारा पुष्ट किये जाने का सूक्ष्म प्रयास किया गया ÈI 


66. शिक्षणकला : पंचतन्त्र तथा हितोपदेश के सन्दर्भ में 
डॉ0 दिव्या 
असिस्टेन्ट प्रोफेसर, संस्कृत विभाग, आर्य महिला पी0जी0 कॉलेज, वाराणसी 


जीवन एक कला है उसे सलीके से जीना जीवन की सबसे बड़ी उपलब्धि है। इस जीवनकला के विविध 
पक्षों का संस्कृत वाड्मय में बड़ा विस्तृत वर्णन प्राप्त होता है। इन्हीं कलाओं में शिक्षणकला भी एक विशिष्ट कला 
है। संस्कृत वाङ्मय के प्रायः सभी ग्रन्थों में इस शिक्षणकला का उत्कृष्टतम रूप दिखाई पड़ता है | 
वस्तुतः देखा जाय तो सत्य साहित्य है, साहित्य कला है और कला ही काव्य है। काव्य के प्रयोजनों में 
एक नैतिक परितोष एवं शिक्षा भी B] संस्कृत काव्यशास्त्र के समर्थ स्तम्भ आचार्य "ege ने 'व्यवहारविदे', 
'शिवेतरक्षतये' तथा 'कान्तासम्मितयोपदेशयुजे' के रूप में इसी नैतिक एवं व्यावहारिकशिक्षा को काव्यप्रयोजनों के 
अन्तर्गत समाविष्ट किया है। शिक्षा तथा मानवजाति का जन्म-जन्मान्तर का सम्बन्ध है। शिक्षा ही मनुष्य को 
मानवता प्रदान करती S| जीवन को प्रगतिशील, सुसंस्कृत तथा सभ्य बनाने के लिए शिक्षा अत्यन्त आवश्यक है | 
इस उद्देश्य को ध्यान में रखकर संस्कृत वाङ्मय में अनेक नीतिकाव्यों, सुभाषितसंग्रहों तथा ग्रन्थों की रचनाएँ 
ESI इस क्रम में पण्डित नारायण शर्मा द्वारा रचित 'हितोपदेश' तथा आचार्य विष्णु शर्मा द्वारा प्रणीत पंचतन्त्र का : 
संस्कृत कथासाहित्य के अंतर्गत महत्वपूर्ण स्थान है | हितोपरदेश' हितसाधक उपदेशों वाली कथाओं का संग्रह है। 
इसमें ग्रन्थकार ने लोककल्याण के लिए अपने जीवन की छोटी से छोटी अनुभूति को शिक्षाप्रद रूप से प्रस्तुत 
किया है। मनोरंजन के माध्यम से ज्ञानवर्धन के लिए ग्रन्थकार ने कथाशैली को अपनाया है | उन्होंने कहा है- 
मित्रलाभः सुहृद्भेदो विग्रहः सच्धिरेव च। 
पञ्‌चतनत्रात्तथाऽन्यस्माद्‌ ग्रन्थादाकृष्य लिख्यते || 
उन्होंने अपने ग्रन्थ की विशेषताएँ बतायी हैं- 
श्रुतो हितोपदेशोऽयं पाटवं संस्कृतोक्तिषु | 
वाचां सर्वत्रवैचित्र्यं नीतिविद्यां ददाति च |!” 
पंचतन्त्र में भी पशु-पक्षियों तथा रोचक कथा कहानियों के माध्यम से-मानवजीवन के लिए उपयोगी 
विषयों की शिक्षा दी गयी है। पंचतंत्र तो नीतिशास्त्र का सर्वप्रसिद्ध ग्रन्थ है। | 
प्रस्तुत शोधपत्र में इन्हीं उपदेशों के माध्यम से शिक्षणकला पर प्रकाश डाला गया है। 


67. सौन्दर्यलहरी एवं सौन्दर्यशास्त्र 
डा0 कल्पना द्विवेदी 
श्री एकरसानन्द संस्कृत महाविद्यालय मैनपुरी 


अरस्तू के पोइटिक में वर्णित सौन्दर्य शास्त्र के आधार पर वर्तमान में काव्य कृतियों में सौन्दर्य विवेचना 
का प्रचलन चल रहा है। सौन्दर्य कोई वस्तुनिष्ठ पदार्थ नहीं हैं, अपितु नितान्त व्यक्तिनिष्ठ विषय है। हर व्यक्ति 
का सौन्दर्य बोध भिन्न-भिन्न प्रकार का होता है। किसी भी एक वस्त को देखकर के आनन्द की अनुभूति होती 
है, तो दूसरे को वही वस्तु निरर्थक लगती है। अतः सौन्दर्यमय तत्त्व से परिपूर्ण आचार्य शंकर द्वारा विरचित काव्य 
ग्रन्थ सौन्दर्य लहरी में विद्यमान तत्त्व की विवेचना प्रस्तुत शोध पत्र में की गयी है। 
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68. वंशीवपु श्रीहितहरिवंश की वाणी में कला और सौन्दर्य - 
राधासुधानिधि के विशेष सन्दर्भ में 


डॉ० कमला पाण्डेय 
पूर्व एसोसिएट प्रोफेसर, संस्कृत-विभाग, वसन्तकन्यामहाविद्यालय, कमच्छा, वाराणसी | 


जागतिक रूप में सम्पूर्ण भूतमौतिक सृष्टि को अविद्या का विलास माना गया है। अविद्या परम सम्मोहिनी 
है, क्योंकि उसमें परब्रह्म का आनन्दांश प्रतिफलित है। इसलिए उसके प्रत्येक स्पन्दन में कला और सौन्दर्य 
की अनुभूति होती है, किन्तु परात्पर परब्रहमस्वरूप लीलापुरुषोत्तम भगवान्‌ श्रीकृष्ण सोलह कलाओं से सम्पन्न 
माने गये हैं। उनकी बाँसुरी अविद्या के सम्मोहन को भी सम्मोहित कर देती हैं। उसकी उलटवासी माया से 
ठीक विपरीत है- 
सर्वप्रवाहः सर्वत्र स्वानुकूल्येन कर्षकः। 
वेणुध्वनिप्रवाहस्तु प्रातिकूल्येन कर्षति।। (गोपालचम्पू) 
ऐसी विलक्षण बाँसुरी के अवतार श्रीहितहरिवंश की वाणी ने जिस तत्त्व का गान किया है वह कला और 
सौन्दर्य से ओत-प्रोत है। द्वापर के अन्त में श्रीहरि एवं वंशी ने मिलकर चर-अचर को सम्मोहित किया था, 
किन्तु कलि में हरि एवं वंशी ने मिलकर हरिवंश वपु धारण किया। तब श्रीहरिवंश की वाणी ही वेणुनाद बन 
गई। उस नाद में प्रेमरस का गान हुआ और युगल की कैशोर लीला निकुंज केलि के रूप में प्रकट हुई। 
इस प्रेमोत्सव को श्रीहित हरिवंश में इस प्रकार प्रस्तुत किया है- 
सा लावण्यचमत्कृतिर्नववयो रूपं च तन्मोहनं 
तत्‌ तत्‌ केलिकलाविलासलहरी चातुर्यमाश्चर्यभूः। 
नो किंचित्‌ कृतमेव यत्र न नुतिर्नागो न वा सम्भ्रमः 
राधामाधवयोः स कोऽपि सहजः प्रेमोत्सवः पातु वः।। (राधासुधानिधि-102) 
इस प्रेमोत्सव में कला और सौन्दर्य का अगाध सागर नित्य तरंगित है | वंशीनाद में वह पूर्णतः प्रकट 
है। वस्तुतः Weed के शास्त्रीय स्वरूप में कला और सौन्दर्य की तूलिका से भक्ति के नाना रंगों का 
उपन्यास श्रीहित हरिवंश ने किया है। भगवान्‌ के नाम, रूप, लीला, धाम के निकट भक्त के भावुक मन को 
पहुँचाने का यह सहज उपक्रम है, जहाँ बुद्धि का व्यायाम नहीं हृदय की भावधारा का बहाव है। 
श्रीहित हरिवंश की वाणी से प्रकाशित तत्त्व प्रेम है। इसी को हित कहते हैं | प्रिया प्रीतम और प्रीति 
की त्रिपुटी में हित तत्त्व का एकीभाव है। वृन्दावन में ही वह प्रीतिलता उत्पन्न हुई है जिसमें श्याम-श्यामा 
रूपी पुष्प उल्लसित हैं- 
कुंज कुंज सैन सुखद, मैन ऐन कुंज-कूंज 
कुंज कुज संगम संजोग सुख निसानी कौ। 
कुंज कुज सज्जित श्रृंगार सोंज नई-नई 
कुज कुंज भोग जोग Mel मन मानी कौ।। 
कुंज कुंज मण्डलमणि रास तत थेई थेई 
कुंज कुंज गान तान तरलित सुरसानी कौ। 
कुंज कुंज वनितागन जूथनि अभिराम धाम 
झलमलात वृन्दावन वृन्दावन रानी कौ | |(वृन्दावनाष्टक) 
प्रस्तुत शोधपत्र में श्रीराधा-सुधा-निधि में कला और सौन्दर्य पर विवेचनात्मक दृष्टिपात करने कॉ 
प्रयास किया जायेगा। 


69. 'मेघदूतम' में विचार-सौन्दर्य 
डॉ कनक लता कुमारी 
सहायक प्राध्यापक, संस्कृत विभाग, सहजानन्द ब्रह्मि महाविद्यालय, आरा, भोजपुर (बिहार)! 


काव्य के शब्द_अर्थ-भाव आदि का सौन्दर्य विचार सौन्दर्य पर 1 रमाने का 
तत्त्व रहता है, वहीं सौन्दर्य का निवास होता है और हृदय वहीं गा हे जहाँ. ae की pu. होती दै। 
विचार किसी प्रकार का हो. उसमें प्राणोन्मेषक तथा ज्ञानवर्द्धक विषयों का ही समावेश रहता है। अतएव उसमें 
यथार्थ की रूद्धता और कर्तव्य की कठोरता भी रहती है। इसलिए जब तक विचार अलंकृत नहीं होगा, तब पर 
वह सहजग्राह्य नहीं होगा | महाकवि कालिदास इस मनोवैज्ञानिक तथ्य से भलीमाँत परिचित थे, तमी तो we 
अपने काव्यों में कोमल भावों के साथ विचारों को व्यक्त करने की कला का अद्भुत परिचय दिया है। 


महाकवि के श्रेष्ठ काव्य ET तम्‌' में जो बार EET | हैं कि 
पाषाण हृद्य को भी द्रवित कर सकते हैं। महाकवि का S ERU कमल और कार: 
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मेघालोके भवति बे जन a A : 
कण्ठाश्लेषप्रणयिनि जने किं स्थे। (qo 30-3) 
मेघ के छा जाने पर सुखी व्यक्ति का चित भी कामविहवल हो उठता है, फिर गले मिलने की इच्छा 
रखने वाले व्यक्ति की दशा का कया कहना? यह विचार मानव के उस चिरन्तन भाव का स्पर्श करता है, जिसके 
प्रमाव में सारा संसार है। कवि का विचार है- 
याञ्चा मोघा वरमधिगुणे नाधमे लब्धकामाः। (qo 30-6) 
अर्थात्‌ निम्न स्तर के व्यक्ति से मागना-माँगने पर मिल भी जाय तो भी सभ्य समाज की दृष्टि में अपने 
को अधःपतित कराना है और'उच्च स्तर के व्यक्ति से मागना-नाँगने पर न मिले तो भी माँगने वाले के औचित्य 
पर कोई धक्का नहीं पहुँचता। समाज कैसा भी हो वह धन को नहीं, अपितु सभ्य संस्कृति को ही मूल्य देता है। 
वस्तुतः अधम से प्रार्थना मानव के पवित्र जीवन को कलंकित करता है। 
अभिशप्त यक्ष की करुण दशा को देखकर महाकवि सेवावृत्ति करने वाले की परतंत्रता को दयनीय मानते 
&- न स्यादन्योप्यहमिव जनो यः पराधीन वृतिः। (go 30-6) 
पराधीनता स्वप्न में भी सुखमय नहीं होता | परतंत्रा की जंजीरों में बँधकर तड़पना सचमुच मानव जीवन 
की बहुत बड़ी विफलता है। ऐसी पराधीन वृत्ति कभी अच्छी नहीं, जिसमें अपने मन की करने पर कड़ा प्रतिबन्ध 


महाकवि पूर्ण आशावादी है। उनके अनुसार मनुष्य को पूर्ण आशावादी होना चाहिए- 
आशाबन्धः कुसुमसदृशं प्रयशो हुयङगनानां 
सद्यःपतप्रणयि हृदयं विप्रयोगे रूणद्धि। (qo 30—10) 
विरह-काल में रमणी के प्रणय पूर्व जीवन को प्रिय-मिलन की आशा ही जीने के लिये मजबूर करती है। 
मनुष्य को आशावादी होना नितान्त आवश्यक है अन्यथा वह संघर्ष से परिपूर्ण जीवन को कभी नहीं झेल सकेगा। 
जीवन-संघर्ष में वही विजयी होगा जो आखिरी साँस तक आशावादी बना रहेगा। जीवन में सुख-दुख का क्रम 
बना ही रहता है। दुःख से घबराकर हताश नहीं होना चाहिए। सुख-दुःख तो गाड़ी के पहिये के समान है जो 
ऊपर--नीचे होता रहता है- नीचैर्गच्छत्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण। (Go 30—16) 


70. कादम्बरी में वर्णित विविध कलाएँ 
SIO मंजू कुमारी 
प्राध्यापिका, आर्य महिला पी.जी. कालेज 


'कादम्बरी' महाकवि बाणभट्ट के सहज प्रफुल्लित , चित्रग्राहिणी प्रतिभा, कल्पनाशील मन तथा 
असामान्य पाण्डित्य को अभिव्यक्त करने वाली वह गद्य- है, जिसके सम्बन्ध में “कादम्बरी रसज्ञानाम्‌ 
आहारोऽपि न रोचते' यह भणिति सुप्रसिद्ध है। काव्यगत areal के साथ यह कृति भारतीय संस्कृति की 
विशेषताओं से भी पद-पद पर सुरभित है। हमारे चिन्तन की परम्परा में वात्स्यायन (कामसूत्र), शुक्राचार्य 
(नीतिसार) प्रभृति आचार्यो ने कला के सम्बन्ध में अर्थ एवं संख्या की दृष्टि से अपने भिन्न-भिन्न मतों को व्यक्त 
किया है जिनमें 64 कलायें स्वीकृत हैं। इनमें गान, वाद्य, नृत्य, नाद्य, चित्रकारी, मणियों की फर्श रचना, शय्या 
रचना, हार-मालादि बनाना, पुष्पाभूषणों की रचना आदि प्रमुख कलायें हें इन सम्पूर्ण कलाओं का वर्णन संस्कृत 
वाङ्मय में विविध रूप में दृष्टिगत होता B] आर्ष काव्य रामायण या महाभारत हो अथवा कालिदास, भासप्रभृति 
महाकवियों के प्रतिभाप्रसूत उनके काव्य, इन कलाओं के निदर्शन सर्वत्र उपलब्ध होते हैं। इन कवियों के अनुगामी 
गद्य सम्राट्‌ बाणभट्ट ने भी अपनी कृतियों में कला के विविध रूपों का सुन्दर सन्निवेश किया है | 

कादम्बरी में महाकवि बाण के वर्णन में इन कलाओं के प्रभूत प्रयोग दृष्टिगत होते हैं। राजा शुद्रक के 
वर्णन में उनकी विश्वरूपाकृति सर्वदेवमय नारायण का उल्लेख प्राप्त होता है जिससे गुप्तकालीन मूर्तिकला का 
परिज्ञान होता है। इसी प्रकार 'चित्रकर्मसुवर्णसंकराः' से चित्रकारी के लिए मौलिक वरणो को मिलाकर नवीन वर्ण 
तैयार करने की कला भी अभिलक्षित होती है। “काव्येषु दृढबन्धाः से HA में कठिन बन्धों की रचना की कला 
तो 'गीतेषु रागविलासितानि' से संगीत के गानविद्या, मृदंगादि वाद्यो की कला, आख्यान, आख्यायिका, इतिहासादि 
का श्रवण, आलेख्य विनोद, प्रहेलिकाप्रभृति विविध कलाओं के ऐसे वर्णन प्रभूततया उपलब्ध होते हैं जिससे ज्ञात 
होता है कि तत्कालीन शासकों के द्वारा ललितकलाओं का पोषण और प्रतिपालन होता था। Yaw के समामण्डप 

मणिजटित फर्श और रत्नजटित आभूषण यदि वास्तुकला एवं आमूषण बनाने की कला की निपुणता का बोध 
कराते हैँ तो शूद्रक और चाण्डाल कन्या के हाथीदाँत एवं विविध पुष्पों से निर्मित आभूषण, अता a आभूषण बनाने 
की कला की निपुणता को भी अभिव्यक्त करते हैं। शुद्रक के आस्थानमण्डप के खम्मों पर प्रतिमाएँ 
स्थापत्य-कला के उत्कर्ष की द्योतक हैं तो कस्तूरीमिश्रित चन्दन-जल का छिड़काव सुगन्धित wed के 
निर्माण-कला को अभिव्यक्त करता है। इस प्रकार कादम्बरी में महाकवि बाण ने विविध कलाओं का समुचित 
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सन्निवेश कर भारतीय कला और साहित्य के अभिन्‍नता एवं परस्पर पोषक सम्बन्ध का निर्वाह किया है जिसका 
उल्लेख Wer आलेख में किया जाएगा | 


71. संस्कृत नाट्य साहित्य में सौन्दर्यपक्ष 
sfo किरन देवी ika 
सहायक आचार्या संस्कृत, रतन सेन पी0 जी0 कालेज, -सिद्धार्थनगर 


संस्कृत नाट्य साहित्य में हमें सौन्दर्य के अनेक रूपो में दर्शन मिलते है। इसके अन्तर्गत नदियों की 
तरंगों, लताओं, पशुओं, पक्षियों, वृक्षों, पर्वतों आदि के लुभावने दृश्यों को देखकर ही कवियों को अपनी ओर 
आकर्षित करके कवि को लिखने हेतु मजबूर करते है। संस्कृत नाट्य सौन्दर्य में कवियों ने अपनी रचनाओं में 
मनोरम सौन्दर्य प्रस्तुत किये हैं। लेकिन कालिदास की दृष्टि में सौन्दर्य को बाह्य साधनों की अपेक्षा नहीं (शा0 
1/18) वास्तविक सौन्दर्य सभी अवस्थाओं में मनोरम एवं रमणीय होता है। 'अहो 
उसकी चांरुता उसके अक्लिष्टकान्ति होने में ही निहित है। कालिदास का मत है 
कि समस्त दृश्य प्रकृति में जो सौन्दर्य या रमणीयता फैली हुई है, मानवीय लावण्य उसी का अंग भूत है इसी 
लिए वे स्त्री सौन्दर्य की तुलना प्रकृति की लताओं और पुष्पों से करते है- 
अधर: किसलयरागः कोमलविटपानुकारिणौ बाहू | 
कुसुममिव लोभनीयं यौवनमङ्गेषु संनद्धम्‌।। 1/20 अभि0 
नाद्य में सर्वत्र एक अत्यन्त उदात्त नैतिकता तथा आदर्श भारतीय मर्यादा का चित्रण हुआ है। कालिदास 
की उक्ति विकार हेतौ सति विक्रियन्ते येषां न चेतांसि त एव धीराः। (रघु 1/59) और शेक्सपियर की उक्ति 
OPPORTUNITY THE GUILT IS GREAT की तुलना से ही स्पष्ट प्रतीत हो जाता है कि भारतीय आदर्श और 
पाश्चात्य आदर्श में कितना अंतर है। संस्कृत नाट्य साहित्य में सौन्दर्य के अन्तर्गत कालिदास ने अपनी रुधिर 
रचनाओं मे मानो संसार के लिए एक आदर्श प्रस्तूत किया हँ | 
विश्व के सभी साहित्यों में सौन्दर्य प्रिय विषय रहा है इस प्रकार के वृत्तांतों से वैदिक वाङ्मय अछूता 
नहीं है, यह सौन्दर्य की दृष्टि से मनोरम है। 
सौन्दर्यं चेतन-अचेतन, प्रकृति मानव समस्त चराचर में सर्वत्र सौन्दर्य के दर्शन होते रहते हैं। 


72. शरशय्या : भावात्मक सौन्दर्य की अभिव्यक्ति 
| Sio (श्रीमती) मधु सत्यदेव 
असि0प्रो० संस्कृत विभाग, दी0द0उ0गोरखपुर विश्वविद्यालय, गोरखपुर | 


SIRE VERI गए iaa व्यंजनों, औषधियों तथा welt के संयोग से (भोज्य) रस की निष्पत्ति होती है. 
जिस प्रकार गुडादि द्रव्यों, व्यंजनों और औषधियों से 'षाड्वादि' रस बनते हैं उसी प्रकार विविध भावों से संयुक्‍त 
होकर स्थायी भाव भी 'रस' रूप को प्राप्त होते हैं। काव्य, नाटक आदि को देखने या पढ़ते समय प्रेक्षक के चित्त 
में वासना रूप में स्थित शोक आदि स्थायी भाव जागृत होकर उस चरम सीमा तक उदीप्त हो जाते हैं जहाँ 
प्रेक्षक व वीतविघ्न होकर अर्थात्‌ व्यक्ति देश काल का अन्तर भूलकर, प्रस्तुत प्रसंग के साथ तन्मय हो जाने से 
आत्मविश्रान्तिमयी आनन्द चेतना में विभोर हो जाता है | यह आनन्द चेतना ही रस है। 

आधुनिक संस्कृति साहित्य अपने रचना, शिल्प एवं भावबोध से अपनी उपस्थिति दर्ज करा रहा है! 
प्राचीन उदाहरणों के माध्यम से नवीन मूल्यों को स्थापित करने का स्वप्न आज के साहित्यसर्जक क्रे लिये खुली 
चुनौती है।क्योंकि इन्हीं vel स्थायी भावों एवं तैतीस संचारी भावों से नयी संवेदना के चित्र खींचना बहुत ही 
दुष्कर ES ums ud LR मात्र ai से अपने भावों को व्यक्त करने की तो दीर्घकालिक 
सराप र ुर्जनीयम्‌ और शिशुपाल वध के काल जा एक 
भावपूर्ण रचना AA mr TR 3 | [ल से ही यह शैली अपनायी जा रही 21 ऐसी ही 

महामहोपाध्याय प्रसाद द्विवेदी के इस काव्य “शरशय्या' में उस अवस्था 
का वर्णन है जब वह शरशय्या पर पड़े हुए आत्म-चिन्तन कर रहे हैं। AN md En ar 
वस्तुतः यह रचनाकार का चिन्तन है जो भीष्म के माध्यम से प्रकट हुआ है। कौरव और पाण्डव "दोनों के 
आदरणीय, त्यागमय जीवन की साकार मूर्ति भीष्म को कुरुक्षेत्र के मैदान में विवश होकर कौरव पक्ष की ओर y 
लड़ना पड़ा था। मानवता के पक्षधर हर व्यक्ति विशेषकर साहित्यकार के मन में यह प्रश्‍न उठना 
कि हि पर 'सत्य' और न्याय का साथ न देने की पीड़ा निश्चित रूप से भीष्म. को व्याकुल करती Yi 
स yA "s प्रश्‍न भी उठता है कि क्यों महान्‌ त्यागी और पराक्रमी मनुष्य भी अन्याय का सार्थ 
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मानव समाज में अत्याचार और शोषण भीष्म के काल से पूर्व भी हुए थे और उसके पश्चात्‌ भी उनका 
क्रम wa नहीं है। आज भी न केवल हमारे समाज में यह उपस्थित है अपितु विकराल रूप में यह मानवता का 
विनाश कर रहा है। इसके भीषण रूप को देखकर भी जो क्षमतावान्‌ तटस्थ रहते हैं अथवा अत्याचारी के पक्ष में 
खड़े हो जाते हैं वे भीष्म के समान ही आत्म-पीड़ा का सामना करते BI 

कवि ने यहाँ 'शरशय्या' के माध्यम से संशयरहित कर्म का संदेश अत्यन्त प्रभावमय शैली में पाठकों तक 
प्रेषित किया है। वस्तुतः “शरशय्या' युगानुरूप एक ऐसी सफल काव्य कृति है जिसमें प्रौढ़ काव्यकला दिखाई देती 
है। इसमें हृदय की वेदना है। दार्शनिक विचारों की अभिव्यक्ति है। जहाँ उन्होंने साहित्य यानी कवित्व और 
परमार्थ तत्त्व को साहित्य माना है | 

आपने उपमा, रूपक, अनुप्रास आदि अलंकारों का प्रयोग किया है। 'शरशय्या' में विषयगाम्मीर्य के 
साथ-साथ छंद और लय का परिनिष्ठित रूप दिखाई देता है। शिल्प की दृष्टि से भी यह काव्य उत्तम ÈI 
वस्तुतः कविवर द्विवेदी जी यह एक क्रान्तिकारी चेतना कही जा सकती है, क्योंकि इसमें अभिव्यक्ति की नवीनता 
है, कृतित्व में अस्वादन है परन्तु पुनर्चवर्णा नहीं है। 


73. कवि धनदराजविरचित श्ुङ्गारशतक में नायिका सौन्दर्य निरूपण 
डॉ0 नीलम रानी श्रीवास्तव ] 
एसोसिरेट प्रोफेसर.,संस्कृत विभाग, ए0पी0सेन मेमोरियल गर्ल्स पी0जी0 कॉलेज, चारबाग, लखनऊ 
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कवि धनदराज ने 143450 में तीन शतकों की रचना की- शृङ्गारशतक, नीतिशतक, वैराग्यशतक | 
इनके शतकों का आदर्श भर्तृहरि के शतकत्रय हैं। इनका प्रकाशन काव्यमाला के 13वें गुच्छक में हुआ है | 
धनदराज ने अपना परिचय शृङ्गारशतक में देते हुए लिखा हैः- 
मेरुर्मानितया धनैर्धनपतिर्वाचा च वाचस्पति- 
भोगेनापि पुरन्दरः शुचितया दानेन चिन्तामणि: | 
गाम्भीर्येण महोदधिः करुणया कोऽपह तीर्थङ्करः 
श्रीमालो धनदः कृती वितनुते शृङ्गारपूर्वं शतम्‌।।211 (शृङ्गारशतक) 
धनदराज जैन थे। उनकी निवासभूमि दुर्गामण्डप थी। वे आलमशाह के मन्त्री देहल के पुत्र थे। उनकी 
माता का नाम गङ्गा था | उन्होंने 'नीतिशतक' के प्रथम श्लोक में इस प्रकार अपना परिचय दिया È-— 
जिनवरपदपूजादत्तचितः सुवित्तः 
खरतरमुनिशिक्षाधीत विश्वोपकारः। 
स ज॑यति धनराजो देहलस्यैकवीरो 
नयधनदमितीदं यस्य नाम्ना चकास्ति।। नीतिशतक 1 
धनदराज ने श्रङ्गारशतक में नायिकाओं के सहज स्वाभाविक गुणों का ही प्रधानता दी है। राजानक 
VAG द्वारा 'सहृदयहृदयलीला' में वर्णित स्त्रियों के सहज गुणों, वर्ण, प्रभा, राग, आभिजात्य, विलासिता, लावण्य, 
लक्षण, छाया और सौभाग्य को ही वे सौन्दर्य मानते हैं। भरतमुनि ने 'नाद्यशास्त्र' में सुन्दरियों के जिन रसाश्रय 
अलङ्कारों की चर्चा की है, उनमें तीन शारीरिक या अङ्गज हैं- भाव, हाव, हेला। सात अयत्नज हैं- बिना 
यत्न के विधाता की ओर से प्राप्त होते हैं- शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुर्य, धैर्य, प्रगल्मता और औदार्य | 
शास्त्रों में बताया गया है कि समस्त अवस्थाओं में चेष्टाओं की रमणीयता ही माधुर्य है। शोमा का अनुप्राणक धर्म 
यौवन माना गया है। धनदराज के शतकत्रय से एक उदाहरण द्रष्टव्य है- 
वक्षो वीक्षितमादरेण सहसा स्पृष्टो वलिप्रकम- 
श्चेतरिचिन्तितमुत्सुकं जघनयोरापीनता तर्किता | 
तन्व्या लोचन लोलतापि ता qeu 
मुक्तोर: स्थलमावृतं सुवदनाकण्ठे स्थितं लज्जया || शृङ्गारशतक 6 
उस नायिका ने अपने वक्ष को आदर से देखा, सहसा त्रिवली का स्पर्श किया, जङ्घाओं की मांसलता 
के विषय में विचार करती हुई वह चित्त में चिन्तित और उत्कण्ठित थी, सद्य.प्राप्त यौवना उस तन्वी के नेत्र 
चञ्चल हो उठे और तभी वस्त्र उड़ जाने के कारण अनावृत वक्ष वाली वह सुन्दरी आकण्ठ लज्जा में डूब गई। 
प्रस्तुत श्लोक में कवि ने सद्यःप्राप्त यौवना नायिका के यौवनजचित अङ्ग सौष्ठव और विपुलीभाव को अभिव्यक्त 
किया है | प्रस्तुत शोधपत्र में नायिकाओं के स्वाभाविक गुणों के परिप्रेक्ष्य में ही धनदराज के 'श्रृद्गारशतकः में 
वर्णित के सौन्दर्य निरूपण का विवेचन किया गया है | 
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74. नाद्यशास्त्र में संगीत का स्थान 
डॉ. मधुमिता भट्टाचार्य उपाध्याय 
असिस्टैंट प्रोफेसर, गायन संगीत विभाग, आर्य महिला पी.जी-कॉलेज, चेतगंज, वाराणसी 


नाट्यशास्त्र के निर्माता के रूप में आचार्य भरतमुनि का नाम विश्वसाहित्य में अमर हो चुका है। उनका 
यह महान्‌ ग्रन्थ पांचवें वेद के रूप में विश्रुत है। नाट्यशास्त्र के कतिपय स्थलों से यह ज्ञात होता है कि नाट्य 
की परम्परा भरत को पितामह ब्रह्मा से प्राप्त हुयी। कला के क्षेत्र में इस ग्रन्थ का व्यापक प्रभाव रहा है। 
नाट्यशास्त्र की रचना आचार्य भरतमुनि ने तीसरी शताब्दी में की थी। 

आचार्य भरतमुनि की दृष्टि में नाट्य प्रयोग की सिद्धी के लिये गीत वाद्य अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। नाट्य 
प्रयोग के प्रथम चरण पूर्वरंग का मंगलारम्म, गीत एवं नृत्य से ही होता है। पूर्वरंग के विविध अंगों के अन्तर्गत 
गायक व वादकों को अपने वाद्यों के निर्धारित स्थान पर बैठने की व्यवस्था की है, जिसे उन्होंने प्रत्याहार शब्द से 
सम्बोधित किया है | नाट्यप्रयोग मध्य गीत व वाद्यों के प्रयोग का विधान है 

नाट्यशास्त्र ग्रन्थ में छत्तीस अध्याय हैं जिनमें से अधिकतर नाट्य सम्बन्धित अध्याय हैं किन्तु संगीत से 
सम्बन्ध रखने वाले चतुर्थाध्याय में नृत्य, wd और सातवें अध्यायों में भाव व रस, तेरहवें अध्याय में रस एवं भाव 
की गति, अट्ठाइसवें अध्याय में बारह भेद, स्वर, श्रुति, ताल, ग्राम मूर्च्छना, जाति तथा इनके लक्षण, उन्तीसवें 
अध्याय में जाति और रस, अलंकार, धातु तथा वीणा के विभिन्न प्रकार, तीसवें अध्याय में सुषिर प्रकार के वाद्य, 
इकत्तीसवें अध्याय में लय और ताल, बत्तीसवें अध्याय में श्रुवाभेद, गान प्रकार तथा गायक के गुण व दोष, 
तैंतीसवें अध्याय में वादन, वाद्य, वादक के लक्षण तथा अठारह जातियों का विवेचनात्मक परिचय दिया गया है। 

भरत का नाट्यशास्त्र भारतीय साहित्य तथा संगीत का geq कोष है। नाट्य के अन्तर्भूत होने वाले 
विषयों का परिगणन भरत ने निम्न श्लोक में स्पष्ट किया है- 

रसा भावा स्यभिनया धर्मी वृत्तिः प्रवृत्तयः 
सिद्धिः स्वरास्तथातोद्यं गानं रंगच संग्रहः | 

अर्थात्‌ नाद्यसंग्रह में रस, भाव, अभिनय, धर्मी, वृत्ति, प्रवृत्ति, सिद्धि, स्वर, आतोद्य, गान तथा रंग विषयक 
ज्ञान का समावेश है। भरतमुनि ने नाट्य के लिये जो उपयुक्त संगीत था उस पर विस्तारपूर्वक विचार किया है 
और संगीत के मूलभूत सिद्धान्तों पर भी प्रकाश डाला है | 


75. संस्कूतसाहित्य में भारतीय कला 
सचा Sfo हेमवती नन्दन पनेरु 
असिस्टेंट प्रोफेसर(संविदा), संस्कृत विभाग, कुमाऊं विश्वविद्यालय नैनीताल (उत्तराखण्ड) 
panerul983hem@gmail.com 07409119024 


वेद को कला का आदि स्रोत कहा जाता है जिसमें समस्त मानवीय ज्ञान, विज्ञान तथा कलाओं का 
निरूपण प्राप्त होता है। कला का सामान्य अर्थ 'कलयति मनांसि या सा कला' अर्थात्‌ जो मन और चित्त 
प्रसन्न करे तथा जो अपने भावों को रेखा, रंग, ध्वनि या शब्द के द्वारा दर्शन या श्रोता को सत्यता का भाव 
उत्पन्न करा दे वही कला है। कला मानव के आत्माभिव्यक्ति का दूसरा रूप है वह मानव को प्रत्येक मार्ग पर 
चलने के लिए प्रेरित fas है। कला के द्वारा काव्यसाहित्यकार समाज में व्याप्त व्यग्रता अनुताप, असंतोष, 
aoe EE को सर्वप्रथम म. आहण eum है फिर उन्हें अपने मनरूपी जगत्‌ में ग्रथित कर अपनी 
अनुभूति क तैयार कर जब उसकी अ 
डया LE REREN व्यक्ति अपने इच्छित माध्यम से करता है वही कला का 

संस्कृत काव्यसाहित्य में मानव जीवन की अनेक कलाएं गयी मानव हमेशा 
आनन्द की प्राप्ति करता है। इसलिए कहा भी गया है- CR व्यय T आनन्दी भवति| 
भारतीयकला वह कला है जो मानव के जीवन में शालीनता का संवर्धन आत्मचिन्तन का उत्थान, MAT 
ज्ञान, नैतिक शिक्षा, सृजन कार्यो में निपुणता, कल्पना शक्ति में विकासता. अनुभवों की विविधता नवीन कार्य वी 
उपलब्धता और चिंतनशीलता के साथ अपनी संस्कृति का भी ज्ञान कराती है। यह कला मानव को g 
साधनों से विरत रखते हुए उसके मस्तिष्क में नवीन कला के आकार का सृजन करती है जिससे वह सांसार 
जीवन से हट के कला सूजन के दायित्व का निर्वहन करते हुए अलौकिक जीवन और आनन्द की प्राप्ति क्र 
लगता है। भारतीयकला संसार में दुखी, पीड़ित, असहाय मानव को सुखपूर्वक जीवन व्यतीत करने का मार्ग 
प्रशस्त करती है। आचार्य भर्तृहरि ने कला से रहित मानव पशुवत्‌ बताया है | 


निष्कर्षतः भारतीयकला का उद्देश्य मानव को सद्संस्कारों से aed 
का विस्तार करना, ऐतिहासिक एवं सांस्कृतिक परम्परा की प्रधानता SPUR Ere mes MUR सुग 
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मार्ग प्रशस्त कराना है। अतः संस्कृत काव्यसाहित्य में मारतीयकला मानव को धर्मादि पुरूषार्थो के साथ सदा सर्वे 
भवन्तु सुखिनः का ज्ञान कराकर सर्वदा आनन्दपूर्वक रहने की कला प्रदान करती है। 


76. अभिराजीय “लघुकथाओं” में अनुस्यूत कला एवं सौन्दर्य का परिपाक 
... डॉ. श्रीमती माला पयासी 
सहा. प्राध्या. सस्कृत शास. कला एवं वाणिज्य महाविद्यालय, ब्यौहारी 


त्रिवेणी कवि अभिराज राजेन्द्र मिश्र रचित 'इक्षुगन्धा' एवं 'राङ्गडा' नामक लघुकथासंग्रह संस्कृत काव्य 
जगत्‌ को बीसवीं शताब्दी का अनुपम उपहार है | यथार्थ और आदर्श के समानान्तर धरातल पर ऐतिहासिक एवं 
सामाजिक पृष्ठभूमि को उकेरने वाली कथाएँ समकालीन संस्कृति एवं जन रुचियों को अपने आप में उसी प्रकार 
समेटे हुए है जिस प्रकार कालिदास बाणभट्ट आदि की रचनाएँ | ; 
शब्दकोशीय दृष्टि से कला शब्द के अनेकों अर्थ हैं किन्तु यहाँ पर कला शिल्प के पर्याय रूप में ही 
अभीष्ट है | परम्परा से प्राप्त अर्थो में शिल्प कोई कर्म अथवा क्रिया है | वैदिक निघण्टु कोश में शिल्प को कर्म 
के अर्थ में ही गणनीय है (निघण्टु - 02/01) अतः कुशलता के साथ किया गया ऐसा कर्म जो जनसामान्य में 
विस्मय की सृष्टि करता हुआ आनंद से अभिभूत कर दे वही कला है | उपनिषदों के अनुसार आनंद ही सृष्टि 
का अर्थात सृजन रुपी कर्म का मूल कारण है | 
नानाविध कलाएँ काव्य में भाव एवं अलङ्करों के सौन्दर्य को परिपक्व बनाती है | यह कलात्मक 
सौन्दर्य उभयनिष्ठ है | तभी तो आचार्य राजशेखर कहते हैं कि काव्यपाक का समुचित निर्णय सहृदय 
समालोचकों की आलोचना द्वारा ही संभव है- “पाको5मिधाविषयस्तत्सहृदयप्रसिद्धि एव व्यवहाराङ्गसौ इति 
यायावरीयः (काव्यमीमांसा अध्याय-05) 
साथ ही यह तो निश्‍चित ही है कि काव्य और कला का सम्बन्ध चिरन्तन है | जहाँ काव्य कलाओं को 
शब्दात्मक अभिधान देता है वहीं कलाएँ सौन्दर्य से परिपूर्ण सत्य को कल्याणमय स्वरुप प्रदान करती हैं। साहित्य 
यदि लोक से अनुप्राणित है तो साहित्य लोक का दर्पण भी है | अभिराजीय लद्युकथाओं में अनुस्यूत कलाएँ 
समकालीन भारतीय सामाजिक जीवन, सभ्यता, संस्कृति, धर्म-दर्शन एवं जनरुचियों को स्पष्ट करती है जैसे — 
अवसर के अनुरूप वेश-भूषा धारण करना भी एक कला है, जो नेपथ्य विधान के अन्तर्गत आती है। जहाँ दसवीं 
शताब्दी की इतिहास प्रसिद्ध कथा ताम्बूल करंक वाहिनी का पात्र शरीर के ऊर्ध्व भाग पर उत्तरीय धारण करता 
है - 'सोद्वेगं दुर्मनायमान इव राजकविरूत्तरीयं स्कन्धोपरिं निधाय द्वारं निकषाऽऽजगाम।“वहीं इक्षुगंधा का नायक 
टाई पहने हुए है- “तिर्यग्भूतां टाइग्रन्थिं स्वकराभ्यामेव समरेखाञ्‌चकार” (इक्षुगन्धा) 
वर्तमान युग में सर्वातिप्रिय पेय पदार्थ यदि कुछ है तो वह चाय है। इस पेय पदार्थ का तापमान, स्वाद व निर्माण 
कैसा हो और इसे कैसे प्रस्तुत किया जाये - 
“चायपेयं सर्वथा शीतलं जातम्‌ - त्वदर्थं मया पुनरपि समादिष्टमानेतुम्‌ |” (सुखशयित) . 
“दुर्मनायिता ते जननी ! निश्चप्रचमिदानीं चायपानके समधिकशकरां मेलयिष्यति शर्कराम्रान्त्या 
लवणं वा !” (जिजीविषा) R 
इन सूक्ष्मकलाओं के सन्दर्भ 'जिजीविषा एवं “सुखशयितप्रच्छिका” में मिलते हैं | चञूचा कहानी का पात्र 
गायनकला पर रीझते दर्शाया गया है- “तस्यामेव यात्रायां मम गायनं प्रथमवारमसौ मम परिचयं पृष्टवान्‌ |” 
मचा) | उपर्युक्त अभिराजीय कथासंग्रहों में निदर्शित कला तथा सौन्दर्य के तत्त्वों का विश्लेषण प्रस्तुत शोधपत्र 
समाहित है । 


77. वैष्णव प्रस्थान में भारतीय कला और सौदर्य के तत्व 
मोनिका गुप्ता 
प्रवक्ता इतिहास विभाग, डी0 बी0 YAO पी0 जी0 कालेज, कानपुर 


किसी देश की संस्कृति का सम्यक्‌ ज्ञान वहाँ की कलाओं से होता है, कला की प्रतिष्ठा से आत्मचैतन्य 

एवं आत्मगौरव की प्राप्ति होती है। भारतीय जीवन दर्शन में सांख्य के जीवनमुक्त भाव को वरीयता दी गई है | 
सत्य, शिव और सौन्दर्य के भाव को समन्वित कर भारतीय जीवन में आत्मसात्‌ किया है। फला का उद्गम 

सौन्दर्य की मूलभूत प्रेरणा से हुआ है। भारतीय कला में कल्पना के द्वारा मनुष्य में नवचैतन्य का जन्म होता है। 

भारतीय संस्कृति में धर्म प्रमुख स्थान रखता है। जो मानव जीवन के कर्मों का संचालन कर उसे मोक्ष 

की प्राप्ति कर पाने में सहायक Bj वैदिक युग में प्रकृति देवों की पूजा में रुद्र तथा विष्णुपूजा का उल्लेख 
है, विष्णु को यज्ञ के देवता के रूप में पहचान मिली। ऐतरय ब्राह्मण (1/1) में समस्त देवताओं में विष्णु 
श्रेष्ठतम माने गये हैं। “विष्णुः परमः तदन्तरेण सर्वा अन्या देवताः" वैदिक मनीषियों ने सर्वप्रथम कला में जिस 
का प्रयोग किया वह प्रस्तर की अण्डाकार शालिग्राम की बटिया थी। इसे वृक्षों के नीचे रख कर पूजा की 
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जाती थी जो वर्तमान में भी ववद्यमान है, प्रस्तर-प्रतीक ब्रह्माण्ड के अण्डे के रूप में सबसे पहले जीवात्मा का 


द्योतक सम्राटों 
= B शती में गुप्त सम्राटों ने शिलालेखों में स्वयं को 'परम भागवत' कहा है गुप्त सम्राटों ने वैष्णव धर्म 


के प्रचार के लिए अनेक मंदिरों, स्तम्मों, गृहाओं, मूर्तियाँ बनवाई साथ ही अपनी मुद्राओं में वैष्णव प्रतीकों को भी 
स्थान दिया। भारतीय कला में eed की भावना को प्रदर्शित करने के लिए कमल, आम्न, कदम्ब, आदि पुष्प एवं 
विभिन्न प्रकार की लतायें, पशु-पक्षी, जल-जन्तु के साथ-साथ अनेक देवी-देवताओं, यक्ष, यक्षणियों, नागों 
अप्सराओं को भी अलंकरणों के रूप में चुना गया। भारतीय कला में सभी धर्मों और सम्प्रदायों T UNIS भी 
द्रष्टव्य है : लेकिन उनके मूलरूप में एक ही विचारधारा व्याप्त है जिसे भारतीय आध्यात्मिक सौदंर्य के नाम से 
अभिहित किया जा सकता È | 


78. रामायण के अयोध्याकाण्ड में उल्लिखित कलाओं का तुलनात्मक परिशीलन 
डा. (श्रीमती) मीना शुक्ला, 
उपाचार्या, संस्कृत विभाग. राँची विश्वविद्यालय, राँची 


महर्षि वाल्मीकि ने यद्यपि स्थान-स्थान पर कलाओं तथा कलाकारों का प्रसंगतया उल्लेख किया है, किन्तु उन्होंने अयोध्याकाण्ड 
के 80 वें तथा 83 वें सगो में एक साथ विविध कलाओं तथा कलाकारों को उल्लिखित किया है। कला शब्द के लिए संस्कृत साहित्य में 
शिल्प शब्द भी पर्याय के रूप में अनेकत्र आया हुआ है और इसी लिए अमरकोशकार दोनों को पर्यायवाची मानते हैं। वैदिक साहित्य में प्रायः 
शिल्प शब्द का ही प्रयोग मिलता है, तो कौटिल्य और कालिदास भी शिल्प शब्द को स्वीकार करते दृष्टिगत होते Bl वात्स्यायन ने कला शब्द 
का व्यवहार किया है तो शुक्रनीति में कला के अभिज्ञ को ही शिल्पी कहा गया है। 

अयोध्याकाण्ड में सूत्रकर्मविशारद, खनक, यन्त्रक, कर्मान्तिक, स्थपति, वृक्षतक्षक, सूपकार, सुधाकार, वंशकृत्‌, चर्मकृत्‌ 
मणिकार, कुम्भकार, सूत्रकर्मविशेषज्ञ, शस्रोपजीवी, मायूरक, क्राकचिक, वेधक, रोचक, दन्तकार, गन्धोपजीवी, सुवर्णकार, कम्बलकाए, 
स्नापक, वैद्य, धूपक, शौण्डिक, रजक, तुन्नवाय, शैलूष तथा कैवर्त आदि शिल्पकारों अथवा कलाकारों का निर्देश है! 

यजुर्वेद से लेकर अर्थशास्र, कामसूत्र, ललितविस्तर, शुक्रनीति, प्रबन्धकोश, कादम्बरी और कलाविलास आदि काव्यों में भिन्न- 
भिन्न प्रकार के शतशः शिल्पकारों का उल्लेख प्राप्त होता है और सब में शिल्प तथा उसकी संख्या के विषय में भिन्नता विद्यमान है। रामायण 
में ही जिन कलाओं का उल्लेख है उनमें से यजुर्वेद मं कर्मार, तक्षा, चर्मकार, मणिकार, कुलाल, हिरण्यकार, वासपल्पूली आदि का उल्लेख 
है। इसी तरह कामसूत्र में यन्त्रमातृका, तक्षणकला, विचित्रशाकयूषभक्ष्यविकारक्रिया, पट्टिकावानवेत्रविकल्प, मणिभूमिकाकर्म, आलेख्य, 
गन्धयुक्ति, भूषणयोजन, सूचीवानकर्म आदि जो उल्लिखित हैं उनका सामञ्जस्य रामायण में प्राप्त होने वाली कुछ कलाओं के साथ किया जा 
सकता है। इसी तरह शुक्रनीति में वर्णित सूत्रादिरज्जुकरणविज्ञान, लोहाभिसारशख्नारकृतिज्ञान, हीनाद्रिरससंयोगान्नादिसम्पाचन, 
मृत्तिकाका्पाषाणधातुभाण्डादिसत्तक्रिया, स्वर्णाद्यलंकारकृति, तिलमांसादिस्ेहनिष्कासनकृति, मकरन्दासवादि मद्यादिकृति, वस्नसंमार्जन 
आदि की तुलना रामायण में वर्णित कुछ कलाओं के साथ सम्भव है। कादम्बरी में यन्त्रप्रयोग, दारकर्म, यन्तरच्छेद्य, चित्रकर्म, दन्तव्यापार और 
TRA का समन्वय रामायण की कुछ कलाओं के साथ विचारणीय है। प्रस्तुत शोधालेख में रामायण के अयोध्याकाण्ड में उल्लिखित 
उपर्थुक्त कलाओं का तुलनात्मक परिशीलन प्रस्तावित है। 


79. रूपगोस्वामी और सौन्दर्य के तत्त्व 
डॉ. नौनिहाल गौतम, 
सहायक- प्राध्यापक, संस्कृतविभाग, डॉ. हरीसिंह गौर विश्वविद्यालय, सागर (म.प्र) 
dr.naunihal@gmail.com, 09826151335 


वृन्दावन के षद्‌ गोस्वामियों में श्रीरूपगोस्वामी (1491 के लिए 
अत्यन्त प्रसिद्ध हैं। असीम वैभव से वैराग्य और चैतन्य m तव dig PEER cfl 
दिया। इन्होंने चैतन्य महाप्रभु के भक्ति सिद्धान्त को शास्त्रीय रूप दिया | ये कृष्ण के अनन्य भक्त थे। कृष्ण का 


शीक सर्वसौनदर्यसङ्ग्रहम्‌ | (श्रीमद्भागवत 4,/24,/ 44-45) 
चलायी | ae KATAA एर ताप लपगोरवागीने xc कृतियों में श्रीकृष्ण के चरित पर अपनी लेखनी 


मी, श्री, रूचि, मञजुल, सुषमा, मधुरिमा, A 


सौन्दर्य -रूपगोस्वामी अंगों के यथोचित सन्निवेश को सौन्दर्य मानते हैं। GU. 


Patat सन्निवेशो यथोचितम्‌ (मक्तिरसामृतसिन्थु. पृ. 189) इसका सम्यग्‌ निदर्शन ललितमाधव ७/2 
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सौष्ठव- रूपगोस्वामी सौष्ठव को सौन्दर्य में महत्त्वपूर्ण स्थान देते हैं। अंग प्रत्यंग के यथोचित 
सन्निवेश के साथ-साथ सौष्ठव होने पर सौन्दर्य फलित होता है। तद्यथा- अङ्गप्रत्य्गकानां यः सन्निवेशो 
यथोचितम्‌। सुश्लिष्टसन्धिबन्धः स्यात्‌ सौन्दर्यमितीर्यते।। (उज्ज्वलनीलमणि, पृ. 274) इसका निदर्शन विदग्धमाधवम्‌ 
(2/26 के पश्चात्‌ कृष्ण के संवाद) में द्रष्टव्य है। 

रूप- शोभा के लिए धारण किये गये स्वयं अलंकार ही जिसकी शोभा से विभूषित हो उठें, वह रूप 
है। इसका सुन्दर निदर्शन विदग्धमाधवम्‌ (7/47) में द्रष्टव्य है। 

लावण्य - जिस प्रकार मोती में से तरल छाया उद्भासित होती है उसी प्रकार अंगों के बीच जो 
छाया द्योतित होती है, उसे लावण्य कहते हैं। (उज्ज्वलनीलमणि, पृ. 273) 

साहित्य और कला के मर्मज्ञ इस भक्त कवि के शास्त्रीय ग्रन्थों में सौन्दर्य के तत्त्वों के शास्त्रीय 
लक्षण हैं, जबकि काव्य ग्रन्थों में उनका प्रायोगिक निदर्शन मिलता है। इनकी प्रस्तुति शोधपत्र में अभीष्ट है। 


80. अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में सांस्कृतिक सौंदर्यबोध 
डॉ0 मीनाक्षी पाण्डेय 
द्रोणाचार्य राजकीय महाविद्यालय, गुड़गॉव 


महाकवि कालिदास ने अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ का प्रारम्भ सांस्कृतिक परम्परा के अनुरूप प्रस्तुत किया है। 
शास्त्रों के अनुसार कोई भी कार्य बिना मंगल कार्य के आरम्भ नहीं किया जा सकता अतएव इसमें भगवान्‌ 
विश्वनाथ की गुणात्मक स्तुति की गयी है यथा- 
या सृष्टिः स्रष्टुराद्या, वहति विधिहुतं या हविर्या या च होत्री 
ये द्वे कालं विधत्तः श्रुतिविषयगुणा या स्थिता व्याप्य fases | 
यामाहुः सर्वबीजप्रकृतिरिति यया प्राणिनः प्राणवन्तः 
प्रत्यक्षाभिः प्रपन्नांस्तनुमिरवतु वस्ताभिरष्टामिरीशः।। 
कवि ने शकुन्तला को एक पूर्ण आदर्श स्त्री बनने की शिक्षा दी है। वन में रहते: हुए भी शकुन्तला ने 
गृहस्थ जीवन की सभी उपयोगी बातें सीखी थी। तभी तो महर्षि कण्व ने उसे अतिथि-सत्कार का काम सौंपा 
था। जब आश्रम में राजा प्रवेश करते हैं तब अनसूया कहती है कि- हला शकुन्तले! गच्छोटजम्‌ 
फलमिश्रमर्घमुपहर। इदं पादोदकं भविष्यति। इसी प्रकार की सांस्कृतिक चेतना इस उद्धरण में भी है- प्रतिबध्नाति 
हि श्रेयः पूज्यपूजाव्यतिकमः, आज्ञागुरूणां हूयविचारणीया। शकुन्तले! उचितं न पर्युपासनमतिथीनाम्‌ r 
कालिदास के नायक दुष्यंत भी सदा सांस्कृतिक सद्भाव हेतु सचेष्ट रहते हैं- “प्रजाः प्रजा: स्वा इव 
तंत्रयित्वा। “राजा दुष्यंत जब आश्रम में प्रवेश करते हैं तब सारथी को निर्देश देते हैं- “विनीतवेषेण प्रवेष्टव्यानि 
तपोवनानि नाम | 
कवि का सांस्कृतिक गौरव तब देखने को मिलता है जब विदा होते समय शकुन्तला महर्षि कण्व से 
कहती है- क्या प्रियंवदा आदि सखियाँ यहीं से लौट जाएंगी तब महर्षि कहते हैं- ‘acd! इमे अपि प्रदेये न 
युक्तमनयोस्तत्र गन्तुम्‌। त्वया सह गौतमी यास्यति। आ 
'शाकुन्तलम्‌' में सांस्कृतिक उदात्तता का प्राचुर्य है। सातवें अंक में दिव्यलोक के ऋषि मारीच की 
अवधारणा भी सास्कृतिक सौहार्द को दर्शाता है। उनके आश्रम में पहुँचकर शकुन्तला को प्रम शान्ति मिलती है। 
महर्षि ने शकुन्तला के पुत्र भरत के सभी जातकर्मादि संस्कार किये और उसे अप्रतिरथ होने का आशीर्वाद दिया। 
शकुन्तला के औदार्य की पराकाष्ठा तब दृष्टिगत होती है जब सप्तम अंक में राजा के पुनर्दर्शन पर वह प्रत्यख्यान 
लिए उन पर क्रोध नहीं करती, राजा के क्षमायाचना करने पर केवल इतना ही कहती है- उत्तिष्ठतु 
आर्यपुत्र! नूनं सुचरितप्रतिबन्धकं uere दिवसेषुपरिणाम सुखमासीद्येनसानुकोशोऽप्यार्यपुत्रो मयि विरसः संवृत्तः | 
तत्पश्चात्‌ राजा कहते है- शकुन्तले अवलम्ब्यतां पुत्र! त्वां पुरस्कृत्य भगवन्तं द्रष्टुमिच्छामि। शकुन्तला कहती है 
जिह्वेमि आर्यपुत्रेण सह गुरुसमीपे गन्तुम्‌। निष्कर्षतः महाकवि कालिदास की रचना में सर्वागीण सांस्कृतिक 
सरोकार है। महर्षि मारीच की शुमाशंसा में यह पूर्णतया परिलक्षित भी होती है- 
दिष्ट्या शकुन्ताला साध्वी सदपत्यमिदं भवान्‌। 
श्रद्धा वित्तं विधिश्चेति त्रितयं तत्‌ समागतम्‌ || - 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक में कला एवं सांस्कृतिक सौन्दर्यबोध के Ev परिगत शक्ति अर्थात 
शिव-पार्वती को समर्पित इस भरत-वाक्य में ही कवि की समस्त सांस्कृतिकता समाहित है। यथा- 
yadai प्रकृतिहिताय पार्थिवः 
सरस्वती श्रुतिमहती महीयताम्‌। 
ममापि च क्षपयतु नीललोहितः 
पुनर्भवं परिगतशक्तिरात्ममूः।। 
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81. काव्यसौन्दर्य का आधार औचित्य 
डॉ० निरुपमा त्रिपाठी, 

प्रवक्ता (संस्कृत), कानपुर विद्या मन्दिर महिला(पी०जी0०) महाविद्यालय, स्वरूपनगर, कानपुर 

सौन्दर्यं की सत्ता और सार्थकता की अनुभूति में ही है। यह सामान्य धारणा है कि काव्य शब्दार्थ के 
माध्यम से सौन्दर्य की अभिव्यक्ति है, जिसकी अनुभूति रस में होती है। इस रस में आस्वाद रूप चैतन्य तभी तक 
बना रहता.है जब तक उसमें औचित्य रहता है। आनन्दवर्धन एवं अभिनवगुप्त ने विस्तार से रस के औचित्य की 
व्याख्या की है। इनके अनुसार विभावादिका औचित्य ही रसवक्‍्ता का प्रयोजक है | क्योंकि औचित्य के बिना कति 
की wasi सम्भव नहीं है। संस्कृत काव्यपरम्परा के आदि आचार्य भरतमुनि से लेकर पण्डितराज जगन्नाथ तक 
सभी ने किसी न किसी रूप में काव्य में औचित्य की स्थिति को स्वीकार किया है | किन्तु क्षेमेन्द्र ने तो इसे काव्य 
की आत्मा कहा है। अपने ग्रन्थ औचित्य विचार चर्चा में इन्होंने काव्यौचित्य के सत्ता इस स्थान गिनाए हैं। जो 
काव्यशरीर के मर्म तदृश हैं। इनमें अनौचित्य होने से काव्यशरीर निर्जीव प्रतीत होता है। प्राचीन किसी भी 
काव्यशास्त्रीय आचार्य ने क्षेमेन्द्र के औचित्य-सम्बन्धी काव्यात्माद का खण्डन नहीं किया है। आधुनिक 
काव्यशास्त्री अभिराजेन्द्रमिश्र ने अलङ्कार, रीति और वक्रोक्ति के समान औचित्य को भी काव्य की आत्मा मानने 
का खण्डन किया है। क्योंकि यह स्थूल शब्द और अर्थ का धर्म B] औचित्य काव्य में रस का साक्षीमात्र है। 
उसकी स्वतन्त्र सत्ता नहीं है। किन्तु आचार्य क्षेमेन्द्र के औचित्य-सिद्धान्त का गहन अवलोकन करें तो स्पष्ट होता 
है कि उनकी भावना काव्य में रसात्मकता को अस्वीकार कर उसके स्थान पर औचित्य को स्थापित करने में नहीं 
अपितु उनका मन्तव्य काव्य में जीवित भूततत्त्व रस की स्थिति औचित्य के विना सम्भव न मानने में है। 
काव्यसौन्दर्यं का भावपक्ष औचित्य के विना स्थिर ही नहीं हो सकता | अतः काव्यसौन्दर्य के मूलतत्त्व के रूप में 
औचित्य की स्थिति निर्विवाद है। इसी कारण इसके खण्डन का विशेष अवसर उपस्थित नहीं हो सका | 


82. प्रत्यभिज्ञादर्शन में प्रतिपादित सौन्दर्य-दृष्टि 


डॉ, परमानन्द 
असिस्टेंट प्रोफेसर, सुरजनदेवी अनुसुइया देवी डिग्री कॉलेज गंगागंज, लखनऊ 
प्रणौमि तं विघ्नहरं सुरेशं ज्ञप्तिं च देवं गुरुपादुकां wi 

विद्यानिध्रीन्‌ कौलनरोत्तमादीन्‌ गुरंस्तथारब्धसमुद्योहम्‌ | (go fio, भास्करीभाग 1पृष्ठ 2) 
जीवन में बुद्धि और लघुता आदि के विद्यमान रहते हुए भी 'स एव अयम्‌' (यह वही है) इस प्रत्यभिज्ञ 
अथवा पहचान के बल से वर्णव्यक्ति, पुरुषव्यक्ति अथवा व्यक्ति-सामान्य का निर्देश भिन्न-भिन्न दार्शनिकों की 
परम्परा में पाया जाता है। वहाँ, प्रत्यभिज्ञा शब्द सामान्यतया पहचान के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। प्रस्तुत प्रसंग में 
आत्मज्ञान' ही प्रत्यभिज्ञा का विशेष अर्थ है। प्रति-प्रतीप अर्थात्‌ ज्ञात होने पर भी मोहवश विस्मृत तत्त्व का, 
अभि-अभिमुख रूप से स्फुटतया जो ज्ञा-ज्ञान अर्थात्‌ प्रकाश है उसे प्रत्यभिज्ञा के नाम से कहा जाता है। सत्य 
तो यह है कि स्वात्मावभास का पूर्व में अनुभव न हुआ तो ऐसा नहीं है क्योंकि वह अविच्छिन्न रूप से प्रकाशित 
रहने वाला तत्त्व है। शास्त्र, अनुमान एवं साधना द्वारा, वर्तमान में ूर्वानुभूत ईश्वरात्मक तत्त्व के अभिमुख होने पर 
प्रतिसन्धान के बल से 'वही ईश्वर मैं हूँ' इस प्रकार का जो ज्ञान उदित होता है उसे प्रत्यभिज्ञान कहते हैं। यह 
ज्ञान कला और सौन्दर्य की पृष्ठभूमि को भी तैयार करता B] सौन्दर्य-दृष्टि के प्रसंग में प्रत्यभिज्ञादर्शन का विशेष 
महत्व है। भारत की दार्शनिक और शास्त्रीय चिन्तन धारा के सन्दर्भ में आगमिक परम्परा में उपजा यह एक मात्र 
ऐसा वा है, Sig अपने M में सौन्दर्य-शास्त्र है और जो स्वयं अपना परिचायन a 

आनन्दपूजा के नाम से प्रस्तुत करता है। कलानुभव, कला प्रयोग = 
ar Saran ere ve i नुमव, कला प्रयोग और कला-प्रक्रिया का शायद ही कोई पक्ष Su 
वाद्वैतवादी आचार्य सौन्दर्य को कला का पारिभाषिक रसना 
कहकर उस सौन्दर्य को जहाँ एक ओर संवेदन या TM SU Sad उसमें 
विषयावेश, उसका रूप कितना ही सूक्ष्म क्यों न हो, का होना सौन्दर्य का 
ah त शोध-पत्र में प्रत्यभिज्ञादर्शन की संक्षिप्त पृष्ठभूमि, कला और सौन्दर्य का अर्थ 


शब्दावली, के क्षेत्र, सौन्दर्य का महत्व; प्रत्यभिज्ञादर्शन ` याका 
विवेचन किया जायेगा। में प्रयुक्त सौन्दर्य की रूपरेखा आदि विषयों 


83. संस्कृत नाद्यसाहित्य में भरत, भारतीय नाटय कला व सौन्दर्य 


वाङ्मय के जिन विभिन्न क्षेत्रों में नाट्यकला के बीज बिखरे उनमें साहित्य की 
प्रमुख स्थान है। पंचम नाट्यवेद के रूप में उसकी मान्यता का आधार भी ds रही है। 
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आचार्य भरत व नाद्यशास्त्र - आचार्य भरत के सम्बन्ध में सभी विद्वानों का एक मत से यह अभिमत है कि 
वे महान्‌ प्रतिभाशाली और युग विधायक महापुरुष हुए। उनका नाट्यशास्त्र एक विशवकोशात्मक रचना है, 
जिसमें अनेक शिल्पो, नानाविध कलाओं और विभिन्न विधाओं का एक साथ दिग्दर्शन हुआ है। 

न शक्यमस्य शास्त्रस्य गन्तुमन्तं कथच्चन। 

कस्माद्‌ बहुत्वाज्ज्ञानानां शिल्पानां वाप्यन्ततः || नाट्यशास्त्र 6/6-8 

इस प्रकार नाट्यशास्त्र अपनी विधा का महान एवं सर्वागींण ग्रन्थरत्न है तथा परवर्ती नाट्यशास्त्रीय 

ग्रन्थों का उपजीवी एवं केन्द्र बिन्दु भी। 
नाद्योत्पत्ति-चारों वेदों का उपजीव्य नाट्यवेद — नाट्य उत्पत्ति विषयक अध्ययन से सर्वप्रथम यह ज्ञात होता 
है कि स्वयं प्रजापति ब्रह्मा ने चारों वेदों का मन्थन कर उनसे एक सर्वागीण सर्वजन उपयोगी शास्त्र का निर्माण 
किया तथा पंचम नाट्यवेद नाम दिया | 

जग्राह पाठ्यमृगवेदात्‌ सामभ्यो गीतिमेव च | 

यजुर्वेदादभिनयान्‌ रसानार्थवर्णादपि || नाट्यशास्त्र 1/16 
नाद्यवेद में समस्त कलाओं और विधाओं का समावेश - नाट्यवेद में धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष, चारों वर्गो 
का प्रतिपादन हुआ है। लोक में जितनी प्रवृत्तियाँ विद्यमान हैं उनके तृप्ति के साधन भी विद्यमान है। यह अनेक 
भावों से सम्पन्न तथा नानाविध अवस्थाओं से परिपूर्ण है | 

न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 

नासौ योगो न तत्कर्म नाद्येडस्मिन्यन्न दृश्यते || नाट्यशास्त्र 1/116 
साहित्य में नाट्यकला — संस्कृत वाङ्मय का यदि अनुशीलन इस दृष्टि से किया जाये तो वैदिक काल से 
लेकर अब तक सभी युगों का प्रतिनिधि रचनाओं पर नाट्यकला की छाप अंकित है। साहित्य में इसके प्रभाव व 
प्रसार का क्षेत्र बहुत विस्तृत है। वैदिक युग, अष्टाध्यायी, रामायण और महाभारत में नाट्यकला सम्बन्धी व्यापक 
सामग्री प्राप्त होती है | इसके अतिरिक्त अर्थशास्त्र, महाभाष्य, कामसूत्र, पुराणों, रासलीला एवं छालिक्य में अनेक 
विध ward, प्रसंग दृष्टिगत होते हैं। 
अभिनय और नाट्य — मानव जाति की सभ्यता और संस्कृति के विकास के साथ ही अभिनय प्रतीकों में भी 
परिवर्तन एवं परिष्करण होता गया। भारत में अभिनय कला के उदय और विकास की स्वतन्त्र परम्परा है। 
इसका उदय वेदों से है तथा सम्बन्धित सामग्री प्रचुर मात्रा में है | 

नाट्यशास्त्र के आठवें अध्याय में अभिनय, विद्या, उत्पत्ति, भेद-उपभेद, भावों तथा रसों की उत्पत्ति का 

विधान कहा गया है | अभिनय के मुख्य चार भेदों का उल्लेख आचार्य भरत ने किया है- 

आंगिको वाचि करश्चैव ह्याहार्यः सात्तिवकस्तथा | 

ज्ञेयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तितः || नाट्यशास्त्र 6/23: 8/10 
कला-सौन्दर्य व समष्टि चेतना - मनुष्य में सौन्दर्य उपासना की प्रवृत्ति अनादि है | सौन्दर्य-जिज्ञासा की इस 
प्रवृत्ति ने ही सभ्यता और संस्कृति को जन्म दिया। भारतीय जीवन में कला को सत्य, शाश्वत, नित्य और 
अनादि माना गया है। कहा भी है कि आयतमान्‌ कलापुरुष परमेश्वर का प्राण कला है, चक्षु कला है, श्रोत्र 
कला है और मन भी कला है। 


84. संस्कृतवाङ्मय में निरूपित वैज्ञानिकी कलाएँ 
डॉ० ओम्‌ प्रकाश मिश्र, 
एसोशिएट प्रोफेसर, संस्कृत विभाग वी०एस०एस0डी0 कालेज, कानपुर-208002 मो. 9415476661 
कल्‌ धातु से अच्‌ एवं टाप्‌ प्रत्ययों को लगाकर कला शब्द निष्पन्न होता है।संस्कृतवाङ्मय में सामान्यतः 
चतुष्षष्टि कलाओं की गणना की गयी È- 
कलानां ग्रहणादेव सौभाग्यमुपजायते। 
देशकालौ त्वपेक्ष्यासां प्रयोग: सम्भवेन्न वा|| कामसूत्र-1,//3//22 
कलाओं के ग्रहण से सौभाग्य उत्पन्न होताः हैं जो व्यक्ति देश एवं काल के अनुरूप कलाओं का प्रयोग 
करता है वह जीवन में कभी निष्फल नहीं होता। मानव जीवन में गति एवं सरसता बनाये रखने में कलाओं की 
महत्वपूर्ण भूमिका है। संसार में मनुष्य रूप में जन्म धारण कर व्यक्ति ने अपने जीवन में कलाओं से सम्बन्धित 
अन्वेषण किये, जिसके फलस्वरूप भिन्न-भिन्न कलाओं के समग्र ज्ञान को प्राप्त करने में सदैव प्रयत्नशील 
रहा है। फलतः विद्वानों ने कलाओं का सांगोपांग विवेचन करते हुए अनेक महत्वपूर्ण ग्रन्थों का सृजन किया इनमें 
भरतमुनि का नादयशास्त्र, महर्षि वात्स्यायन का कामसूत्र, शुक्राचार्य की शुक्रनीति। भोजराज का शांगारप्रकाश एवं 
समराङ्गण-सूत्रधार, ललितासहस्रनाम की सौभाग्यभाष्कर टीका, आचार्य क्षेमेन्द्र का कलाविलास, राजानक रुय्यक 
की सहृदयलीला, विष्णुधर्मोत्तरपुराण, ललितविस्तर आदि ग्रन्थ प्रसिद्ध है। इन ग्रन्थों में आचार्यो ने अपनी रुचि के 
अनुरूप या तो कुछ प्रधानकलाओं को निरूपित किया या चतुष्षष्टि कलाओं का संख्यान करते हुए उनका 
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सामान्य परिचय दिया है। इस प्रकार संस्कृतवाङ्मय में कलाओं के अनेक अवान्तर भेद भी प्राप्त होने लगे| 
कलाओं के इन समस्त भेद-प्रभेदों में विज्ञान से सम्बन्धित अनेक कलाएं है। 

वर्तमान में मानव जीवन का विज्ञान से अविच्छिन्न सम्बन्ध B] अतः प्रस्तुत शोध पत्र में विज्ञान 3 
सम्बन्धित कलाओं पर विशेष रूप से विचार किया गया है। 
धातु विज्ञान से सम्बन्धित कलाएं-- 

धातुवाद, रत्नरूप्यपरीक्षा, मणिरागाकरज्ञान, धान्वादिसंयोगपूर्वविज्ञानकला, स्वर्णदियाथात्म्यज्ञानकला 
कृत्रिमस्वर्णरत्नादिक्रिया ज्ञानकला, रत्नबोधादिकला आदि | 

आयुर्वेद विज्ञान से सम्बन्धित कलाएं- भैषज्यज्ञान, क्षारनिष्कासनकला, , 
धात्वौषधिक्रियाज्ञानकला, धात्वौषधिसंयोगपार्थक्यकरणकला, शल्यकला, पशुचिकित्सा, पाककला, 
दुग्धदोहनादिविज्ञानकला, विचित्रशाकयूषमक्ष्यविकारकला आदि। 

सैन्यविज्ञान से सम्बन्धित कलाएं- मल्लयुद्धकला, बाहुयुद्ध/निपीडनकला, प्रतिक्रियाकला, 
अभिलक्षितकला, गजाश्वरथगति द्वारा युद्धसंयोजन कला, वैजयिकीविद्या, सुंयुक्तताडनज्ञानकला आदि | 

वास्तुकला विज्ञान- इसके अन्तर्गत गृहनिर्माणकला/ प्रासादनिर्माणकला, वापीकूपप्रासाहादि- 
समभूमिक्रियाकला, निमित्तज्ञानकला, स्तम्भनिर्माणकला, मणिभूमिकाकर्मादि। 

यन्त्रमातृका विज्ञान (तकनीकि विज्ञान)- जल-वायु-अग्नि के संयोग-निरोध द्वारा वाष्पयन्त्रसंक्षालनक्रिया, 
नौकारथादिनिर्माणकला आदि | 

योगविज्ञान एवं यन्त्र विज्ञान- धारणामातृका, विविधासनकला, शान्तिकरण, वशीकरण, आकर्षण, विद्वेष, 
उच्चाटन तथा मारणादि | 

कूषिविज्ञान-वृक्षायुर्वेद, जलसंसेचनसंहरणकला, सीराधाकर्षणवृक्षारोहणकला, पौधकला आदि | 

मनोविज्ञान से सम्बन्धित कलाएं- बालमनोविज्ञान, शिशुसंरक्षणज्ञानकला, मनोनुकूलसेवाकृतिज्ञानकला, 
कामकला, ऐन्द्रजाल आदि। 

उपर्युक्त वैज्ञानिक कलाओं के अध्ययन तथा उनके व्यावहारिक प्रयोगों के द्वारा वर्तमान युग में भी 
क्रान्तिकारी विकास किया जा सकता है। धातुविज्ञान, यन्त्रविज्ञान, कृषिविज्ञान, मनोविज्ञान, योग, आयुर्वेद आदि 
का विधिवत्‌ ज्ञान हमारे जीवन को सुव्यवस्थित, सुनियोजित, सुसंस्कृत एवं सुविकसित कर सकता है। वस्तुतः 
प्रत्येक कला अपनी परिणति में कलाकार को वह अलौकिक तृप्ति प्रदान करती है जो ब्रहमस्वाद से अभिन्न है। 
कला के इस आध्यात्मिक पक्ष को महामहोपाध्याय रेवाप्रसाद द्विवेदी जी ने साहित्य शास्त्र के अहंकारागम/. 
अलंकारागम को पुनरूज्जीवित करते हुए अलं ब्रहम' के रूप में विधिवत्‌ पुष्ट किया है। 


85. अन्योक्ति कला- भामिनी विलास के संदर्भ में 
डॉ0 पूजा श्रीवास्तव 
प्रवक्ता-संस्कूत विभाग, महिला महाविद्यालय (परास्नातक), किदवई नगर, कानपुर, 9838759555 


अनादिकाल से ही मानव के हृदय में कला के प्रति स्वाभाविक संस्कृति की 
सुन्दरतम विभूति है | प्राणीमात्र के हृदय फी अव्यक्त भावनाएँ जिस व्यक्त प पकट NT कला है। दूसरे 
शब्दों में कला अपने व्यापकतम रूप में मानव की कर्तृत्व शक्ति का किसी भी मानसिक तथा शारीरिक या 
आनन्दमयी अथवा दोनों संयुक्त वस्तु के निर्माण के लिए किया गया कौशलयुक्‍त प्रयोग है। (वेदकालीन समाज 
और संस्कृति, डॉ० विमला देवी राय — प०स0 15) परमानन्द की उपलब्धि को ही जीवन का चरम लक्ष्य 
वाली भारतीय संस्कृति चौसठ कलाओं के माध्यम से दैनन्दिन जीवन में भी आनन्द की उपासना करती रही है। 
भारतीय साहित्य में अनेक प्रकार के कलाओं के नाम मिलते है। संस्कृत विद्वानों ने अपने साहित्य में ललित 
कला, शिल्पकला, काव्यकला, पाककला, निमिक्त ज्ञान कला आदि विभिन्‍न प्रकार की कलाओं का वर्णन किया है! 
पण्डितराज जगन्नाथ ने अपने मुक्तक काव्य संग्रह “मामिनी विलास” में अन्योक्ति का वर्णन किया है। अन्योि 
एक अलंकार B] अप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार का ही दूसरा नांम अन्योक्ति है। अलंकार होने के साथ अन्योक्ति एक 
हुयी बात को अन्य के माध्यम से समझा या समान त E 
असदृश या इतर। अन्योक्ति का तात्पर्य है 
कर कही गयी उक्ति जब उस पर घटित न होकर, अन्य पर घटित 


अयि! दलदरविन्द! स्यन्दमानं मरन्दं 

तवकिमपि लिहन्तो मंजु गुंजन्तु Ta 

दिशि दिशि नरपेक्षस्तावकीनं 

परिमलमयमन्यो बान्धवो गन्धवाहः || (ममिनी विलास, प्रास्तविक विलास, श्लोक 4) 
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प्रस्तुत पद्य में अरविन्द को संबोधित किया गया है और प्रकरण में भृङ्ग तथा गन्धवाहः का वर्णन किया 
गया है। भौरा कमल के पराग का पान करता है एवं गुंजार करता है, किन्तु पवन कमल से कुछ भी नहीं लेता 
है, केवल उसकी सुगन्ध का दिशाओं में फैलाता है। ये दोनों ही कमल के मित्र है, किन्तु दोनों के स्वाभाव 
में पर्याप्त अन्तर BI भौरें में स्वार्थ की भावना है। और पवन में निस्वार्थ सहयोग की भावना व्यक्त होती है। 
समाज में इस प्रकार की स्थितियाँ प्रायः ही देखने को मिलती है। किसी बड़े व्यक्ति के आस-पास रहने वाले 
लोगों में कुछ लोग स्वार्थ — साधना में लगे रहते है तो कुछ स्वार्थ सिद्धि के लिए उस व्यक्ति की झूठे ही 
प्रशंसा करते है तो कुछ समर्पित व निःस्वार्थ भाव से उसका यशोगान करते हैं। 
प्रस्तुत पद्य में कवि अपने अन्योक्ति कला के माध्यम से अरविन्द, भौरे एवं पवन के द्वारा अपने विचार मानव मन 
तक पहुँचाना चाहता है कि झूठे बड़बड़ाने वाले ये तुम्हारे मित्र स्वार्थी है, इनसे सतर्क रहो, शान्त रहने वाले मित्र 
ही तुम्हारे सच्चे मित्र है जो निःस्वार्थ भाव से तुम्हारा यशोगान करते हँ | 


86. महाकवि कालिदास के नाट्यसाहित्य में संगीत कला 
ee Sio (श्रीमती) मनोरमा गुप्ता 
एसो0 प्रो0 एवं क्ष संस्कृत, कानपुर विद्या मंदिर महिला (पी.जी.) महाविद्यालय, कानपुर नगर | 
skmgupt@gmail.com — Mob.: 9450137765 


महाकवि कालिदास की चतुरस्र प्रतिभा से समस्त विश्व परिचित है | कालिदास-युग जैसा साहित्योत्कर्ष का 
' युग है, वैसा ही संगीतकला की उन्नति का युग है। कालिदास का प्रेक्षक-वर्ग 'अभिरूप भूयिष्ठ' तो था ही, 
सामान्य जनता में भी रसिकता और मर्मज्ञता पर्याप्त मात्रा में विद्यमान थी। 'मालविकाग्निमित्रम्‌' में कालिदास ने 
तत्कालीन लोकाभिरुचि का परिचय निम्न पंक्ति में दिया है- 'नाटूयं भिन्नरुचेर्जनस्य बहुधाप्येकं समाराधनम्‌' 
किसी कला के पल्लवन के लिए 'लोकाश्रय' के साथ ही 'राज्याश्रय' की भी आवश्यकता होती है- 
'विनाश्रया न शोभन्ते पण्डिता वनिता लताः।' इस युग में राजगृहो में संगीतशालाओं का संचालन बड़ी 
सफलतापूर्वक होता था, जिसके फलस्वरूप मालविका, हंसपदिका, शर्मिष्ठा, इरावती तथा इन्दुमती जैसी सुयोग्य 
एवं प्रतिभासम्पन्न कलाकत्रियों का निष्पादन होता था। राजाजन संगीत के अध्ययन में रुचि रखते थे। अग्निमित्र 
के राजगृह में संगीतशाला थी, जिसमें संगीत के विविध अंगों का अध्ययन तथा अध्यापन अधिकारी आचार्यो की 
देखरेख में होता था। ऐसे आचायाँ को उनकी योग्यता के अनुकूल वेतन दिया जाता था। सुयोग्य संगीताचार्य के 
लिए 'कलानिपुणता' तथा 'शिष्यनिष्पादनकूशलता' दोनों आवश्यक योग्यताएं थीं। ऐसे आचायोँ को राज्य की ओर 
से पुरस्कार दिए जाते थे (पुरस्कारम्हति द्र0 मालविका० , अंक 2)! नाट्य तथा संगीत का जब प्रथम सार्वजनिक 
प्रयोग होता, तब मंगलारम्भ के नाते ब्राम्हणों की पूजा की जाती थी। संगीत शिक्षा आरम्भ करने से पूर्व संगीत 
कला की अधिष्ठात्री के रूप में सरस्वती पूजन करने की प्रथा थी। संगीतशाला में स्वर, वर्ण, गीति, मूर्च्छना, तान, 
राग, वस्तु तथा अभिनय इत्यादि की विधिवत्‌ शिक्षा दी जाती थी। कालिदास के अनुसार संगीत 'ललित विज्ञान' 
है, जो रूप सौन्दर्य से संयुक्त होकर विशेष सामर्थ्यशाली बन जाता है) वे संगीत तथा नाद्य की दृष्टि से 
भरताचार्य के अनुगामी रहे हैं। 'विक्रमोर्वशीयम्‌' नाटक में उन्होंने स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है। संगीत श्रुति - 
प्रसादन का साधन है। अभिज्ञानशाकुन्तल नाटक की प्रस्तावना में सूत्रधार ग्रीष्म ऋतु के अनुकूल गान करने का 
आदेश नटी को देते हैं- सूत्रधार :- आर्ये साधु गीतम्‌। अहो रागावबद्धचित्तवृत्तिरालिखित इव सर्वतो रंग: 
(अभिज्ञान 01) इस स्थान पर 'गीत' तथा WT दोनों शब्दों का एक साथ प्रयोग संगीत की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
है। प्रस्तावना के अन्त में शाकुन्तलं का सुत्रधार 'गीतराग' के गान का स्पष्ट उल्लेख करता है- 
तवास्मि गीतरागेण, हारिणा प्रसभं हुतः। 
एष राजेव दुष्यन्तः, सारंगेणातिरंहसा।।(अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ अ0 5) 
हंसपादिका के संगीताम्यास को उपलक्ष्य कर कालिदास कहते हैं — अहो रागपरिवाहिणी गीतिः" 
इस प्रसंग में हंसपदिका के संगीत का वर्णन कालिदास ने एक कुशल संगीतज्ञ की भाँति किया है। इस प्रकार 
महाकवि कालिदास के नाद्य-साहित्य में पदे-पदे संगीत कला के दर्शन होते हैं, जो महाकवि की अद्भुत प्रतिमा 


का वैदुष्यपूर्ण निदर्शन है 
a! 87. सामवेदीय ब्राह्मण ग्रन्थों में साहित्यिक सौन्दर्य 
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वेद मानवमात्र के पथप्रदर्शक एवं प्रकाशस्तम्म हैं और सदा ही रहेंगे। वेदों का अक्षय ज्ञान संस्कृति 

जगत की आधारशिला है। वेदों ने ही विश्व में सर्वप्रथम ज्ञान एवं विज्ञान का प्रसार एवं प्रचार किया है। इस 
विशाल संसार में प्रेय-ज्ञेय एवं श्रेय जो कुछ भी है वह वेदों में निहित है। वेदों की दिव्य-ज्योति aga, 
विश्व-कल्याण एवं विश्व-समृद्धि की प्रेरणा-स्रोत है। वैदिकवाङ्मय में सामवेद का सर्वाधिक महत्त्व सदैव 
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सर्वमान्य रहा है। छान्दोग्य उपनिषद्‌ के अनुसार जैसे वाक्य-रचना में छन्द, छन्दों में काव्य, काव्यों में गीत 
गीतों में प्रशंस्य है, वैसे ही समस्त वाङ्मय में वेद, वेदों में सामवेद और सभी सामों में Es 
सर्वस्वभूत गान प्रशंसित हैं। वैदिक और वैदिकोत्तर समस्त साहित्य में सामवेद के गौरवज्ञापक वचन सुप्राप्य हँ | 
बृहद्देवता में कहा गया है कि सामविद्‌ ही वस्तुतः वेद का तत्त्ववेत्ता होता cali “सामानि यो वेत्ति स वेद तत्त्वम|'" 
((बृहद्देवता 8/130) श्रीमदभगवद्गीता में भगवान्‌ कृष्ण कहते हैं " सामवेदोऽस्मि' (10/22) व्युत्पत्ति की 
दृष्टि से ब्राह्मण शब्द ‘Hel शब्द में 'अण्‌' प्रत्यय लगकर निष्पन्न sat ब्रह्म शब्द के दो अर्थ É- मन्त्र और 
यज्ञ। इस प्रकार ब्राह्मण वे ग्रन्थ विशेष हैं, जिनमें याज्ञिक दृष्टि से मन्त्रों की विनियोगात्मिका व्याख्या की गई है| 

अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनों की दृष्टियों से सामवेद में मनोरम काव्यसौन्दर्य सन्निहित है। यद्यपि 
ब्राह्मणग्रन्थ पूर्णतया काव्यात्मक रूप में प्रणीत नहीं हुए हैं और उनका प्रमुख प्रतिपाद्य भी काव्य नहीं, याग है, 
किन्तु इनके ऋषियों का अन्तःकरण कलात्मक चेतना से निःसन्देह अनुप्राणित रहा है। सामवेदीय ब्राह्मणों में हमें 
साहित्यिक सौन्दर्य प्रचुर मात्रा में प्राप्त होता है। ताण्ड्ब्राह्मण के प्रारम्भ में ही काव्य की अधिष्ठात्री वाग्देवी से 
प्रार्थना की गई है कि हे देवि! तुममें जो कुछ मधुमय हो, उसमें मुझे स्थापित करो- 

देवि वाग्‌! यत्ते मधुमत्‌ तस्मिन्‌ माधाः। (तां0 sm 1/3/1) 
ब्राह्मण ग्रन्थों में प्रधानतः लाक्षणिकता, उपमा और रूपक-विधान, पदावृत्ति और अक्षरावृत्तिजन्य 

लालित्य, सरस और प्रांज्जल गद्य-बन्ध, संश्लिष्ट प्रस्तुति आदि तत्व उपलब्ध होते हैं। यही साहित्यिक सौन्दर्य के 
तत्व उत्तरवर्ती साहित्यकारों के लिए प्रकाशस्तम्भ रहे | 


88. वेदों में शिल्प कला के तत्व 
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वेदों का प्रधान विषय यद्यपि ज्ञान कर्म और उपासना का विवेचन है, किन्तु उसके साथ-साथ TAR 
ऋषियों ने वेदों में आर्यां के आध्यात्मिक, धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिक, आर्थिक एवं नैतिक मान्यताओं को 
स्थापित करते हुए काव्य के सौन्दर्य- अलंकार, छन्द, रस, भावगाम्मीर्य, अर्थगाम्भीर्य एवं कलाओं का भी अद्‌भुत, 
मोहक एवं हृदयहारी समावेश किया है। इसीलिए आचार्य मनु ने वेदों के विषय में कहा है कि- सर्वज्ञानमयो हि 
सः अर्थात्‌ वेद सभी ज्ञान से युक्त B] वेदों में शिल्प कला का क्या स्वरूप है एवं उसके कौन-कौन से तत्त्वों का 
- वर्णन किस-किस रूप में हुआ है? इत्यादि प्रश्नों का समाधान करना ही प्रस्तुत शोधपत्र का उद्देश्य है। शिल्प 
कला के स्वरूप के विषय में कौषितकी ब्राह्मण में कहा गया है कि- त्रिविद वै शिल्पं नृत्यं गीतं वादितमिति। 
(कौषितकी ब्राह्मण, 29.5) अर्थात्‌ शिल्प के तीन स्वरूप है- नृत्य संगीत और वाद्य | यजुर्वेद में वर्णित है कि- 
ऋक्सामयोः शिल्पे wen] (यजुर्वेद, 4.9) अर्थात्‌ ऋग्वेद और सामवेद में शिल्प का विवेचन किया गया है। यही 
नहीं यजुर्वेद में शिल्प को वैश्वदेव और वैश्वदेवी से सम्बोधित किया गया है- 

शिल्पो वैश्वदेवः, शिल्पा वैश्वदेव्यः, (यजुर्वेद 29.85, 245) . 

इसी प्रकार के विचार शतपथ ब्राह्मण में भी दृष्टिगत होते हैं-- गीतवाद्यादि शिल्पैः, (शत0 ब्रा032) 
अर्थात्‌ गीत वाद्य और नृत्य को शिल्प कहा जाता है। इस प्रकार शिल्प कला के अन्तर्गत गीत, वाद्य और नृत्य 
को स्वीकार किया गया है | ऐतरेयब्राह्मण. में शिल्प कला को आत्म संस्कृति अथवा चारित्रिक विकास का सशक्त 
माध्यम बताया गया 8— आत्मसंस्कृतिर्वा शिल्पानि, एतैर्यजमान आत्मानं संस्कुरुते, (ऐतरेय ब्राह्मण, 6.27) 

वेदों में शिल्प के प्रमुख तत्त्व नृत्य का प्रमुखता से वर्णन किया गया हैं। ध्यातव्य है कि नृत्य के दो 
स्वरूप है- नृत्य और नृत्त। आचार्य धनन्जय ने दशरूपक में कहा है कि- भावाश्रय नृत्यम्‌, नृत्तं drei 
अर्थात्‌ नृत्य भावाभिनय को कहा जाता है. तथा नृत्त अंगविक्षेप को। वेदों में नृत्य के दोनों प्रकारों का 
KAN होता BI नृत्य का सुन्दर उदाहरण उषा देवी के वर्णन में प्राप्त होता है। उषा जब प्रातः काल प्रकट 

हे तो मानों नर्तकी के समान सजी हुई अपने रूप को प्रकट करती है जिस प्रकार qu दुहने के समय 
अपने स्तन प्रकट करती है उसी प्रकार उषा भी अपना वक्ष प्रकट करती [3 
अधिपेशांसि वपते नृतूरिव, अर्पाणुते वक्ष उस्रेव बर्जहम्‌। ऋग्वेद, 1924 

इस प्रकार ऋग्वेद में उषा को एक लावण्यमयी नृत्यांगना के रूप में चित्रित किया गया है। वेदों 1 T 
गया है कि नृत्य में सुवर्ण (उज्जवल, रोचक) आदि आभूषण धारण कि मर्तश्चिद्‌ को TA 
रूक्मवक्षसः। (ऋग्वेद e ; में नृत्य के विविध स्वरूपो का uec ui व अप्सराओं d रूप 1 
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89. ऋग्वेदीय भारतीय कला एवं सौन्दर्य विषयक चिन्तन 
: Slo प्रवीणा देवी 
असि० प्रो० संस्कृत विभागाध्यक्षा, जनता महाविद्यालय अजीतमल(औरैया, उ०प्र०) 


वेदा यो वीनां पदमन्तरिक्षेण पतताम्‌। वेदः नावः समुद्रिय:1। (ऋ०-1,/25,/7) 
ऋग्वेद का यह मन्त्र अभियान्त्रिकी कला की ओर संकेत करता है न केवल आभियान्त्रिकी कला अपितु 
, चित्रकला, वास्तुकला, स्थापत्यकला, एवं संगीत कला अर्थात्‌ 64 कलाओं एवं सौन्दर्य विषयक चिन्तन 

का भी वर्णन प्राप्त होता है। इसीलिये वेदों को, सर्वज्ञानमयो हि सः, कहा गया है। वेद सब सत्य. विद्याओं की 
पुस्तक है, ऋषि दयानन्द ने कहा है। 

ऋग्वेद ऋक अर्थात्‌ ऋचा वेद का अर्थ ज्ञान है, अतः ऋचाओं के ज्ञान को ऋग्वेद कहते हैं, सबसे 
प्राचीनतम ग्रन्थ एवं सम्पूर्ण ज्ञान का स्रोत होने के कारण इसका महत्त्व और भी बढ. जाता है। Slo मैक्डानल ने 
इसे मानव विकास के अध्ययन के विषय में अप्रतिम दर्पण माना है। अतः वैदिक वाङ्मय में ऋग्वेद महनीय 
वेदवाणी का शृंगार है, भारतीय कलाओं का स्रोत है। 

कला शब्द का क्षेत्र व्यापक है। चेतना विकास के सारे आयामों की झाँकियाँ इन कलाओं में मिल जाती 
हैं। कला ही जीवन है अर्थात्‌ जीवन की प्रत्येक क्रिया कला कहलाती है। कार्य करने की रोचक और 
चमत्कारपूर्ण आकर्षक शैली ही कला होती BI ऋग्वेद मे सर्वत्र इसके दर्शन होते हैं। सृष्टि ही सृष्टिकर्ता की 
एक वैविध्यपूर्ण कलाकृति कही जा सकता है- “न त्वा वां अन्यो दिव्यो न पार्थिवो न जातो जनिष्यते। 
#07 / 32 / 23 

ऋग्वैदिक मंत्रों में इस संसार के प्रत्येक कण में सौन्दर्य की अभिव्यक्ति होती है। सत्यं, शिवं, सुन्दरं के 
आधार पर समस्त सृष्टि सुन्दरता को प्राप्त है। वैदिक ऋषियों ने उषा को सुन्दरी युवती बताकर उषा को जीवन 
सौन्दर्य की प्रतिमूर्ति बताया, जिसके स्पर्शमात्र से ही सोया व्यक्ति जाग जाता है- 
“एषा शुभ्रा न तन्वो०” ऋ०5/80/5 न केवल उषा में ही सौन्दर्य के दर्शन होते हैं, अपितु रात्रि मे भी 
सौन्दर्यानुभूति होती है, जो उषा की बहिन है, दोनों एक दूसरे का अनुसरण करती हैं, सूर्य, चन्द्र, पवन, पर्वत, 
नदी, वृक्ष, औषधियॉ सब सौन्दर्यमयी हैं। प्रस्तुत शोध-पत्र में इसी भारतीय कला एवं सौन्दर्यता का आलोडन 
विलोडन है। 


90. वैदिक उपमाओं में बिम्बविधान : विशेष सन्दर्भ ऋग्वेद 
Sto प्रीति वाधवानी 
विभागाध्यक्षा, संस्कृतविभाग, तिलक महाविद्यालय, औरैया 


प्राचीन भारतीय दृष्टिकोण के अनुसार वेद सब सत्य विद्याओं के प्रतिपादक ग्रन्थ हैं। काव्यसौन्दर्य के 

आधायक जिन तत्त्वों (गुण, रीति, अलंकार आदि) का विवेचन किया जाता है, मूलतः वे हमें वेदों में प्राप्त होते हँ | 
देवताओं की स्तुतिपरक ऋचाओं में यत्र-तत्र इस सौन्दर्य का निदर्शन हमें उपलब्ध होता है। उषस्‌ सूक्तों में जहाँ 
गीतिकाव्य का मनोरम रूप मिलता है, तो इन्द्र विषयक मन्त्रों में तेज का आधिक्य; अग्नि के रूप वर्णन में यदि 
स्वभावोक्ति का आश्रय है तो वरूण की स्तुति के अवसर पर हृदयगति कोमल भावों की मधुर अभिव्यक्ति। इन 
वर्णनों में उपमा अलंकार, जो सभी अलंकारो का बीज है, का प्रयोग वेदों में अनेक जगह देखने को मिलता है | 
कहीं तो एक ही मन्त्र में अनेक जगह रूपक और उपमा आदि का प्रयोग देखा जा सकता है। 

वेद के दार्शनिक सिद्धान्तानुसार सृष्टि में तीन मौलिक तत्त्व ईश्वर, जीव और प्रकृति माने गये B] इन 
तीन तत्त्वों को अपने अभिधानों से न कहकर रूपक अलंकार के द्वारा दो पक्षी और एक वृक्ष के रूप में प्रस्तुतं 
किया गया है। दार्शनिक तत्त्व का ऐसा सुन्दर काव्यात्मक विवेचन हमें वेदों में ही प्राप्त होता है। m 

निरुक्त में हमें उपमालंकार का शास्त्रीय विवेचन मिलता है, उसके विविध रूप हम वेदों में देखते हैं। 
उपमा के अनेक भेद जैसे कर्मोपमा, रूपोपमा, अर्थोपमा या लुप्तोपमा आदि का निदर्शन हमें वेद के मन्त्रों में प्राप्त 
होता है। इसके अतिरिक्त ऋग्वेद में अनेक मनोरम एवं भावपूर्ण संवादसूक्त उपलब्ध होते हैं जो काव्यात्मक रूपेण 
बड़े ही सुन्दर बन पड़े है। उर्वशी-पुरुरवा, यम-यमी, सूर्यसूक्त, श्यावाश्व और रथवीति की कन्या के प्रणय चित्र 
का आख्यान, मण्डूकसूक्त, सोमसूक्त, सरमा-पणि संवाद, इन सभी में काव्यात्मक भावाभिव्यंजना के निदर्शन 
उपलब्ध होते है। ऋग्वेद की भाषा सरल और सीधी-सादी है, तथापि कहीं-कहीं उक्ति वैचित्र्य का अद्भुत 
चमत्कार है। 


वेद में देवताओं का मानवीय स्वरूप चित्रित है। इन्द्र. अग्नि, सोम का सर्वाधिक वर्णन है। इसके 
अतिरिक्त दयौस, वरुण, मिव, ed कि पूजन, विष्णु, उषस्‌ और अश्विन आदि के वर्णन में हमें रूपकों के द्वारा 


अत्यन्त मनोरम काव्यात्मक शैली के होते हैं। 
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91. संस्कृत नाटकों में प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति 


डॉ0 पूनम सिंह 
असिस्टेंट प्रोफेसर, संस्कृतविभाग, डी. ए. वी. पी. जी. कालेज, वाराणसी 


कला-विलास, हासोल्लास एवं मधुरदायिनी अनेकानेक वस्तुओं का विधाता ने इस संसार में विधान करके 
प्रकृति के साथ ऐसे विविध व्यापारों का सामन्जस्य कर दिया है जिनके संपर्क अथवा सहवास में आकर 
असीम आनन्द का अनुभव करता है। कला के माध्यम से मानव अपनी उपलब्धियों को सर्वोत्कृष्ट रूप में प्रस्तुत 
करने में समर्थ होता है। भर्तृहरि ने लिखा है- 

साहित्यसंगीतकलाविहीनः साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः। 
तृणं न खादन्नपि जीवमानस्तद्भागधेयं परमं पशूनाम्‌ || 

भारतीय चिंतन धारा में कला साधना का इतिहास अत्यन्त समृद्ध है। कला शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग हमें 
ऋग्वेद में प्राप्त होता है- यथा कलां यथा शफं यथा ऋणं संनयामसि। (ऋग्वेद 8/47 / 16) 

आचार्य वात्स्यायन के कामसूत्र एवं शुक्रनीति में कला के चौसठ प्रकारों की चर्चा की गई है। प्रबन्ध 
कोष में जैनाचार्य शेखरसूरि ने 72 कलाओं को माना है। इसके अतिरिक्त कुछ व्यवहार कलाओं की भी चर्चा की 
गई है जैसे लेखन, वाचन, अभिव्यक्ति, आदि। इनमें अभिव्यक्ति एक ऐसी कला है जो मानव जीवन को सुंदर एवं 
भ्त बनाने में सर्वाधिक सहायक है, क्योकि अभिव्यक्ति के माध्यम से ही मनुष्य अपनी उपलब्धियों को सुंदर 
रूप में दूसरों तक संप्रेषित करता है। कवियों ने ब्रह्मांड के कई पदार्थों में मानवीय संवेदनाओं एवं स्वभाव का 
प्रतिबिंब देखा है। अतः वे उसका प्रतीक के रूप में विनियोग करके भी नव-नवीन काव्य सर्जन करते हैं। विश्‍व 
नाट्य साहित्य के प्रथम पंक्ति में स्थापित नाटक 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' की प्रतीक योजना भी अप्रतिम है। 
कालिदास के लिए तो मनुष्य भी प्रकृति का ही अपृथक्‌ अंग है। इसलिए अभिज्ञानशाकुन्तल में मानवीय प्रेम के 
आलेखन में प्रकृति न केवल मानवीय संवेदनाओं को उदूदीप्त करता है, बल्कि वह मानवीय संवेदनाओं का 
प्रतिबिंब भी ग्रहण करती B] साथ ही वह मानवीय प्रेम-प्रसंगों में अपरोक्ष सहभागिता भी दिखाती है। 
अभिज्ञानशाकुन्तल में हरिण, भ्रमर और कमलादि को प्रतीक के रूप में प्रयोग किया गया है। अतः प्रस्तुत 
qs में NUT अभिव्यक्ति एवं इनसे व्यक्त होने वाले नाट्यकार्य का सर्वांगीण रूप से अवलोकन 
करना अभीष्ट है | 


92. अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में वर्णित कलाएँ व सौन्दर्य 
अभिनेष कटेहा 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग 


संस्कृत वाङ्मय में अपनी श्रेष्ठतम रचनाओं का अवदान करने वाले महाकवि कालिदास का नाम किसी 
परिचयात्मक शब्द विशेषण को प्रतीक्षारत नहीं है। वस्तुतः संस्कृत साहित्य और कालिदास का संबंध सूर्य 
प्रकाश की भाँति अभिन्न है | तथापि आगामी नवकृतियों व संदर्भा में स्मरणकर्ता पुनः अपने ज्ञानकोष को खंगाल 
कर उनके लिए किसी उपयुक्त विशेषण का प्रयोग करना अवश्य चाहेगा। महाकवि कालिदास सर्वज्ञ हैं। सरस्वती 
के अमर पुत्र हैं तथा साहित्य सुरमारती के सनातन श्रृंगार हैं। कालिदास के सृजन से स्पष्ट होता है कि वे कला 
व सौन्दर्य के ज्ञान में निष्णात थे | 


साहित्यिक दृष्टि से देखें तो साहित्य सत्‌ है, उसमें वर्णित तथा उसकी 
लोकाभिराम प्रसिद्धि ही सौन्दर्य wer को निरूपित करती है। महाकवि a = रचनाओं गे 


से आज तक सुधी पाठकों, श्रोताओं व दर्शकों के मन में अपनी मनोभिराम छवि को En रखा है। 
स्वीकार्यता ही इस नाटक की अमरता का परिचायक अभिज्ञानशाकुन्तलम' में x कलाओं १ 
सौन्दर्य का चित्रण pu है | प eren me 
वात्स्यायन क॑ कामसूत्र व शुक्रनीति प्रभृति ग्रन्थों में चतु:षष्टि कलाओं गया है तथा 
अनेक विद्वान्‌ साहित्यकारो ने इस संख्या का अनुमोदन भी किया है। NU cae द í 
धनुर्वेद व शेष अन्य कलाओं का वर्गीकरण मिलता है। उक्त परिगणन के अनुसार 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में विवि 
कलाओं के सौन्दर्य को चरम तक समाविष्ट किया है यथा- धनुर्विद्या, रथ-अश्व संचालन, शर 
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औषधिज्ञान, भूषणयोजनम, वृक्षायुर्वेद, निमित्त (शकुन ज्ञान), आतिथ्य, व्यायामिकी विद्या, शयनरचनम्‌, लेखन कला, 
वस्त्रालंकार संधान, चित्रकला, व्यूह रचना इत्यादि | उपर्युक्त कलाओं को कविश्रेष्ठ की लेखनी ने केवल स्पर्श ही 
नहीं किया प्रत्युत उसकी तह तक जाने का प्रयास भी किया है जैसे प्रथम अंक में राजा दुष्यन्त जब तपोवन में 
प्रवेश करते है तब वे सारथि से कहते हैं- 
विनीतवेषेण प्रवेष्टव्यानि तपोवनानि नाम। (अभि. शा. अं. प्र. पृ. 40) 
अर्थात्‌ तपोवन में सादे (विनीत) वेश में जाना चाहिए और वे अपने आभूषण, धनुष इत्यादि उतार देते हैं। 
कवि यहाँ पर 'भूषणयोजनम्‌' कला के सौन्दर्य का सूक्ष्म अवलोकन प्रस्तुत कर रहे हैं। स्पष्ट होता है कि 
आभूषणों को धारण करना ही नहीं, अपितु स्थान विशेष के अनुसार उनका उपयोग ही कला है जो सौन्दर्य के 
आत्मभाव को अभिव्यक्त करता है। ठीक ऐसा ही एक दृश्य छठवें अंक में आता है जब दुष्यन्त शकुन्तला के चित्र 
को देखते हैं और उसमें जो कुछ अच्छा नहीं है उसे परिष्कृत करते हैं- 
यद्यत्‌ साधु न चित्रे स्यात्‌ क्रियते तत्तदन्यथा (अभि. शा. अं. षष्ठम, पृ. 381) 
इस प्रकार चतुःषष्टि कालाओं के अनुरूप विविध कलाएँ अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में समाविष्ट हैं। यह 
कालिदासकूत आत्मतृप्त तथा अनुभूतिजन्य नाटक है, अस्तु उसमें निःसृत प्रभावोत्पादक कलाओं के सूक्ष्मसौंदर्य 
का अध्ययन करता हुआ यह शोध-पत्र प्रस्तुत है । 


93. दर्शन में सौन्दर्य की अवधारणा 
अभिनेशवर सिंह 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, प्रयाग 


'दर्शन' संस्कृत साहित्य का विलक्षण विषय है। यह एक ऐसी रत्नमंजूषा है जिसमें से मानव अपनी बुद्धि 
के अनुसार कोई भी रत्न निकाल सकता है | उन्हीं रत्नों में सौन्दर्य एक अनुपम रत्न है | 
दर्शन में सौन्दर्य का अर्थ आध्यात्मिक सौन्दर्य है जो शरीर रूपी पिंजरे में बैठी हुई जीवात्मा और उसके 
गुणों ज्ञानादि से जुड़ा है। आत्मतत्त्व का सौन्दर्य आन्तरिक होता है, किन्तु इसका प्रकाश बाहर भी दिखाई पड़ता 
है। वस्तुतः सौन्दर्य चाहे आन्तरिक हो या बाह्य, उसकी जड़ें आन्तरिक ही होती हैं। यह मानव-मन से जुड़ा 
हुआ एक ऐसा तत्त्व है जो उसको अन्य जीवों की अपेक्षा उत्कृष्ट श्रेणी में स्थापित कर देता है। दर्शन साहित्य 
इसी सौन्दर्य की अनुभूति कराने में प्रयत्नशील रहा है। यह सौन्दर्य चिरस्थायी आत्मा-परमात्मा से जुड़ा हुआ है 
भौतिक-सौन्दर्यं शरीरावसान के साथ ही अस्तित्वहीन हो जाते हैं, किन्तु आध्यात्मिक सौन्दर्य आत्मा की तरह 
स्थायी होते हुए स्थानान्तरित होते हैं। इसी कारणं ज्ञान, इच्छा एवं अभिरुचि में वैयक्तिक भिन्नता होती है। 
योगसूत्र में अष्टांगयोग एवं साधन-क्रिया द्वारा आध्यात्मिक सौन्दर्य की प्राप्ति का वर्णन किया गया है- 
योगांगानुष्ठानादशुद्धिक्षये ज्ञानदीप्तिराविवेकख्यातेः | 
जैन-दर्शन में त्रिरत्न एवं कठोपनिषद्‌ में यम-नचिकेता संवाद तथा नचिकेता द्वारा भौतिक संसाधन का त्याग 
कर पिता की प्रसन्नता एवं आध्यात्मिक संसाधन की याचना करना नैतिक सौन्दर्य का उदाहरण है | 
इस प्रकार स्पष्ट है कि दर्शन में सौन्दर्य का अर्थ आध्यात्मिक सौन्दर्य है। वह भौतिक सौन्दर्य 
सापेक्ष, किन्तु उससे उत्कृष्ट है। यहाँ आत्मा-परमात्मा, जीव-जगत्‌, योग, साधन इत्यादि विषयों का ज्ञान 
कराकर मनुष्य को चिरस्थायी ब्रह्मस्वरूप, ब्रह्मानन्द रूपी सौन्दर्य की प्राप्ति कराना है | 


94. 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में नायिका सौन्दर्य 
अजय कुमार 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


“सुन्दरस्य भावः सौन्दर्यम्‌' इस व्युत्पत्ति के आधार पर सुन्दरता का भाव ही सौन्दर्य है। इस सुन्दरता को 

दण्डी, वामन, माघ, कालिदास आदि कवियों ने अपनी-अपनी प्रतिमा से परिमाषित किया है। महाकवि कालिदास 
वर्णनप्रतिमा का अनुपम रूप प्रकृति चित्रण के अतिरिक्त शकुन्तला के सौन्दर्य वर्णन में देखा जा सकता है। 
कवि सौन्दर्य को ही अपनी रचना में व्यक्त करने की चेष्टा करता है। बाह्य और आन्तरिक सौन्दर्य को शारीरिक 
रूप में, हृदय की उदात्त भावनाओं के सौन्दर्य और मानव के कर्मों के सौन्दर्य को जो कवि जितना अपने शब्दों में 
सका वह उतना ही सफल हुआ। सौन्दर्य वर्णन में कालिदास असाधारण और अप्रितम हैं। शाकुन्तलम्‌ के 
सौन्दर्य वर्णन के सुन्दर और मर्यादित वर्णन कवि ने किये हैं Bt कवि शकुन्तला के नैसर्गिक अकृत्रिम 
सौन्दर्य के अतिशायित्व पर बल देता है। शकुन्तला का ^ ag प्रथम दृष्टि में ही. अन्तःपुर की 
सुन्दरियों में रमने वाले राजा को आश्‍चर्यचकित कर देता है और वह यही कहता है कि तपोवन की लताओं ने 


गुणों से उद्यान की लताओं को तिरस्कूत कर दिया है- 
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शुद्धान्तदुर्लभमिदं वपुराश्रमवासिनो जनस्य। 
दूरीकृताः खलु गुणैरुद्यानलता वनलताभिः।। अभि0 1/15 
महाकवि ने शकुन्तला के सौन्दर्य वर्णन के प्रसंग में स्वयं SUN WA के मुख से यथार्थ कहलवा दिया है 
कि- अधिक क्या कहें? मानों विधाता ने उसे चित्र में अंकित कर प्राणों का संचार कर दिया हो, या रूप 
की राशि बने हुये अपने मन को लेकर उसी से उसकी रचना कर दी हो। वस्तुतः वह स्त्रीरत्न की अद्भूत सृष्टि 
है, उसके बाद वैसा फिर बनाया ही नहीं गया हो, वही सम्पूर्ण प्रत्यत्नों की परिणति हो- 
चित्रे निवेश्य परिकल्पितसत्त्वयोगा 
रूपोच्चयेन मनसा विधिना कूता नु। 
स्त्रीरत्नसृष्टिरपरा प्रतिमाति सा मे 
धातुर्विभुत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्याः।। अभि0 2/9 
अतः प्रस्तुत शोध-पत्र में शकुन्तला नायिका के बाह्य एवं अन्तः सौन्दर्यो पर विशद प्रकाश डाला 
जायेगा। 


95. आश्वलायनगृह्यसूत्र में गृहनिर्माण-कला 
अजय कुमार यादव, 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काहिविवि, वाराणसी 


गृह-निर्माण को एक अद्भुत कला माना गया है। इस कला के अभाव में एक सुन्दर एवं सुव्यवस्थित 
गृह की कल्पना कभी भी नहीं की जा सकती। इस गृहनिर्माण कला का आश्वलायनगृह्यसूत्र में विशद वर्णन 
मिलता है, जिसमें कहा गया है कि रमणीक गृह के लिए कुशल कलाकार का होना अत्यन्त आवश्यक है। कुशल 
कलाकार अपने अनुसार किसी महल की रूपरेखा पहले से तैयार गृहनिर्माण में अपनी कला किसी भी देश को 
महान्‌ बनाने की परिचायक होती है। इसीलिए वैदिक वाङ्मय में कला का प्रदर्शन करता है। इस कला के अभाव 
में गृह निर्माण करना एकमात्र विवशता बनकर रह जाता है। 

आश्वलायनगृह्यसूत्र में गृहस्थ का प्रमुख आश्रयस्थान गृह को बताया गया है। इसके बिना वह अपनी 
सुरक्षा तथा पूर्ण विकास नहीं कर सकता। अतएव प्रायः सभी गृह्यसूत्रकारों ने गृहस्थ के कल्याणार्थ वास्तुशमन 
का उल्लेख किया है। गृहस्थ के सभी Tao घर में ही सम्पन्न होते हँ । इसीलिए सर्वप्रथम प्रधान Terral 
के विवेचन के पूर्व ही गृहनिर्माणविषयक विधानों का विवेचन किया गया है। ऋग्वेद के तीनों गृह्यसूत्रो के 
अतरिक्त अन्य वेदों fmm [में भी इसका उल्लेख किया गया है। इस विषय में गृह-निर्माण के लिए विहित 
समय, भूमि परीक्षण, विधि और गृहप्रवेश विधि का भी समुचित एवं वैज्ञानिक विवेचन किया गया है | 


96. 'शिशुपालवधम्‌' महाकाव्य में भारतीय कला के तत्त्व 
अखिलेश कुमार 
शोधच्छात्र संस्कृत विभाग, कलासंकाय काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


भारतीय कला के तत्त्व से तात्पर्य कला के उन तत्त्वो से है, जिनका उल्लेख “कामसूत्र', 'संगीतरत्नाकर 
तथा श्रंगारप्रकाशादि में किया गया है | वात्स्यायन ने 64 कलाएँ मानी हैं। वे कलाएँ भारतीय कला के तत्त्व के 
रूप में प्रसिद्ध हैं। अतः उन कलाओं को दृष्टि में रखकर vad महाकाव्य का अनुशीलन किया जायगा। कला 
क्या है? मानव के द्वारा किसी विषय को अभिव्यक्त करने का जो विशिष्ट गुण या प्रकार है, वही कला है। 
के अनुसार “अभिव्यक्ति ही कला है।” आचार्य क्षेमराज के अनुसार- “कलयति स्वरूपमावेशयति वस्तुनि वा तंत्र 
तत्र प्रमातरि कलनमेव कला!” अर्थात्‌ जो नव-नव स्वरूप प्रथमोल्लेखशालिनि संवित्‌ वस्तुओं में प्रमाता के स्व 
अर्थात्‌ आत्मा को परिमित करता है, उसी का नाम कला है। यहाँ स्व का कलन अर्थात्‌ आत्माभिव्यभुजनं 
कला के नाम से अभिहित किया गया है। जबकि प्लेटो ने “सत्य की अनुकृति को ही कला माना है |” a 
अतः उक्त परिमाषाओं के आधार पर कहा जा सकता है कि मानव भावनाओं की सुन्दर 
कला है- Artisan Expression. कलाओं के गणना कम में सर्वप्रथम संगीत का ही उल्लेख किया गया है। 
यथा- गीत, वाद्य, नृत्य तथा चित्रादि | 
संगीत- इसके अन्तर्गत गीत, वाद्य तथा नृत्य आते S— गीतं वाद्यं तथा नृत्यं त्रयं संगीतमुच्यते। io YO Es 
गीत शब्द में सम्‌ उपसर्ग का योग करने पर संगीत शब्द निष्पन्न होता है, जिसका अर्थ है- 'सम्यक्रूपेण 
इति संगीतम्‌।' अरस्तू ने “संगीत को माव व्यक्त करने का सबसे सुगम साधन माना है |” जबकि मनोवैज्ञानिक 
फायड का कथन है- “जिस प्रकार बालक हँसना, बोलना तथा रोना आदि कियाएँ अपनी मानसिक m 
$ 2 स्वतः सीख जाता है, उसी प्रकार संगीत भी मानव अपनी मानसिक आवश्यकता के कारण स्वतः 
जाता है |” 
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इस प्रकार यह सिद्ध होता है कि संगीत का आविर्भाव सृष्टि के साथ ही हुआ है तथा मानव का 
जैसे-जैसे विकास हुआ वह अपनी मानसिक आवश्यकता के अनुसार सीखता गया और साथ ही अपने उन भावों 
को व्यक्त करने के लिए संगीत का सहारा लिया, जिसे वह सामान्य शब्दों में व्यक्त करना समीचीन नहीं समझा | 
प्रकृत महाकाव्य पर दृष्टिपात करें तो जिस प्रकार 'संगीतरत्नाकर' में संगीत के सात स्वर- षड्ज, 
ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पञ्चम, धैवत तथा निषाद, बाईस श्रुतियाँ तथा तीन ग्रामविशेष- षड्ज, गान्धार तथा 
मध्यम बताए गए हैं, उसी प्रकार महाकवि माघ ने एक ही पद्य में सात स्वरों, बाईस श्रुतियों तथा तीन ग्रामविशेषों 
का संकेत किया है। यथा- वे देवर्षि नारद की महती नामक वीणा की विशेषता बताते हैं कि वह केवल हवा के 
स्पर्श मात्र से तीन ग्रामविशेषों द्वारा सात स्वरों की बाईस श्रुतियों को स्वतः प्रस्फुटित कर देती थी। न केवल 
श्रुतियों को प्रस्फुटित करती थी, अपितु वे पृथक्‌-पृथक्‌ स्पष्ट परिलक्षित हो रहीं थीं- 
रणदिभराघद्टनया नभस्वतः 
पृथर्विभिन्नश्रुतिमण्डलैः स्वरैः | 
स्फुटीभवद्ग्रामविशेषमूर्च्छना- 
, dee मवेक्षमाणं महतीं gede || शिशु0 1.10 
यहाँ महाकवि ने संगीत के प्रमुख वाद्यविशेष वीणा के प्रति अपने विशिष्ट गुण का प्रदर्शन किया है | 


97. कुमारसम्भवमहाकाव्य का काव्यसौन्दर्य 
आलोक कुमार यादव 
शोधच्छात्र, गंगानाथ झा परिसर, प्रयाग, इलाहाबाद 


भारतीय साहित्य में सौन्दर्य का विशेष महत्त्व रहा है। उसकी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से चर्चा होती रही. 
है। सौन्दर्य को aed, रमणीयता, विच्छत्ति, शोभा, कान्ति, चमत्कार, वैचित्र्य वक्रतादि विभिन्न नामों से जाना 
जाता है। सौन्दर्य का व्युत्पत्तिमूलक अर्थ है- सुन्दरं सुष्ठु उनत्ति आर्द्रीकरोति चित्तमिति। सुन्दर्‌+ष्यञ्‌ सौन्दर्य, 
सुन्दर होने का भाव, सुन्दरता। संस्कृत काव्य साहित्य में कालिदासकूत कुमारसम्भव का कल्पना सौष्ठव और 
मनोभावों का हृदयहारी वर्णन दोनों ही अपूर्व है। इसके प्रथम सात सर्गो में कालिदास की कविता की सभी 
. विशेषताएँ- मनोरम प्रकृति चित्रण, श्रृंगार रस वर्णन में अद्वितीयता, मनोहारिणी उपमायें, नाटकीय सम्वाद, ललित 
भाषा और संगीतमय छन्दोरचना, अपूर्व वर्णन शक्ति, उदात्त कल्पना इत्यादि सभी गुण एक दूसरे से प्रतिस्पर्द्ध 
करते हुए इस काव्य में पूर्णता के साथ दिखायी देते हैं। काव्य का आरम्भ शैलराज हिमालय के मनोहारी वर्णन 
से होता है। इस महाकाव्य का प्रथम श्लोक ही हिमालय की विशालता को चित्त में अंकित कर देता है :- 
अस्त्युत्तरस्यां दिशि देवतात्मा हिमालयो नाम नगाधिराजः। 
पूर्वापरौ तोयनिधी वगाह्य स्थितः पृथिव्या इव मानदण्डः।। कु01/1 
हिमालय वर्णन के बाद उमा हैमवती के सौन्दर्य के वर्णन के प्रसंग में ve मुख में कमल की सी 
कोमलता और चन्द्रमा की सी उज्ज्वलता दर्शाने के उद्देश्य से कवि अपने " बयाँ' में कहता है :- 
चन्द्रं गता पद्मगुणान्न भुङ्क्ते पद्माश्रिता चान्द्रमसीममिख्याम्‌। 
. उमामुखं तु प्रतिपद्य लोला द्विसंश्रयां प्रीतिमवाप eren |] कु01/43 
रसों एवं भावों के वर्णन में निपुण कालिदास ने ga छोटे से भाव का भी कैसा सुन्दर वर्णन किया है- 
एवं वादिनि देवर्षौ पार्श्वे पितुरधोमुखी | 
लीलाकमलपत्राणि गणयामास पार्वती।। 
सातवें सर्ग में विवाह के उपलक्ष्य में हिमालय की राजधानी की सजावट का वर्णन इस प्रकार है- 
संतानकाकीर्णमहापथं तच्चीनांशुकैः कल्पितकेतुमालम्‌। 
मासोज्ज्वलत्कांचनतोरणानां स्थानान्तरं स्वर्गं इवावभासते।। GO 7/3 
शिव के दर्शन के लिये उत्सुक स्त्रियों की क्या दशा हुयी वह इस प्रकार देखी जा सकती है- 
विलोचनं दक्षिणं जनेन संभाव्य तद्वंचितवामनेत्रा | 
; तथैव ययौ शलाकामपरा वहन्ती।। GO 7/51 
अन्त में शिव पार्वती के फेरों के हृदयाकर्षक वर्णन के साथ यह विवेचन समाप्त किया जाता है- 
दम्पती त्रिः परिणीय | 
aj व्धू लाजमोक्षम्‌ || कु0 7/80 
पुरोहित ने एक दूसरे के स्पर्श के आनन्द से उन्मिलित नेत्र उन दम्पति से अग्नि की तीन परिक्रमायें , 
करवाने के बाद उस प्रज्ज्वलित अग्नि में वधू से लाज विसर्ग करवाया। इस प्रकार कुमारसम्भव के वर्णन से भाव 


पक्ष एवं कला पक्ष का सौन्दर्य भाव अभिव्यंजित होता है । 


International Seminar - भारतीयकलाब: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
26-28 Sept. 2015, rar ERR ROBUR. oat ag bna Ga Had Unjversty, Yat eS hingotri Gyaan Kosha 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 90 शोधपत्रसारांशिका 


98. यज्ञमण्डप निर्माण कला 
आलोक मिश्र 
शोधच्छात्र, सिंधिया प्राच्यविद्या शोध संस्थान, विक्रमविश्वविद्यालय, उज्जैन 


वैदिककालीन आर्यजाति धर्मप्रधान थी, देवताओं की सत्ता पर उनका दृढ़ विश्वास SH] इस हेतु वे 
देवताओं की प्रसन्नता एवं स्तुति हेतु अनेक यागादि कर्म किया करते थे। 'यागादिरेव धर्मः' इस वाक्य से 
वैदिककालीन. मानवों की यज्ञादि अनुष्ठानों के प्रति आस्था का निदर्शन होता है। वे समस्त प्रकृति में देवताओं का 
वास मानते थे। अतः उन्हें उद्देश्य कर उन्होंने अपनी समस्त दिनचर्या यज्ञपरक ही मानी थी। यतः प्रातः 
ब्रह्मयज्ञ, मनुष्ययज्ञ, आदि। ये पञूचमहायज्ञ अनिवार्य रूप से सभी के द्वारा सम्पादित किये जाते थे | इनके 
अतिरिक्त भी कुछ अन्य श्रौत, काम्ययज्ञ भी होते थे, यथा अश्वमेध, सोमयागादि। ये सभी श्रौतयाग कामना परक 
होते थे। कालान्तर में श्रौतयाग में होने वाली कठिनाईयों को देखते हुए स्मार्तयागों का प्रचलन ESI] इस प्रकार 
के यागों में अनुष्ठान विधि सरल थी। अत एव वर्तमान समय में इनका प्रचलन अधिक होने लगा। इनके अन्तर्गत 
अनेक प्रकार के याग होते हैं, यथा- विष्णु महायज्ञ, अतिरुद्र महायज्ञ, चण्डी यज्ञ आदि। इन सबके निमित्त 
निर्मित होने वाले यज्ञमण्डप का निर्माण एवं परिमाण यज्ञ के अनुसार भिन्न-भिन्न होता है। इसी यज्ञमण्डप 
निर्माण की कला का इस शोधपत्र में विस्तृत विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा। 


99. नलचम्पू काव्य में भारतीय कला एवं सौन्दर्य तत्त्व : वर्तमान सन्दर्भ 
अमित कुमार मिश्र 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क इलाहाबाद 


इस लोक के आलोक में सौन्दर्य तत्त्वान्वेषण सरणि में सामाजिकों के अन्तर्नैसर्गिक सौन्दर्य का बाह्य 
जागतिक सौन्दर्य के साथ अनूठे संयोग में त्रिविक्रमभट्ट सिद्धहस्त हैं। लोकवादी विचारधारा को अपने काव्य की 
मुख्यधारा में संयोजित करने वाले त्रिविक्रम के आध्यात्मिक सौन्दर्य मण्डित इस कथा के नायक नल भगवान्‌ राम 
के पूर्ववर्ती हैं। नलचम्पू की यथा-कथित कथा है उससे नलचरित चतुर्गुणित है | यहाँ त्रिविक्रमभद्ट महान्‌ 
आख्यान प्रथमतः घटित प्रसङ्ग, में चित्तावर्जक, हृदयहारी नल-दमयन्ती के परस्पर आसक्ति पूर्वक प्रगाढ़-प्रणय 
का वर्णन किया है। दोंनो के चाक्षुष्‌-मिलन एवं वार्व्यापार की परितापपूर्ण विचित्र परिणति में इसे समाप्त कर 
दिया है। इस वाग्वितान्‌ में प्रेम, उत्कण्ठा, मिलन, परिताप में देश, काल के अनेक साम्प्रतिक प्रसङ्ग आते गये 
हैं। जिससे उस समय की विविध कलाओं के विज्ञाता त्रिविक्रम जी काव्य-कला का आलोडन-विलोडन इस 
साहित्य अर्णव में किया जा सकता B] यथा वन, नदी, पर्वत, ऋतु, सन्ध्या, सूर्य, रात्रि, रूप-सौन्दर्य, लालित्य, 
अनुराग आदि के विविध भावों-अनुभावों का हृदयहारी चित्रण है। मनुष्य का समग्र जीवन ही एक कला का 
आगार है, जिसमें कवि ने रहन-सहन, खान-पान, आचार-व्यवहार, रीति-रिवाज, वेष-भूषा, शिल्प, स्थापत्य, 
नृत्य, गायन, वादन, स्तवन, नाद्य, आदि विविध का तत्सामयिक कला वर्णन में सिद्ध हस्तता दिखायी। उक्त का 
शब्द-सौष्ठव, भाव-पल्लवन, रस-प्रवणता, राष्ट्रीयता युगबोध, प्रखर-पाण्डित्य, साम्प्रतिक-विवेचन की सुन्दरता ही 
काव्य सौन्दर्य में प्राण फूँक देती है। अतः साहित्यिक कला एवं सौन्दर्य तो काव्य में पदे-पदे विराजमान gi 
कवि का याथातथ्य कथन ऐतिहासिक लेख की पदवी धारण करता है। यथा कि पंचम उच्छ्वास 
किरातिनियों की जलक्रीडा सप्तमोच्छूवास में नल की सेना के खान-पान व्यवस्था, उसमें चावल के विविध व्यंजन, 
प्रथम उच्छ्वास में भिक्षुक एवं उसका वेश, राजकुमारियों का रेशमी परिधान। भाव सौन्दर्य की दृष्टि से हंस का 
दूत बनकर मनुष्य वाणी में वार्तालाप इसे अत्रीतातीत घटना द्योतित करता है। राजा नल का भिक्षुक से 
किम्वदन्ती की जिज्ञासा- 'विश्रम्य कथय काश्चिदपूर्वा किंवदन्तीम्‌। यह कथन किसी किशोर अथवा किशोरी के 
लिए किसी अनोखे us a जानने का कौतूहल a था। दमयन्ती की सखियों की अठखेलियाँ m n 
सहज उद्गार प्रकट करती है। नलचम्पू पंचम उच्छ्वास में कवि ने नर्मदा (नर्म रतिसुखं इति नर्मदा व 
नदी की जलधारा में किरात-किशोरियों और जलक्रीडा का विस्तृत वर्णन IT है- mo 
रसातलविनिर्गताः पन्नगाङ्गना इव तमाल कन्दली 
कोमलांगयष्टयः, अवतीर्य च ताः काश्चित्‌ पन्नगपति 
पुरन्ध्रय इवोद्गीर्ण विषगण्डूषा...............स्तनगण्ड- 
vum शैलशिखरास्फालनोल्लसत्तरगान्तरस्‌ E ss 
-सलिलमवगाहमानाश्‍वचिरं : | (पचंमोच्छवास, 
इस प्रकार इस कालजयी रचना को साम्प्रतिक-परिप्रेक्ष्य में देखने पर जीवन्तता mm आती है। जिसकी 
काव्यसौन्दर्य अनुपमेय है | 
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100. लघुवासुदेवमननम्‌ का 'अद्दैतसिद्धान्त प्रतिपादनकला' में अवदान 


NER. अमित कुमार यादव 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, का0हि0वि0वि0, वाराणसी 


संसार के स्थूल से सूक्ष्म पर्यन्त समस्त क्रियाकलाप कला ही है। कला पद मूलत: शास्त्रों में प्रतिपादित 
कलाओं को ही प्रदर्शित त या है। इससे अतिरिक्त यदि चिन्तन किया जाये तो शास्त्र विहित कलाओं के 
अतिरिक्त अनेकशः कलायें दृष्टिगोचर होती हैं। इनमें प्रत्येक शास्त्र प्रतिपादन की अपनी-अपनी कला होती है। 
स्वप्रस्थान के सिद्धान्तवादी अपने ग्रन्थप्रतिपादन में अपने प्रस्थान के सिद्धान्तों को प्रतिपादित करने में एक 
विशिष्ट शैली का अवलम्बन करते हैं, जो उनकी स्व-उद्बुद्ध कला है। प्रतिपादन कला के द्वारा ग्रन्थकार अपने 
ग्रन्थ को ग्रन्थ अध्येता के लिए अत्यधिक बोधगम्य बनाता है | अद्वैतवेदान्त के ब्रह्मतत्त्व, जो कि वाग्विषय, समस्त 
जगत्‌ का अभिन्ननिमित्तोपादान है, ऐसे तत्त्व का प्रतिपादन करना भी कला के अन्तर्गत आता है। "तमेव 
विदित्वातिमृत्युमेति' इस वेदान्तसिद्धान्त का प्रतिपादन 'लघुवासुदेवमननम्‌' में अत्यन्त कलात्मकरूप से किया गया 


है। 

अध्यारोप-अपवादात्मक शैली द्वारा प्रकृत ग्रन्थ में ब्रह्मविचार किया गया है तथा निष्प्रपंच ब्रह्म का 
मायारूप उपाधि से जगत्‌ प्रपंच का निर्माण, जीव के स्वरूप इत्यादि का प्रतिपादन मौलिक एवं सिद्धान्तमत के 
अनुकूल प्रतिपादित है। मुमुक्षुओं के लिए प्रकृत ग्रन्थ अत्यन्त उपादेय है। 

इस प्रकार यतीशवर वासुदेव जी ने 'लघुवासुदेवमननम्‌' ग्रन्थ में प्रतिपादन कला का अवलम्बन कर 
अद्वैततत्त्व का निरूपण किया है, जिसे यथानुकूल शोध-पत्र में प्रतिपादित करने का प्रयास किया गया है | 


101. आचार्य रतिनाथ झा के काव्यों में ग्राम्यसौन्दर्य 
अमित कुमार 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, बी0एच०यू०, वाराणसी 
संस्कृतसाहित्य की ये विशेषता रही हैं कि वह अपनी सौन्दर्य वर्णना से कृतियों को चमत्कूत कर देती हैं 
चाहे वह आदिकवि वाल्मीकि के द्वारा किया गया पन्चवटी वर्णन हो या कालिदास द्वारा हिमालय वर्णन तथा 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में शाकुन्तला का सौन्दर्य वर्णन हो या बाणमद्ट का कादम्बरी में किया गया आश्रम, सरोवर 
तथा अटवी का प्राकृतिक सौन्दर्य हो। ये सभी अपने अद्भुत वर्णनों से पाठकों को अभिभूत कर देते हैं, इसी 
कड़ी में वर्तमान कवि आचार्य रतिनाथ झा ने भी अपनी विभिन्न रचनाओं में ग्रामीणसौन्दर्य को वर्णन का विषय 
बनाया है, जिसमें वर्षाकाल से लेकर वसन्तत्ऋतु के विभिन्न परिदृश्यों को अपनी लेखनी से चित्रित किये हैं। 
ग्रामीण परिवेश में जीवन यापन करने वाले कृषक एवं मजदूर वर्ग के परिश्रम की gel से लहलहाती शस्य 
श्यामला भूमि कवि के चित्त को आकर्षित कर लेती है। इसके साथ-साथ कृषकों की वनितायें तथा बालवृन्द भी 
इन प्राकृतिक सौन्दर्य में सम्मिलित हो अपनी नटखट क्रियाओं से ग्राम्यसौन्दर्य को बढ़ा देते हैं। 
अतः मेरे द्वारा 'आचार्य रतिनाथ झा के काव्यों में ग्राम्य सौन्दर्य शीर्षक से संगोष्ठी में शोध-पत्र प्रस्तुत 
करने का सफल प्रयास किया जायेगा। 


102. नाट्यशास्त्र के संदर्भ में नृत्य कला 
अमरेश यादव 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 


से ही आनन्ददायक होता है। जन्मोत्सव, विवाह एवं अभ्युदय आदि 

अवसर पर चू प्रवर्तित किव याता है। नृत्यकला के अन्तर्गत जिन क्रियाओं का सम्पादन किया जाता 

है, वे स्थान, चारी, करण, अंगहार व रेचक हैं। नाद्य और नृत्य में खड़े होने की मुद्रा को स्थान या स्थानक 

हैं। नाट्यशास्त्र के अनुसार वैष्णव, समपाद, वैशाख, मण्डल, आलीढ़ और प्रत्यालीढ़- ये छः स्थानक हे | 

कह 4 नाट्यशास्त्र में कटि, पार्श्व, ऊरु, जा पाद द्वारा किये जाने वाले अभिनय के समानीकरण को 'चारी' 

। चारी से ही नृत्य प्रस्तुत किया जाता है । MEN 

à जाने अभिनय चारी और दोनों पैरों के संचालन से किये जाने 

वाले अभिनयं क ONE a नृत्य में aui एवं पादों की गतियों को 'करण' कहते हैं। नाट्यशास्त्र में 
ऐक सौ आठ करणों का निर्देश है। इन करणों का उपयोग विशेष रूप से नृत्य के अभ्यास में किया जाता है। 
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नाट्यशास्त्र के अनुसार समस्त अंगहारों की निष्पत्ति करणों से होती है। छः, सात, आठ तथा नौ करणों 
के मेल से अंगहार बनते हैं। नृत्य करते समय अंगहारों के तरह-तरह के प्रयोग होते हैं। नाट्यशास्त्र में बत्तीस 
प्रकार के अंगहारों का निर्देश प्राप्त होता है, जिसकी देन भगवान्‌ शिव हैं। 

नाट्यशास्त्र में दो प्रकार के नृत्यों का वर्णन किया गया है- ताण्डव और लास्य। ताण्डव पुरुषों का 
उद्धत नृत्य और लास्य पार्वती का सुकुमार नृत्य है। ताण्डव का सम्बन्ध शिव से है और लास्य का सम्बन्ध पार्वती 
से है। नाट्यशास्त्र में दस प्रकार के eme का भी निर्देश è- गेय पद, स्थितपाठ्य, आसीन, 
प्रच्छेदक, त्रिगूढक, सैन्धव, द्विमूढ़क, उत्तमोत्तमक और उत्तमोत्तमक और उक्तप्रत्युक्ता इनके अतिरिक्त भरत ने 
"far 'विचित्रपद' दो अतिरिक्त लास्यांगो का उल्लेख किया है | 


103. कालिदास के नाटकों में संगीत कला का सौंदर्य 
कु. अमृता दुबे 
शोधच्छात्रा (संस्कृत) 


- शास्त्रोक्त chus कलाओं में भी संगीतकला का अपना विशिष्ट स्थान है। प्रस्तुत शोध-पत्र 
महाकवि कालिदास की नाटकत्रयी में गुफित संगीत कला पर केंद्रित है। संगीतकला के अंतर्गत गायन, वादन 
एवं नृत्य के सभी भेद-प्रभेद सन्निहित हैं। संगीत को परिमाषित करते हुए संगीत रत्नाकर भें शार्ङ्गदेव ने लिखा 
è 


नृत्तं गीतं तथा वाद्यं त्रयं संगीतमुच्यते । 
उदाहरण wa कालिदास के तीनों नाटकों का आरम्भ विभिन्न ऋतुओं पर आधारित गीत से होता है। 
जैसे- “मालविकार्निमित्रम्‌' के प्रथम अंक में सूत्रधार कहता है- विद्वानों की सभा ने मुझसे कहा है कि इस 
वसन्तोत्सव पर कालिदास की रची हुई कथावस्तु वाला मालविकाग्निमित्रम्‌ नामक नाटक खेला जाए। इसलिए 
संगीत आरम्भ करो | यथा-.  . | 
aa अभिहितोषस्मि विद्दत्परिषदा कालिदासग्रथितवस्तु मालविकाग्निमित्रं नाम 
नाटकमस्मिन्वसन्तोत्सवे प्रयोक्तव्यमि'ति। तदारम्यतां संगीतम्‌। 
. 'विक्रमोर्वशीयम्‌' नाटक में भी सुमधुर संगीत गान से प्रथम अंक का प्रारंभ कालिदास ने किया है- 
यहाँ पर अप्सराओं के सुंदर स्वर की तुलना कोयल की कूँक और भौंरों की गुजजन से की 8] यथा- 
< मत्तानां कुसुमरसेन षट्पदानां, शब्दोऽयं परभूतनाद एष धीरः। 
आकाशे सुरगणसेविते समन्तात्‌, किं नार्यः कलमधुराक्षरं प्रगीताः | | 
ठीक इसी प्रकार 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में भी संगीत का मनोहारी वर्णन किया गया है। इस नाटक के 
आरम्भ में भी सूत्रधार नटी को MA ऋतु के अनुसार गीत प्रस्तुत करने को आदेशित करता है। यथा - 
सूत्रधारः नन्विममेव तावदचिरप्रवृत्ततमुपमोगक्षमं ग्रीष्मसमयमधिकृत्य गीयताम्‌। संप्रति हि- 
सुभगसलिलावगाहाः पाटलसंसर्गसुरमिवनवाताः | | 
प्रच्छाय सुलभनिद्रा दिवसाः परिणामरमणीया: | | 
निष्कर्षतः कवि संगीत की ऋतुचर्या को भी सांकेतिक कर रहे 8] उपर्युक्त ला मॅ 
कालिदास ने संगीत के तीनों तत्त्वों (गायन, वादन और नृत्य) को न केवल स्पर्श किया, अपितु यथास. 
प्रसंगानुसार पारिभाषिक शब्दों में उनकी गूढ़ता तक पाठकों व दर्शकों को ले जाने का प्रयासं किया | 


104. भवभूति के नाटकों में सौन्दर्यतत्त्व चिन्तन 
अनामिका त्रिपाठी 
शोछच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, लखनऊ परिसर, लखनऊ 
] anamika.n,tripathi20@gmail.com 

सौन्दर्यशास्त्र इन्द्रिय ज्ञान का विज्ञान है कला और सौन्दर्य उसका अध्ययन 
सौन्दर्यशास्त्र के अन्तर्गत किया जाता है | “सौन्दर्यशास्त्र सौन्दर्य और 1m सम्बन्धी SERRE संसार में सुन्द 
KK AA त कारण 3 Da बौद्धिक चिन्तन करते हैं, वही सौन्दर्यशास्त्र है। viri 

आत्मिक आनन्द अन्तर्गत एव 

तिल a न्द का विश्लेषण करता है, जिसके अन्तर्गत चाक्षुष ए 

सौन्दर्य का उद्गम प्रकृति है। प्रकृति के सौन्दर्य से प्रेरित होकर ही कलाकार अपनी कल्पना व ज्ञान 3 
कलाकूति का निर्माण करता है। “सौन्दर्यशास्त्र मानव की कला चेतना और तत्त्व सम्बन्धी z 
विवेचन एवं विश्लेषण प्रस्तुत करता है| काण्ट ने संवेदनाओं के दार्शनिक विवेचन को सौन्दर्य-शास्त्र कहा 8r 
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भारतीय काव्य साहित्य में विद्वानो में विभिन्न सौन्दर्यात्मक तत्त्वों का विवेचन किया है, इसी परिप्रेक्ष्य में 
के नाटकों में श्रृंगार रस को प्रधान रस बनाकर समाज को आहलादित किया है। ES ति की रचनाओं में 
काव्य-कला के भाव पक्ष की लाना है। मानवीय मनोमावों के विश्लेषण और मार्मिक चित्रण में भवभूति अद्वितीय 
है। भवभूति ने चित्रदर्शन के दृश्य में सीताहरण का चित्र देखकर रामजी की पुनः जागृत व्यथा जो श्रीराम के 
द्वारा प्रयत्न पूर्वक दबा ली जाती है, कवि ने इसका लक्ष्मण द्वारा वर्णन किया है- 
अयं ते वाष्पौघस्त्रुटित इव मुक्‍तामणिसरो | 
विसर्पन्धाराभिर्लुठति धरणी जर्जरकणः।। 
निरुद्धोऽप्यावेगः, स्फुरदधरनासापुटतया। 
परेषामुन्नेयो भवति च भराध्मातहृदयः | | 
=e भवभूति ने उत्तररामचरित में प्रधान रस करुण को माना तथा मालती-माधव का प्रधान रस श्रृंगार है। 
काव्य- के अन्य तत्त्वों में भवभूति ने छन्द-कौशल का प्रयोग किया है | 
हा हा देवि! स्फुटति हृदयं ध्वंसते देहबंध: 
शून्यं मन्ये जगदविरलज्वालमन्तर्ज्वलामि। 
सीदन्नन्धे तमसि विधुरो मत्तजीवान्तरात्मा 
विष्वङ्मोहः स्थगयति कथं मन्दभाग्यः करोमि | | 
भवभूति ने अनेक अलंकारों के माध्यम से भी काव्यसौन्दर्य के तत्त्वों को प्रस्तुत किया है। भवभूति ने 
अपने नाटकों में प्राकृतिक सौन्दर्य का भी अद्वितीय वर्णन किया है। प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन उन्होंने आलम्बन 
के रूप में ही किया है उद्दीपन के रूप में नहीं। भवभूति ने प्राकृतिक दृश्य के रूप में बहते हुए पहाड़ी झरनों 
का एक सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया- 


इह समदशकुन्ताक्रान्तवानीरवीरुतप्रसवसुरमिशीतस्वच्छतोया वहन्ति। ; 
फलभरपरिणामश्यामजम्बूनिकुंजस्खलनमुखरमूतिस्रोतसो निर्झरिण्य: i 


कुं d 
भवभूति ने प्रायः अपने नाटकों में काव्यसौन्दर्य के तत्त्वों के साथ ही प्राकृतिक सौन्दर्य का भी 
विशेषरूपेण वर्णन प्रस्तुत किया है | 


105. संस्कृत वाङ्मय में सौन्दर्यबोध 
आनन्द कुमार 
शोधच्छात्र, राष्ट्रीय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, आजादोद्यान, इलाहाबाद 
anand1311597@gmail.com MEUS s i 
किसी भी वस्तु या कलाकृति को देखकर आनन्द या हर्ष का सृजन होना 

प्रत्येक मनुष्य को सौन्दर्य के प्रति अनायास ही झुकाव होता है, चूँकि साहित्य समाज का दर्पण है, इसलिये 
साहित्य में सौन्दर्य का विशेष महत्त्व रहा है। यह सौन्दर्य चारुत्व, रमणीयता, शोभा, कान्ति, चमत्कार, वैचित्र्यादि 
विविध नामों से जाना जाता है। सौन्दर्यं का अर्थ है- सुन्दरस्य भावः सौन्दर्यम्‌।' अर्थात्‌ सुन्दर होने का भाव। 
सुष्ठु उनत्ति आद्रीकरोति चित्तम्‌ इति सुन्दरम्‌।' अर्थात्‌ सुन्दर वस्तु वह है जो चित्त को आर्द्र कर देती है। 
मनोहर संस्कृत में जिस वस्तु के साथ इन्द्रिय सन्निकर्ष होने पर आनन्दानुभूति होती है, उसको सुन्दर कहा जाता 


है और सौन्दर्य का रूप धारण कर लेता है। र : 
: pud uen m Red अतिप्राचीनकाल से चला आ रहा E] इसका प्रथम दर्शन ऋग्वेद में 


प्राप्त होता है, इसमें सौन्दर्य के पर्यायो का प्रयोग किया गया है। बाद के वेदों में और आरण्यक, उपनिषद्‌ आदि 
वैदिक वाङ्मय में सौन्दर्य का वर्णन मिलता है। एतदतिरिक्त लौकिक संस्कृत में गद्य, पद्य, नाटक में सौन्दर्य तथा 
काव्यशास्त्रीय, भक्ति-शास्त्रीय सन्दर्भ में सौन्दर्य बोध प्राप्त होता है । 


106. ऋग्वेद में सौन्दर्यशास्रीय अनुशीलन 
Sto अनिल कुमार 
लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ anil. bbk1984@gmail.comMob. 9792282867 


जाता के 
`: सौन्दर्यशास्र विषय माना जाता दै। पाश्चात्य देशों में 18वीं शताब्दी से पूर्व इस प्रकार 
किसी ma जा HE था। सन्‌ 1750 ई0 में जर्मन विद्वान्‌ 'एलेक्जेण्डर बाउम गार्टेन' ने अपनी पुस्तक 

में इसको दर्शन की एक शाखा के रूप में माना था। सौन्दर्यशात्र तथा कला का क्रमबद्ध विवेचन 


करने 'सौन्दर्यशास्र' से विख्यात हुआ। सौन्दर्य चिन्तनरूपी परम्परा निश्चित ही पुरानी 
थी, "ee ET हर Qum रूप देने में सफल हुए और इन्होंने इसकी परिभाषा देते हुए कहा 
कि ऐन्द्रिय ज्ञान का विज्ञान el यद्यपि यह आधुनिक विषय is होता है किन्तु, अद्यपर्यन्त 
जितने भी विचारक हुए हैं वे कहीं न कहीं प्राचीन परम्परा से प्रभावित अवश्य हुए | 


(Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
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भारतीय वाङ्मय में सौन्दर्य शब्द बहुत प्राचीन नहीं है। वेदों में 'सौन्दर्य एवं सुन्दर' शब्द का प्रयोग नहीं 
मिलता, परन्तु इसके पर्याय रूप, चारू, रूचिर, प्रिय प्रेयान, चित्र, मधुर आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है | विद्वानों 
की यह दृढ़ मान्यता है कि ऋग्वेद स्वयं काव्य स्वरूप है और उसमें काव्य का सम्पूर्ण सौन्दर्य पाया जाता है | 
काव्य-सौन्दर्य के विधायक रस, भाव, गुण, रीति तथा अलंकार आदि तत्त्व मूल रूप से ऋग्वेद में पाये जाते हैं। 
ऋग्वेद में पुरुरवा-उर्वशी, नदी-विश्वामित्र तथा उषस्‌ आदि सूक्तों में सौन्दर्य का सुन्दर निदर्शन होता है। प्रस्तुत 
शोध-पत्र में इन्हीं सौन्दर्य परक तत्त्वों का प्रस्तुतीकरण किया जायेगा | 


407. काश्मीर शैवदर्शन में सौन्दर्य-साधना 
डॉ. अनिरुद्ध ओझा 
दिल्लीविश्वविद्यालय, दिल्ली, मोबाईल- ६९९५७१२०२३ 


सौन्दर्य साधना भारतीय मनीषा की विभूति रही है, क्योंकि भारतीय कला-बोध एवं कला-प्रयोग की 
सम्पूर्ण परम्परा अपनी चिरन्तन ऐतिहासिक यात्रा में सदैव सौन्दर्य की साधना में प्रवृत्त रही है। इस साधना के 
मूल में जो मौलिक तत्त्व विद्यमान है, वह वेदों से vara आनन्दवाद है। भारतीय चिन्तनपरम्परा के अनेक 
शास्त्रीय शरणियों में विवेकवाद और दुःखवाद के दर्शन भी होते है, जो भारतीय जीवन के बहिर्मुखी अभिव्यक्तियों 
को साक्षात्‌ रूप से प्रभावित करते हुए दृष्टिगोचर होते हैं, परन्तु कला एवं सौन्दर्य की अनुभूति रूप आन्तरिक 
धारा का उद्गम और गन्तव्य आनन्द को ही स्वीकार किया गया। इस सन्दर्भ में काश्मीर शैव दर्शन का विशेष 
महत्त्व है। यह एक ऐसी शास्त्रीय परम्परा है जो अपने आपमें सौन्दर्यशास्त्र के रूप में प्रतिभासित होती है, क्योंकि 
यह शास्त्र आनन्दयोग अथवा आनन्द पूजा के नाम से अभिहित है। 

शैवदर्शन के आचार्यो ने कलानुभूति के व्यावर्तक धर्म को सौन्दर्य के रूप में स्वीकार किया है। सौन्दर्य 
को परिभाषित करने के लिए द्विविध तटस्थ सिद्धान्तों का अनुसरण किया जा सकता है। प्रथम-सौन्दर्य को बाह्य 
एवं वस्तुगत रूप में स्वीकार करने वाले लोग उसे शब्द, अर्थ एवं अलङ्कारयुक्त मानते हैं। द्वितीय-सौन्दर्यं को 
आन्तरिक अथवा आत्मनिष्ठ के रूप में स्वीकार करने वाले लोग उसे रस केन्द्रित मानते हैं। काश्मीर शैव 
दार्शनिकों ने सौन्दर्य को रस का पर्याय माना है। उनकी मान्यता के अनुसार रस के प्रवाह में प्रवाहित होने का 
अभिप्राय है भैरव स्वभाव में समावेशपूर्वक अपने स्वरूप का अभ्युपगम होना। इस रस का स्वाभाविक अर्थ है 
कर्तृता और आत्मस्वभाव की मेलनात्मक समरसता जिसकी अभिव्यक्ति परम योगी के मोक्षात्मक अनुभव से लेकर 
लौकिक जगत्‌ के अनुभवपर्यन्त ह चर होता है। 

शैवदर्शन के आचार्यो ने अनुभव को परिभाषित करते हुए कहा है कि मधुरादि रसों का लौकिक 
आस्वादन सौन्दर्यातिशय अर्थ में व्यवहित अनुभव है, क्योंकि विषय और उसकी प्रतीति के मध्य में विषय स्पर्श 
बना रहता है। उस अनुभूति में जो लोग व्यवधानांश का तिरस्कार करने में सक्षम होते हैं उन्हें ही परमानन्द या 
प्रब्॒ह्मानन्द की प्राप्ति होती है। इससे स्पष्ट होता है कि आनन्दव्यापक और सौन्दर्यव्याप्य है, किन्तु सौन्दर्य का 
निर्धारण एक जटिल प्रक्रिया है। बारलिंगे महोदय की मान्यता के अनुसार सौन्दर्य की समस्या विश्लेषण की नहीं, 
अपितु अन्तर्दृष्टि की समस्या B] इस का कारण काश्मीर शैवदर्शन की प्रत्ययात्मक अद्दैतवादी प्रकृति में सन्निहित 
है। जिसका सविस्तर विश्लेषण प्रस्तुत किए जाने वाले शोध-पत्र में किया जाएगा | 


108. काव्य सौन्दर्यं के परिप्रेक्ष्य में 'रस सिद्धान्त' 
nun डॉ0 अनीता 
असिस्टेंट प्रोफेसर, संस्कृत विभाग, महात्मा गांधी काशीविद्यापीठ, वाराणसी, 


email:anitamgkvp@gmail.com 


YA शिवं सुन्दरम' की अवधारणा भारतीय मनीषियों के मानस पटल पर अति प्राचीन काल से 
पल्लवित एवं विकसित हुई है। इनमें से 'सुन्दरम्‌' शब्द एक विशिष्ट अर्थ एवं गरिमा से मण्डित हैं। मानव 
स्वभाव की यह प्रवृत्ति है कि वह अपने चतुर्दिक वातावरण, परिवेश, समाज एवं सृष्टि के विविध तत्त्वों 
प्रति निरपेक्ष भाव रखकर जीवन-यापन नहीं कर सकता | निखिल ब्रह्माण्ड की नाना वस्तुएँ उसके मन में 
विविध प्रकार के भावों को उद्भूत करती है। कभी तो उसका हृदय नवजात शिशु के सौन्दर्य को देखकर 
विस्मय-विमुग्ध हो जाता है तो कभी प्रातःकालीन बेला, उषा की लालिमा, नव-सिकलय पर चमकते 
तुषार कण, तो कभी रात्रि में चन्द्रमा की ज्योत्सना से प्रफुल्लित हो उठता है और कभी 
सौन्दर्य से युक्त रमणी का हास उसके जीवन में नवीन चेतना का संचार कर देता है तो कभी शि 
शैशव की कोमला उसके मन को आन्दोलित कर देती B] सौन्दर्य के प्रति इस विस्मय-विमुग्धता/ 
आकर्षण, प्रफुल्लता, रोमांच, संज्ञा-शून्यता, QUE हल आदि विविध भावों के जागृत होने का क्या 
है? वस्तुतः सौन्दर्य तत्त्व से क्या अभिप्राय है? के विविध स्तर कौन-कौन से हैं? इन जिज्ञासाओं 
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का शमन तभी सम्भव है, जब हम 'सौन्दर्य' शब्द की व्युत्पत्ति को सम्यक रूप से समझ लेंगे। वस्तुतः 
सौन्दर्य शब्द 'सुन्दर' में सु उपसर्गपूर्वक oe धातु से अरन्‌ प्रत्यय जोड़कर यह शब्द बनता है। पुनः 
सुन्दर' शब्द में गुणवचनब्राह्मषादिभ्यः ष्यञ्‌ सूत्र से ष्यञ्‌ आदि वृद्धि होने पर सौन्दर्य शब्द निष्पन होता 


है। | 
109. प0 प्रभुदत्त शास्त्री की दृष्टि में हिमालय : अलौकिक 


सौन्दर्य का पर्याय 
dor अनिता चौरसिया 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


सहज एवं सार्थक मनोनुभुति के उदात्तीकरण का चरित्रांकन ही व्यक्ति के महिमा मण्डित छवि का 
परिचायक है। जब कवि की ललित-ललाम-लेखनी द्वारा अन्तःस्थल में विराजमान भाव झंकृत होकर प्रस्फुटित 
होते हैं तो वे काव्य का रूप धारण कर जनमानस के कर्णगह्वर में निनादित होते हुए आहलादकता का संचार 
करते हैं। अपने दिव्य स्वरूप द्वारा जिन्होंने इस विस्मयकारी क्षणभंगुर जागतिक प्राणियों के दुःखों को दूर कर 
सुखानुभूति के नवीन उपायों की उद्भावना की, ऐसे लौकिकालौकिक रूप में ज्ञेय विघ्नविनाशक, मंगलकारी, 
आदिपूजनीय, शिव-शिवासुत गणपति के चरित्रांकन में अपनी लेखनी को धन्य बनाने वाले संस्कृतसाहित्यजगत्‌ 
के अर्वाचीन कवियों की श्रृंखला में परिगणित अन्यतम कवि हैं- do प्रभुदत्त शास्त्री' | ; 
पं0 प्रभुदत्त शास्त्री का जन्म राजस्थान राज्य के अलवर” जनपद में स्थित “ततारपुर' ग्राम में 1882 30 
में हुआ था। इनके पिता का नाम 'पं0 रामशरण शुक्ल' था। पुत्र जन्म के कुछ वर्ष पश्चात्‌ ही पिता रामशरण 
शुक्ल का देहावसान हो गया | धैर्य के धनी पितामह 'पं0 रामप्रसाद मिश्र" के संरक्षण में पितृविहीन उस बालक ने 
अपनी विद्यारम्भ की और कुछ समयोपरान्त विशद ज्ञानार्जन के लिए मंडावा नगर चले गये। वहाँ जाकर तप एवं 
ज्ञान की T "do विलासराय शुक्ल' की शरण में रहते हुए विविध विषयों में पारंगत होकर मंडावा नगर में विद्या 
समावर्तन के बाद शास्त्री जी दिल्ली में अध्यापन कार्य में प्रवृत्त हो गये। कविप्रवर ने अनेक काव्य-सम्मेलनों में 
अपनी सहभागिता स्थापित की और अपने अमूल्य, कर्णप्रिय साहित्यिक-अवदान के माध्यम से विद्वानों में पूजित 
ctl EM साधना में लीन ved gu ही आप इस भौतिक जगत्‌ को छोड़कर सन्‌ 1972 में पंचतत्त्व में विलीन 
ग | 
ऐसे स्वनामधन्य कवि ने विविध विषयों पर आधृत अनेक संस्कृत ग्रन्थों का प्रणयन किया है जिसमें 
राजनैतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों की यथार्थता का ज्ञापक 'गणपतिसम्भवम्‌ महाकाव्य' एक अन्यतम कृति है। 
दशसर्गात्मक गणपतिसम्मवम्‌ महाकाव्य के रचनाकार do प्रभुदत्त शास्त्री ने महाकवि बाणभट्ट के सदृश अपनी 
वंश परम्परा का उल्लेख स्वयं ही अपने ग्रन्थ में किया है। कवि ने गणपतिसम्भवम्‌ महाकाव्य को हिमगिरि परिचय 
प्रारम्भ कर गणशासनोत्कर्ष एवं अन्तिम सर्ग काव्यान्तरं पुषपार्पणं तक में उपनिबद्ध किया है। इस महाकाव्य में 
हिमालय वर्णन में जहाँ एक ओर सौन्दर्यानुग्राहिता है, वहीं पार्वती की योगशक्ति में दार्शनिक विचारधारा दिखाई 
पड़ती है। यदि मातृभूमि की रक्षा में लगे हुए राष्ट्रभक्त वीरों के वर्णन में ओज का प्रवाह है तो गणतान्त्रिक 
शासन में कूटनीतिक ज्ञान का समन्वय है। में 
हिमालय : अलौकिक सौन्दर्य का पर्याय- अलौकिक सौन्दर्य के पर्याय के रूप में ज्ञेय 'हिमालय' यह 
चिर-परिचित पद न केवल हमारी शील, सभ्यता एवं संस्कृति का, अपितु गौरव का भी प्रतीक है। चिरकालिक 
हिमालय को एक पर्वत और भारतीय सीमा का निर्धारण करने वाले क्षेत्र के रूप में माना जाता है, किन्तु यह 
वर्तमान हिमालय अपनी महिमामयी पौराणिक महत्ता भी रखता है। पौराणिक मान्यता है कि दक्ष प्रजापति की पुत्री 
देहत्याग के पश्चात्‌ पुनः पर्वतराज हिमालय के घर जन्म लेती है जो भगवान्‌ शिव को जमाता के रूप में 
स्वीकार करते हैं, परन्तु वर्तमानकालिक काव्यों में हिमालय का स्वरूप पौराणिक महत्ता के साथ ही साथ अपने 
अद्वितीय सौन्दर्य एवं मनोहारिता द्वारा विविध नूतन रूपों में प्रतिबिम्बित होता हुआ मन को बलात्‌ हरण करने 
वाला है। इन अर्वाचीन कवियों ने हिमालय के प्राकृतिक सौन्दर्य को प्रतीकात्मक रूप में स्थापित करते हुए अनेक 
नैतिक एवं राष्ट्रीय संदेशों का वर्णन कर लोगों में आचार एवं राष्ट्रप्रेम की भावना का संचार किया है। WO प्रमुदत्त 
शास्त्री भी इसी परम्परा के पोषक हैं जिन्होंने हिमालय की केवल प्राकृतिक सुषमा को ही नहीं, अपितु राजनैतिक 
एवं सां गतिविधियों = तथा दर्शन के केन्द्र के रूप में प्रस्तुत किया है। हिमालय की 
गतिविधियों के साथ-साथ अध्यात्म तथ 
सौन्दर्यमयी इवेतिमा को वर्णित करते हुए do प्रभुदत्त शास्त्री कहते हैं कि 
हु स्वशशिनं 
मुग्धा दुग्धविभाः शशाः स्वशशिनं त्रातु सदा कुर्ते 
तेभ्यः कोपकरा इवात्र सततं यत्नैर्यियासावशाः। 
संघेशक्तिरिति' बिभीमो न चेत्‌ 


जय्याः स्युर्मनुजा नवीनदनुजाशचन्द्राक्रमोपक्रमाः।। Em 
इस में अलौकिक सौन्दर्य-वर्णन को स्थावर एवं जंगम दोनों ही रूपों में दृष्टिगत 
किया जा ह ल पर्वत, पठार, नदी, घाटी, वनस्पतियों, पशु-पक्षियों तथा गोद में बसे अनेक 
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प्रदेशों वाला, भारत के उत्तर में स्थित स्थावर रूप हिमालय इसके गौरव को प्रदर्शित करता है वहीं दूसरी 

एक कमनीय विग्रहधारी, नीतिप्रचारक पुरुष के रूप में वर्णित कर हिमालय के जंगम रूप को स्थापित किया गया 
है जो पुत्र मैनाक और पुत्री पार्वती के पिता हैं। हिमालय के अलौकिक सौन्दर्य का विस्तृत विवेचन शोध-पत्र में 
किया जायेगा। 


110. बाणभट्ट के हर्षचरितम्‌ एवं कादम्बरी में सौन्दर्य एवं कला 
अनीता सिंह 
शोधच्छात्रा, गंगानाथ झा परिसर, राष्ट्रिय संस्थान, इलाहाबाद 


महाकवि बाणमदूट संस्कृत गद्य-काव्य के मूर्धाभिषिक्त सम्राट हैं। बाणभट्ट ने गद्य में पद्यों से 

अधिक चमत्कार-प्रदर्शन किया है। बाणभट्ट सातवीं शताब्दी के ऐसे आचार्य हैं, जिनसे गद्य साहित्य का कोई भी 
कोना अछूता नहीं हैं, इसलिए ही कहा गया है- “बाणोच्छिष्टं जगत्सर्वम्‌'। विलक्षण प्रतिभा के धनी बाणमट्ट की 
कीर्ति पताका मुख्य रूप से दो अमर कृतियों- हर्षचरितम्‌ तथा कादम्बरी' पर आश्रित है। मेरा शोध पत्र इन दो 
अमर कृतियाँ पर आधारित है। हर्षचरित एवं कादम्बरी दोनों ही गद्य साहित्य की अमूल्य निधि हैं। जहाँ एक 
आख्यायिका है वहीं दूसरी कथा है। 

“आख्यायिकोपलब्धार्था प्रबन्ध कल्पना कथा” (अमरकोश) 

बाणमद्ट की इन दोनों अमर कृतियों में सौन्दर्य एवं कला का अद्भूत सन्निवेश द्रष्टव्य है। सौन्दर्य से 
हमारा तात्पर्य काव्य को सजाने, सुन्दर बनाने का और काव्य में रोचकता लाने का एक अद्भुत प्रयास है, जिनके 
माध्यम से काव्य को सुन्दर बनाया जाता है और उत्तम कोटि की रचना बतायी जाती है। सभी विद्धानों ने अपनी 
प्रतिमा के बल पर सौन्दर्य को स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है। 

आचार्य वामन के अनुसार- 'अलंकार ही सौन्दर्य है।' इनके अनुसार काव्य का दोष रहित गुण अलंकार 
सहित होना ही सौन्दर्य है। 

बाण के वर्णनों में कला का अनुपम निखरा रूप है। कला शब्द संस्कृत के कल्‌ धातु से बना है। कला 
शब्द का अर्थ है, वह मानवीय क्रिया जिसका विशेष लक्षण ध्यान दृष्टि से देखना, गणना अथवा संकलन करना 
मनन अथवा चिन्तन करना | ; 

बाणभट्ट के सौन्दर्य एवं कला के दर्शन हमें इन निम्नलिखित वर्णनों में दृष्टिगोचर होता है- प्रातः काल 
वर्णन, wer वर्णन, शूद्रक वर्णन, शुकवर्णन, चाण्डालकन्या वर्णन, विन्ध्याटवी वर्णन, जाबाल्याश्रम वर्णन, प्रकोष्ठों 
के वर्णन, राजप्रासाद वर्णन, यशोवती का वर्णन, धारागृह आदि का वर्णन | 


111. संस्कृत नाट्य साहित्य में भारतीय कला अथवा सौन्दर्य के तत्त्व 
; = अंकिता प्रजापति 
एम0 फिल0 ), महात्मा गाँधी काशी विद्यापीठ, वाराणसी 


कला एवं सौन्दर्य चिन्तन के ऐसे महत्त्वपूर्ण पक्षद्वय हैं जो मानवजीवन को सुन्दर, प्रांजल एवं परिष्कृत 
बनाने में सर्वाधिक सहायक zn कला एक ऐसी साधना विशेष है, जिसके द्वारा मनुष्य अपनी उपलब्धियों 
'सुन्दर से सुन्दर रूप UT तक पहुँचाने में हमारी सहायता करता B] जो नव-नव स्वरूप प्रथम 
शालिनी संवित वस्तुओं में प्रमाता के स्व को अर्थात्‌ आत्मा को परिमित करती है, इसी का नाम कला है। 
आत्माभिव्यंजन ही कला है। ; M 

कला किसी भी देश की साहित्यिक, सांस्कृतिक, आध्यात्मिक वैज्ञानिक wd शिल्पशास्त्रिय उपलब्धियों का 
प्रतीक होता है। भारतीय चिन्तन के परिप्रेक्ष्य में कला साधना की परम्परा अत्यंत प्राचीन है। कला एवं सौन्दर्य का 
अन्योन्याश्रय. संबंध है। कला की उत्पत्ति सौन्दर्यबोध से मानी जाती है। कला की सिद्धि के मूल में भी सौन्दर्य का 
अधिकाधिक निवेश कारण हुआ करता है ऐसा निवेश जहाँ उस कला रूप को देखते हुए मन द्रवीभूत हो जाये, 
विगलित हो agM € eae 

बादलेयर का विचार था कि- सुखात्मक और दुःखात्मक अनुभूति प्रदान करने, में कविता [42477 
पाकशास्त्र और सौन्दर्य रचना की कलाओं के समान ही B] बादलेयर के विचार से नैतिकता कलाओं के भीर 
समाहित ओत-प्रोत रहती है, जैसे वह जीवन में रहती B] कला का संबंध वास्तविक अनुभूतियों से. है जो सहज 
रूप में मानव जीवन में प्राप्त होती है | i 


` 11वीं शताब्दी में स्पेन में काव्य और कला धार्मिक भावना से प्रभावित veri साहित्य के विविध ss | 


तत्त्वों पर गहराई से विचार करने वाले 'लल' थें। इन्होंने भाषण-कला, समीक्षा-कला, साहित्य-कला Vi 
कला मानकर उनमें सर्वजनात्मक विशिष्टताओं का उल्लेख किया | जर्मन विद्वान्‌ बौमगार्टन हैं। इनका un 


Li 


1714 ई. से 1762 ई. तक माना जाता है। सौन्दर्यशास्त्र के इतिहास में इसलिये उल्लेखनीय » | 
s इनका नाम इस ed पूर्णता 


क्योंकि उन्होंने सौन्दर्य और कला का क्रमबद्ध विवेचन करने वाले सौन्दर्यशास्त्र की संज्ञा दी। सौन्द 
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वस्तु के अंग-प्रत्यंगों की समानुपातता, पारस्परिक उचित सम्बद्धता और क्रमबद्धता पर निर्भर करता है। सौन्दर्य 
का प्रयोजन आनन्द और उत्तेजना पैदा करना है। सौन्दर्य की पूर्णतम अभिव्यक्ति प्रकृति में भी होती है। 

wo fo सुल्जर ने बौमगार्टन के विपरीत कला का लक्ष्य सौन्दर्य न मानकर शिवत्व को स्वीकार किया 
है। उनके विचार से वही. वस्तु सुन्दर हैं जो कल्याणकारी हैं। कला नैतिकता को जब प्रेरित करती है, तभी 
जीवन पूर्ण होता BI कला आदिम मूल प्रवृत्तियों को परिष्कृत कर जीवन को सुन्दर और आनन्दप्रद बनाती है। 
विंकिन्कर्लनन ने यह स्थापना की है कि कला का प्रयोजन केवल सौन्दर्य की अभिव्यक्ति है। उदात्त शैली, सौन्दर्य 
की सबसे उत्कृष्ट अभिव्यक्ति करती है | प्रशान्ति और भव्यता में ही सौन्दर्य की सर्वोत्कृष्ट अभिव्यक्ति होती है। 
यही सौन्दर्य का आदर्श है | 

काण्ट के विचार से सौन्दर्य, रुचि और आनन्द में घनिष्ठ संबंध होता है। सौन्दर्यमूलक आनन्द वैयक्तिक 
होते हुये भी सार्वजनीन होता है | सौन्दर्यानुभूति का आनन्द, ऐन्द्रिक आनन्द या पशु जगत्‌ के आस्वादों से भिन्न 
होता BI यह आनन्द स्वतन्त्र होता है। इस प्रकार काण्ट ने कला, सौन्दर्य के प्रत्ययों का बड़ी सूक्ष्मता से 
विश्लेषण कर सौन्दर्यशास्त्र को तात्त्विक एवं दार्शनिक आधार प्रदान करने में महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। 

कलात्मक रचना का मूल उत्स अनुभूति है। सौन्दर्य का बोध विवेक और तर्क से नहीं, वरन्‌ अनुभूति और 
प्रेम से ही किया जा सकता है। कलात्मक रचना की प्रक्रिया में बुद्धि और कल्पना का सामंजस्य हो जाता है। 
कलात्मक सर्जना, प्रकृति और जीवन की पुनः सृष्टि करती है। कला प्रकृति के सत्य और रहस्य को उद्घाटित 
करती है। कला-कृति की रचना के पूर्व कलाकार सुन्दर वस्तु का अवलोकन करता है, यह पहला क्षण होता है, 
दूसरे क्षण वह उसी के अनुरूप एक दूसरी वस्तु को रूपायित करने की कामना से उत्तेजित हो जाता है। 

सौन्दर्य का चित्रण करने वाली कला असीम को ससीम में प्रस्तुत करती है। सारा संसार एक महान्‌ 
कला है। कला सत्य, शिव और सुन्दर का समन्वय है। कला, सत्य की उपलब्धि का सर्वश्रेष्ठ माध्यम है। कला में 
अवतरित वास्तविकता सुन्दर और मोहक बनकर हमारे सामने आती है। साहित्य और कलायें समाज के 
आर्थिक-भौतिक जीवन से उत्पन्न होती हैं और उसी पर स्थित और आधारित रहती BI कला के उद्भव और 
विकास में श्रम की भी महत्त्वपूर्ण भूमिका होती है, क्योंकि उसके ही द्वारा उनके हाथों में शक्ति और क्षमता आती 
है, जो कला का निर्माण करते हैं, साथ ही उससे जीवन का अनुभव प्राप्त होता है जो साहित्य सृजन करने में 
सहायता होता है। 

वास्तविकता यह है कि सभी प्रकार के अनुभव, कला-मूल्यों के साथ जुड़े रहते हैं। सौन्दर्य के गुण, 
अनेक कारणों से उद्भूत होते हैं। सौन्दर्यानुभूति, विशिष्ट और विलक्षण होती है। यह विशिष्ट अनुभूति अन्य 
अनुभवों से भिन्न होती है। यह मानते हुये भी देखा जाता है कि सौन्दर्य का अनुभव, मूल्य के साथ भी जुड़ा है। 
रिचर्ड्स का मत है कि, कलायें हमारे संचित मूल्यों के भाण्डार होती. हैं। वे असाधारण पुरुषों के जीवन के क्षणों 
से उद्भूत होती हैं उन्हें चिरस्थायी बनाती हैं। मूल्य-सिद्धान्तों के बीच कला को बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान दिया 
जाना चाहिये। यदि सही दृष्टि से देखा जाये तो, कलायें हमें निर्णय करने के लिए, उत्तम उपलब्ध आँकड़े प्रस्तुत 
करती हैं, कि हमारे कौन से अनुभव, अन्य अनुभवों से अधिक मूल्यवान्‌ हैं। ane 

कला मन को सन्तुलित करता है। मन, स्नायु-संबंधी व्यवस्था या उसकी आंशिक क्रियाशीलता है, जो 
कला-कृति स्नायुमण्डल में व्यवस्था उत्पन्न करती है | वह प्रेरणा या आनन्द प्रदान करती है | 


112. बाणभद्ट-कूत कादम्बरी में वैनयिकी शिक्षा की कला 
अंकिता तिवारी | 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, आर्य महिला पी0 vito कालेज, बी0 yao यू0 


संस्कृत भाषा के विश्व की सबसे गौरवशाली भाषा होने में उसकी विषयगत प्राचीनता के साथ ही उसकी 
व्यापकता का भी महत्त्वपूर्ण योगदान है। संस्कृत वाड्मय धर्म, दर्शन, साहित्य, संस्कृति, कला, विज्ञान आदि 
दृष्टियों से Wa है। बात कला के क्षेत्र की करें, तो ईसा की प्रारम्भिक शताब्दी में ही संस्कृत साहित्य 
ने कला व शिल्प के क्षेत्र में विशिष्ट उपलब्धियाँ प्राप्त कर लीं थीं। भारतीय संस्कृति में कला शब्द के विभिन्न 
अर्थ मान्य है | यहाँ चन्द्रमा की एक रेखा को भी कला कहा जाता है, जिसके सोलह अंश होने से कलाएँ सोलह 
मानी जाती हैं। इसके इतर प्रयोगात्मकता की बात करें तो नृत्य, संगीत, शिल्प, ललित आदि के रूप में चौंसठ 
कलाएँ आचायों द्वारा स्वीकृत हैं। सामान्य रूप में तो किसी कार्य को भिन्न-भिन्न व्यक्तियों द्वारा भिन्न ढंग से 
किया जाना भी कला है। जिस प्रकार कविगण ad विचारों को अपनी पृथक्‌ सर्जनात्मक कला द्वारा 
Paw रूप में कर अभिव्यक्त करते हैं। 
प्रायः हम A लोग अपनी बाल्यावस्था से ही इस श्लोक से परिचित होते है- विद्या ददाति विनयम्‌। 
अर्थात्‌ विद्या विनय देती है। तात्पर्य यह है कि शिक्षा का प्रमुख उद्देश्य शिक्षार्थी में विनय का आधान होता है | 
विनय से तात्पर्य शिष्ट औचित्यपूर्ण, नैतिक एवं शालीन आचरण तथा सज्जनोचित व्यवहार से होता है, और इस 
विनय का उपदेश देने वाली शिक्षा को वैनयिकी शिक्षा कहते है। वैनयिकी शिक्षा का उल्लेख वात्स्यायनकृत | 


प्राप्त होता है- 
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गीतम्‌, वाद्यम्‌, नृत्यम्‌, आलेख्यम्‌, विशेषकच्छेद्यम्‌, तण्डुलक्ुसुमावलिविकाराः, पुष्पास्तरणम्‌ 
'दशनवसनाङ्गरागः, मणिभूमिकाकर्म, शयनरचनम्‌, उदकवाद्यम्‌, उदकाघातः, चित्राश्च योगाः, माल्यग्रथनविकल्पाः 
शेखरकापीडयोजनम्‌, नेपथ्यप्रयोगाः, कर्णपत्रमङ्गाः, गऱ्धयुविततः, भूषणयोजनम्‌, ऐन्द्रजालाः, कौचुमाराश्च योगा, 
हस्तलाघवम्‌, विचित्रशाकयूषभक्ष्यविकारक्रिया, पानकरसरागासवयोजनम्‌, सूचीवानकर्माणि, _ सूत्रक्रीडा, 
वीणाडमरूकवाद्यानि, प्रहेलिका, प्रतिमाला दुर्वाचकयोगाः पुस्तकवाचनम्‌, नाटकाख्यायिकादर्शनम्‌, 
काव्यसमस्यापूरणम्‌, पद्टिकवित्रवानविकल्पाः, तक्षकर्माणि, लक्षणम्‌, वास्तुविद्या, रूप्यरत्नपरीक्षा, धातुवादः, 
मणिरागाकरज्ञानम्‌, उत्सादने संवाहने केशमर्दने च कौशलम्‌, अक्षरमुष्टिकाकथनम्‌, म्लेच्छितविकल्पाः, 
देशमाषाविज्ञानम्‌, पुष्पशकटिका, निमित्तज्ञानम्‌, यन्त्रमातृका, धारणमातृका, सपाठ्यम, मानसी काव्यक्रिया, 
अभिधानकोषः, छन्दोज्ञानम्‌, क्रियाकल्पः, छलितकयोगाः, वस्त्रगोपनम्‌, द्यूतविशेषः, आकर्षक्रीडा, बालक्रीडनकानि, 
वैनयिकीनां. वैजयिकीनां, व्यायामिकीनां च विद्यानां ज्ञानमिति चतुःषष्टिरङ्गविद्याः कामसूत्रस्यावयविन्यः। (कामसूत्र 
1/3/16) 

संस्कृत साहित्य में विनय की शिक्षा अनेक कवियों द्वारा अपनी रचनाओं में अनेक रूपों में दी गयी है। 
जैसे हितोपदेश, नीतिशतक, चारुचर्या, कादम्बरी आदि । इनमें महाकवि बाणभट्टकूत कादम्बरी में वर्णित वैनयिकी 
कला अद्भुत है। वात्स्यायन गोत्रीय चित्रभानु के पुत्र एवं महाराजा हर्ष के दरबारी कवि बाणभट्ट की 
कल्पनाशव्ति का चरमोत्कर्ष कादम्बरी कथा में परिलक्षित होता है। वैसे तो कादम्बरी में अनेक स्थलों पर विनय 
की महत्ता वर्णित है, किन्तु विशेष रूप से चद्रापीड के युवराज पद पर अभिषेक के समय मंत्री शुकनास द्वारा 
दिया गया उपदेश वर्णन वैनयिकी कला का अद्भुत विलास स्थल है। उदाहरण के लिए गुरु के उपदेश की 
महत्ता बताने वाला यह स्थल विशेषतया उल्लेखनीय है- 

"कुसुमशर-शरप्रहारजर्जरिते हि हृदये जलमिव गलत्युपदिष्टम्‌। अकारणञृच भवति दृष्प्रकृतेरन्वयः श्रुतं वा 
विनयस्य। चन्दनप्रभवो न दहति किमनलः, किं वा प्रशमहेतुनापि न प्रचण्डतरीमवति बडवानलो वारिणा।' तात्पर्य 
यह है. कि, केवल उच्चकुलीनता या शास्त्र-ज्ञान विनय के प्रति प्रेरक हेतु नहीं होते जिस प्रकार चन्दन की 
लकड़ी से निकली आग भी जलाती ही है। अतः विनय के आधान हेतु गुरु का उपदेश अत्यन्त आवश्यक होता 
है। वस्तुतः इस वर्णन में ज्ञान की जिस उत्कट सीमा का दर्शन होता है, उससे ऐसा प्रतीत होता है मानो साक्षात्‌ 
सरस्वती बोल रही है। इस प्रकार कादम्बरी में वैनयिकी शिक्षा के विलक्षण वर्णन में बाणभट्ट की अद्भुत कला 
का परिशीलन ही इस शोध-पत्र द्वारा प्रस्तावित है। 


113. वेदों में सौन्दर्य और कला का अनुशीलन 
; अनूप कुमार 
शोधच्छात्र, संस्कृत तथा प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ, 9793437064 


प्रस्तुत शोध-पत्र में 'वेदों में सौन्दर्य और कला का अनुशीलन' नामक शीर्षक पर विचार-विमर्श किया 
जायेगा। वैदिक कवियों ने मनुष्य में सौन्दर्य उपासना की प्रवृत्ति को अनादि बताया है | सौन्दर्य जिज्ञासा की इस 
प्रवृत्ति ने ही संस्कृति और सभ्यता को जन्म दिया है। मानव संस्कृति और सभ्यता के विकास में कला का 
सर्वाधिक योगदान रहा है। संस्कृति में सत्य, शिव और सुन्दर का आधान कला के योग से ही हुआ है। संस्कृति 
के लोकानुराग और लोकानुराधन का पक्ष कला के संयोग से ही व्यापक हुआ है। संस्कृति का जो 
भावनामय तथा तरल पक्ष है वह कला के द्वारा ही विकसित हुआ है। भारतीय जीवन में सौन्दर्य और कला सत्य 
prt Lar और अनादि बताई गई है। कला की आराधना लोकमंगल और परमार्थ दोनों की उपलब्धि के लिए 

गई है। 
इस प्रकार प्रस्तुत शोध-पत्र में वेदों में सौन्दर्य और कला का विवेचन प्रस्तुत किया जायेगा | 


114. क्र्ग्वेद.के 'उषस्‌ Yar में कला एवं सौन्दर्य 
* अंशिका पाण्डेय 
; शोधच्छात्रा, आर्य महिला पी0 silo कालेज, वाराणसी i 

es E शब्द का SE T Te Si साहित्य 1 कला शब्द को सर्वप्रथम ऋग्वेद (यथा कतां यथा m 

8.47.1 प्रयुक्त किया गया है। अमरकोष माना गया e 
pe e अमरकोष में इसे 'कड्‌' धातु से व्युत्पन्न मा S 

न्दर्य का व्युत्पत्तिमूलक अर्थ- rad सुन्दर का भाव वाचक रूप है। 'सुन्दर' में 'ष्यज' प्रत्यय ल 

सौन्दर्य ae की निष्पत्ति होती है- “सुन्दरस्य भावः सौन्दर्यम्‌” सुन्द पूर्वक 'रा' (आदने) धातु में औणादिक अर्च्‌ 
प्रत्यय के FN at शब्द निष्पन्न Siap la “सुन्दं राति इति सुन्दर:|” है 
वाचस्पत्य अनुसार “सुः 'उन्द' धातु में ' 'सुन्दर' शब्द बना 
जिसका अर्थ- चित्त को द्रवीभूत करने वाला |” I iTS Ne 
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अभिप्राय है कि कला तथा सौन्दर्य एक दूसरे के सम्पूरक हैं | हमारे प्राचीनतम ग्रंथ ऋग्वेद में जीवन 
के सभी पक्षों के साथ-साथ कला एवं सौन्दर्य से सम्पूरित तथ्यों का अनेक स्थलों पर दर्शन होता है। प्रातः काल 
के समय पूर्व दिशा के गगन मण्डल में सौन्दर्य की देवी उषा का दर्शन होने पर मन हर्ष तथा उल्लास से भर 
जाता है। ऋषि ने 20 SERT में सौन्दर्य की देवी उषा की स्तुति की Bg जिसके अन्तर्गत उन्होंने उषा देवी को 
कभी कुमारी के रूप में, कभी गृहणी के रूप में और कभी माता के रूप में दर्शाया है। बाह्यसौन्दर्य के भीतर 
कवि को आन्तरिक सौन्दर्य का दर्शन होता है जिसे वह अपनी काव्यमयी कलात्मक चारुता द्वारा अत्यन्त 
हृदयस्पर्शी रूप में अभिव्यक्त करता है। उषा को सूर्य की प्रेमिका बतलाया गया है। उषा प्रत्येक प्राणी को अपने 
कार्य में प्रवृत्त कर देती है, चिड़िया आकाश में उड़ने लगती हैं तथा सभी मनुष्य क्रियाशील हो जाते हैं। 


115. स्वप्नवासवदत्तम्‌ का सौन्दर्यशास्त्रीय चिन्तन 
अनुभा पाण्डेय 
शोधच्छात्रा, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


सौन्दर्यशास्त्र मानव की उस प्रवृत्ति का अध्ययन है जो विशिष्ट वस्तुओं से अत्यन्त तीव्र रूप से प्रभावित 
होने की प्रवृत्ति है। यह प्रायः सौन्दर्यपरक मन, प्रवृत्ति, रसिकता आदि आत्मनिष्ठ पहलुओं पर प्रकाश डालता È | 
सौन्दर्यशास्त्र ऐन्द्रिय ज्ञान का विज्ञान है। 
सौन्दर्यशास्त्र सौन्दर्य और कला सम्बधी दर्शन है। इस विश्व में सुन्दर वस्तुओं के अस्तित्व के कारण हम 
जो बौद्धिक चिंतन करते हैं, वहीं सौन्दर्यशास्त्र है। महाकवि भास के नाटकों में स्वप्नवासवदत्तम्‌ सर्वश्रेष्ठ रचना 
है। यह छः अंको का नाटक S| इसमें वत्सराज उदयन का मगध की राजकुमारी पद्मावती से विवाह का वर्णन 
है। भास ने स्वप्नवासवदत्तम्‌ में सौन्दर्य पक्ष का अद्वितीय वर्णन किया है। भास ने स्वप्नवासवदत्तम्‌ में प्रकृति के 
E विशेष रूप से वर्णन किया है | स्वप्नवासवदत्तम्‌ में सन्ध्याकालीन वर्णन अपनी हृदयहारिता को व्यक्त 
करता है- 
खगा वासोपेता सलिलमवगाढो मुनिजनः 
प्रदीप्तोऽग्निर्भाति प्रविचरति धूमो मुनिवनम्‌। 
परिभ्रष्टो दूराद्‌ रविरपि च संक्षिप्तकिरणो 
रथं व्यावर्त्यासौ प्रविशति शनैरस्तशिखरम्‌।। 1.12 
भास ने स्वप्नवासवदत्तम्‌ में काव्य के सौन्दर्य के तत्त्वों का भी चित्रण किया है। स्वप्नवासवदत्तम्‌ का 
प्रधान रस शृङ्गार है। इसमें भास की शुद्धगारप्रियता परिलक्षित होती है। शृङ्गार का वर्णन करुण के साथ 
करते हुए कहा है- 
मधुमदकला मधुकरा मदनार्तामिः प्रियाभिरुपगूढाः। 
पादन्यासविषण्णा वयमिव कान्तावियुक्ताः स्युः।। 4.3 LEN 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ में शुङ्गार के साथ करुण, वीर, हास्य, रस का वर्णन किया गया है | पंचम अंक में वीर 
रस का वर्ण इस प्रकार है- S 
उपेत्य नागेन्द्रतुरङ्तीर्णे तमारूणिं दारूणकर्मदक्षम्‌ | 
विकीर्णवाणोऽग्रतरङ्गभङ्गे महार्णवाभे युधि नाशयामि | | 5.13 र 
स्वप्नवासवदत्तम्‌ में प्राकृतिक सौन्दर्य के साथ ही काव्य के सौन्दर्यतत्त्वो अर्थात्‌ रस, अलंकार तथा छन्दों 


का बहुत ही मनोहारी वर्णन किया गया है । 


116. आधुनिक प्रहसनों में कला एवं सौन्दर्य तत्त्व 
र अनुप्रिया 
शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, चन्द्रशेखर आजाद पार्क, इलाहाबाद 


संस्कृतसाहित्य में विधा के रूप में ख्यात है। इन प्रहसनों में कला एवं सौन्दर्य भी अनुस्यूत 
हैं। कता यज हमर NE की ही भाँति विविध क्षेत्रों में बहुतायत से प्रयुक्त हो रहा है। 'कला' 
शब्द संस्कृतभाषा का एक प्रसिद्ध शब्द है। 'कला' के लिए यहाँ पहले शिल्प' शब्द का प्रचलन था। 'कला' शब्द 
का तो प्रचलन बाद में हुआ। “जगत्‌ के सौन्दर्य की रसानुभूति और उससे उद्भूत सर्जनात्मक कल्पना की सफल 
“ही कला BI" जब.कला किसी न किसी रूप में सब को आकर्षित करती है, तब इसका सुन्दर होना 
तो अनिवार्य है। ` “ इसमें 'सुन्दर' के 
“सौन्दर्य की कुशलतापूर्वक अभिव्यक्ति ही कला ar इसमें 'सुन्दर' के साथ-साथ जब uer और 


शिव' तत्त्वो का भी समावेश इसका महत्त्व बढ़ जाता है। 
ह तग i में कदाचित्‌ सबसे पहले ये शब्द पृथक्‌ अर्थ में प्रयुक्त किये गये थे। 
भरतमुनि ने नाट्य के महत्त्व का कथन करते हुए कहा है - न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 
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ऐसा कोई 'ज्ञान' नही, कोई 'शिल्प' नही, ऐसी कोई 'विद्या' नही और कोई "per नहीं जिसका समावेश नाट्य में 
नहो। 

प्राचीनकाल से ही प्रहसनों पर चर्चा होती आ रही है। प्रहसन रूपक की एक उत्कृष्ट विधा है। यह 
संस्कृत नाटकों का प्राणतत्त्व है। प्रहसन में नाटककार अपने समय के समाज का जीता-जागता चित्र प्रस्तुत 
करता है। आधुनिक प्रहसनों में कला के महत्त्व का आकलन और कथन विभिन्‍न प्रकार से किया जा रहा है, 
क्योंकि 'कला' का क्षेत्र अत्यन्त विशाल है इसके द्वारा एक व्यक्ति की रसानुभूति अनेक व्यक्तियों तक पहुँचती है 
यहाँ व्यंग्य का अद्भुत सौन्दर्य दिखायी देता है- जिसे वक्रोक्ति की कोटि में रखा जा सकता है। राजकिशोर 
मणि त्रिपाठीकृत मूषकवैदुष्यम्‌ में इसको देखा जा सकता है। श्रीवेंकटेश्वरकृत उन्मत्त-कविकलस-प्रहसन में भी 
प्राकृतिक सौन्दर्य मनोरम है | 

इस प्रकार प्रहसनों में प्रयुक्त कला एवं सौन्दर्य उस युग के सामाजिक भावप्रवणता, सहृदयता और 

दक्षता का मापदण्ड है। प्रस्तुत शोधपत्र. में इस पक्ष पर विस्तार से चर्चा की जायेगी। 


117. संस्कृत काव्यशास्त्र में विवेचित काव्यहेतु एवं सौन्दर्य-तत्त्व 
अनुराधा शुक्ला 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद, मो. 8303563802 


मानव एक चेतन और जिज्ञासु प्राणी है। काव्य सृजन के लिए उसे कारयित्री एवं भावयित्री प्रतिभा की 
ओर अग्रसर करती है। मनुष्य सौन्दर्य का उपासक होता है और उसकी चेतना सदैव सुन्दर वस्तु की ओर से 
आनन्दित होती है। व्यक्ति की सौन्दर्यानुभूति की अभिव्यक्ति ही कला कही जाती है। जिस प्रकार कला की 
अभिव्यक्ति सौन्दर्य की प्रेरणा के द्वारा होती है। उसी प्रकार काव्यसृजन के लिए प्रतिभा, व्युत्पत्ति एवं अभ्यास का 
होना आवश्यक है। उत्तम काव्य की रचना हीं सहदय के हृदय को आहलादित करती है। काव्य सृजन के हेतुओं 
के विवेचन के प्रसंग में विद्वान्‌ एकमत नहीं हैं। कुछ प्रतिभा को तो कुछ व्युत्पत्ति एवं अभ्यास को आवश्यक तत्त्व 
मानते हैं। आचार्य भामह ने तो कविप्रतिभा को ही मुख्य हेतु माना है- 
गुरूपदेशादध्येतुं शास्त्रं जडधियोऽप्यलम्‌ | 
काव्यं तु जायते जातु .कस्यचित्‌ प्रतिमावतः।। काव्यालंकार 1-5 
किन्तु इसके पश्चादूवर्ती दण्डी ने प्रतिभा के साथ ही साथ अभ्यास और शास्त्रज्ञान को भी आवश्यक 


माना है- 
नैसर्गिकी च प्रतिमा श्रुतं च बहुनिर्मलम्‌। 
अमन्दश्चाभियोगोऽस्याः कारणं काव्यसम्पद: || काव्यादर्श 1-103 
आचार्य आनन्दवर्धन प्रतिभा एवं व्युत्पत्ति में प्रतिमा को विशेष महत्त्व दिया है तथा प्रतिमा को महाकवियों 
का आलोकसामान्य गुण माना है तथा राजशेखर ने भी प्रतिमा और व्युत्पत्ति को संयुक्त रूप से उपकारिणी माना 
है तथा कहा हैं कि- प्रतिमा और व्युत्पत्ति का वैसा ही सम्बन्ध है जैसा कि लावण्य एवं रूप सौन्दर्य का- प्रतिमा 
व्युत्पत्तिः पि समवेते या ee 
इसी प्रकार भट्टतौत ने प्रतिभा को नवनवोन्मेषशालिनी कहा है तथा अभिनवगुप्त A अपूर्व वस्तु 
निर्माणक्षमा प्रज्ञा कहकर प्रतिभा को अपूर्व माना है, किन्तु पश्‍चाद्वर्ती अभ्यास 
तीनों के समष्टि रूप को काव्य माना KU iudi विषय में मम्मट का स्पष्ट TT TO 
शकि | 
काव्यज्ञशिक्षयाम्यास इति हेतुस्तदुद्भवे | | 
इस प्रकार काव्यशास्त्रियों के द्वारा काव्य-सृजन में प्रतिभा, व्युत्पत्ति तथा अभ्यास तीनों के समष्टि रूप 


को काव्य का हेतु कहा जाता है, 'किन्तु 'कृविप्रतिमा के द्वारा - सुन्दर 
काव्य के सृजन के द्वारी हीं सहृदय सौन्दर्य की अनुभूति cue di व्य में सौन्दर्य का अन्वेषण होता है। सु'दर 


118. भारतीय कला में बुद्ध 
अर्पिता रंजन 
रेडफोर्ट काम्पलेक्स, नई दिल्ली 
बुद्ध के ऐतिहासिक जीवन ने भारतीय कला को अत्यधिक रूप से प्रभावित एवं जिसका 
उद्भव an संस्कृतियो के समन्वय के-फलस्वरूप हुआ जैसा कि एशिया aie HD EA में इसके 
विस्तार से प्रदर्शित होता है। बौद्ध धर्म के प्रारम्भिक चरण में बुद्ध को सामान्य मानव की मान्यता प्राप्त थी अतः 
बुद्ध की मूर्ति पूजा का प्रश्न ही नहीं उठता। कालांतर में बौद्ध धर्म में हुये विभाजन के फलस्वरूप नियमों में 
आयी शिथिलता के कारण बुद्ध की पूजा आरम्भ हो गयी। भारतीय कला में गौतम बुद्ध का प्रतीकात्मक अंकन 
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द्वितीय शताब्दी Soyo से स्वीकार किया जाता है। इन प्रतीकों में मुख्य रूप से गज, अश्व, कमल, वृषभ, स्तूप, 
घर्मचक्र, बोधिवृक्ष, pale डा कड उष्णीष, त्रिरत्न आदि का प्रयोग किया गया है | - 

प्रथम शती Soyo में भागवत धर्म का भक्ति आन्दोलन मध्य भारत में अपने चरम पर था तथा | 
संकर्षण-वासुदेव पूजा हेतु देवगृहों एवं मूर्तियों का निर्माण किया जा रहा था। ऐसी अवस्था में बौद्धो के लिए 
अधिक समय तक बुद्ध की मूर्ति पूजा के प्रति निरपेक्ष रहना सम्भव नहीं था। बौद्ध धर्म में महायान सम्प्रदाय के 
उदय के साथ ही बुद्ध की मूर्ति पूजा का मार्ग प्रशस्त हो गया तथा प्रथम शताब्दी SO में कुषाण शासक कनिष्क 
के राज्यकाल में बौद्ध धर्म को राजकीय संरक्षण मिलने के साथ ही बुद्ध का मानवीय अंकन प्रारम्भ हो गया। 
गांधार क्षेत्र में स्थित बिमारन स्तूप से प्राप्त स्वर्ण धातु मंजूषा तथा कनिष्क के सिक्कों पर उपलब्ध बुद्ध के 
मानवीय रूपों को प्राचीनतम स्वीकार किया जाता है | 

बुद्ध को कला में प्रदर्शित करने हेतु शिल्पियों का प्रिय विषय उनके जीवन की घटनाएँ थीं। कला में 
प्रदर्शित बुद्ध के जीवन की घटनाओं-तुषित स्वर्ग में देवों द्वारा बोधिसत्त्व से पृथ्वी पर जन्म लेने की प्रार्थना, श्वेत 
हाथी के रूप में बुद्ध का अवतरण, माया देवी के गर्भ में श्वेत हाथी के रूप में बुद्ध का प्रवेश, लुम्बिनी वन में बुद्ध 
का जन्म एवं सप्तपदी, जीवन की तीन प्रमुख घटनाएँ जिन्होंने उन्हें ज्ञान प्राप्ति, के लिए प्रेरित किया, पुत्र राहुल 
का जन्म, गृह त्याग (महाभिनिष्क्रमण), ज्ञान प्राप्ति से पूर्व सुजाता द्वारा खीर प्रदान करने का दृश्य, मार का 
आक्रमण, बोधगया में ज्ञान की प्राप्ति (सम्बोधि), मृगदाव (सारनाथ) में प्रथम धर्मोपदेश (धर्मचक्रप्रवर्तन), नलगिरि 
हाथी को वश में करना, कपिलवस्तु में पुनः आगमन, श्रावस्ती के श्रेष्ठी अनाथपिण्डक द्वारा बुद्ध हेतु जेतवन क्रय 
का दृश्य, अंगुलिमाल दस्यु का स्वभाव परिवर्तन, श्रावस्ती, राजगीर, वैशाली तथा संकिशा में किये गये चमत्कार, 
TN में महापरिनिर्वाण, बुद्ध के धातु अवशेषों का विभाजन, आदि का अंकन बड़े ही मनोहारी रूप में किया 
गया है | 


119. श्रीकृष्णचरितामृत महाकाव्य में भावाभिव्यक्ति-कला 
; अरुण कुमार चतुर्वेदी 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


हृदय की संकल्पनात्मक अनुभूति की लयात्मकं एवं रसात्मक अभिव्यक्ति ही काव्य है। काव्य के दो पक्ष" 
होते हैं- भाव तथा कलापक्ष अथवा अनुभूति एवं अभिव्यक्तिपक्ष। अनुभूति की व्यापकता पर भावपक्ष का गौरव 
आधारित है और कलात्मक अभिव्यक्ति में सौन्दर्य एवं पूर्णता प्रदान करती है। अभिव्यक्रित के अभाव में काव्यसृजन 
की प्रक्रिया का कोई स्वरूप निश्चित नहीं किया जा सकता। अतः काव्य में अभिव्यक्ति या अभिव्यंजना की सर्जर्नाः 
वर्णनीय वस्तु की उत्कर्षता का परिचायक होती है। यह काव्य की सौन्दर्य पूर्ण अभिव्यंजना ही विविध भावों को 
प्रकट करती है। जिससे काव्य रमणीय से रमणीयतम हो जाता है। यह शक्ति मनुष्य मात्र में निहित होती है। 

काव्यसर्जना की नैसर्गिक प्रतिभा से सम्पन्न श्रीकृष्णप्रसादशर्मा घिमिरे द्वारा प्रणीत 'श्रीकृष्णचरितामृत' 
महाकाव्य उल्लेखनीय B] इस महाकाव्य का उपजीव्य श्रीमद्भागवत का दशमस्कन्ध है | इसमें 58 सर्ग तथा 
2600 छन्दबद्ध श्लोकों का सन्निवेश है। कथानक की हृदयग्राह्यता तथा कवि द्वारा मनोहारी शैली में वर्णित 
श्रीकृष्ण की मोहक बाल लीला ने इस महाकाव्य को बहुत ही सरस बना दिया है। 

प्रकृत महाकाव्य में भावाभिव्यक्ति की कलात्मकता प्रत्येक स्थलों पर दृष्टिगोचर होती है यथा-ऋतुवर्णन, 
वनस्थली, वृन्दावन, गोकुल का वर्णन उपर्युक्त वर्णनों के द्वारा प्रकृति का मानवीकरण करने में कवि को अच्छा 
अवसर मिला है। स्वाभाविक अलंकारों की छटा, प्रसाद गुणों से युक्त शब्द रचना एवं वैदर्भी रीति में काव्य-वर्णन 
के द्वारा कवि ने अपने काव्य कौशल का अच्छा परिचय दिया है। 

प्रस्तुत शोध-पत्र में श्रीकृष्णचरितामृत महाकाव्य में निहित भावाभिव्यक्ति के अधिकतर पक्ष समीक्षित होगें, 
जिससे प्रायशः अज्ञात अथवा अल्पज्ञात महाकवि श्रीकृष्णप्रसाद शर्मा घिमिरे की विशिष्टता प्रकटित हो सकेगी। 


120. वाचिक अभिनयकलाः स्वरूप एवं निदर्शन 
'अरुण कुमार त्यागी 
संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्वूविश्वविद्यालय, वाराणसी 
क्रीडनीयकमिच्छामो दृश्यं श्रव्यं च यद्‌ भवेत्‌! 
तस्मात्सृजापरं वेदं पञ्चमं सार्ववार्णिकम्‌॥ 
नाट्य सार्ववार्णिक मनोरञ्जन का साधन है, जिसको रचना का उद्देश्य सर्वजनहिताय सर्वजनसुखाय' माना गया है ` 
देवानुरोध पर ब्रह्मा ने समस्त वणों की हित सिद्धि के लिए पञ्चमवेद स्वरूप नाट्यशास्त्र की रचना की। ब्रह्मा ने जनानुरञ्जनार्थ 
ऋगेद से पाठ्य, सामवेद से सङ्गीत, यजुर्वेद से अभिनय, अथर्ववेद से रस के तत्त्वो को हीत किया। यजुर्वेद से अहीत 
शब्द स्वयं में सर्वसमावेशी व व्यापक है इसके अर्थ को स्पष्ट करते हुए आचार्य भरत कहते है किः 
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विभावयति यस्माच्च नानार्थानिह प्रयोगतः। 
शाखाङ्गोपाङ्गसंयुर्तस्तस्मादभिनयः स्मृताः॥ 
अर्थांत जिसके साङ्गोपाङ्ग प्रयोग के द्वारा नाद्य के नानाविध अर्थो का सामाजिक को रसास्वादन कराया जाय वह 
'अभिनय' है आचार्य विश्वनाथ ने अंवस्थाओं के अनुकरण को अभिनय स्वीकार किया है- : 
भवेदभिनायो5वस्थानुकारः। 
' नाट्यशास्त्र में भरत अभिनय के चार भ्रकारों का उल्लेख करते है- 
afa वाचिकश्चैव आहार्यः सात्त्विकस्तथा। 
- चत्वारोऽभिनया होते विज्ञेया नादयसंश्रया:॥ 
आचार्यवर विश्वनाथ ने भी 'अभिनय' का व्यवहारिक रूप स्वीकार करते हुए अभिनय के चार भेद माने हैं 
अवेदभिनेयोऽवस्थानुकारः स चतुर्विंधः। 
आङ्गिको वाचिकश्चैवमाहार्यः सात्त्विकस्तथा॥ 
आचार्य नन्दिकेश्वर ने अभिनय की चार अवस्था को स्वीकार कर इन्हें शिव का रूप माना है जिसके अधिष्ठाता 
भगवान शिव स्वयं है- 
आजङ्गिकं yai यस्य वाचिकं सर्ववाङ्मयम्‌ । 
आहार्य चन्द्रतारादि तं नुमः सात्त्विकं शिवम्‌॥ 
अतः नाद्य में वर्णित आङ्गिक, वाचिक, आहार्य और सात्त्विक में वाचिक अभिनय को नाद्य का शरीर कहा है,. 
क्योकि अभिनय के अङ्ग उसके अर्थ को व्यञ्जित करते है। अपने शोधपत्र के माध्यम से मैं वाचिक अभिनय की महत्ता एवं 
उपयोगिता को विस्तृत रूप से प्रस्तुत करना चाहता हूँ! 


121. Sto मनोरमा तिवारी के काव्य में संगीत कला 
(संस्कृत-गीतमालिका के विशेष सन्दर्भ में) 
अरुण कुमार निषाद e 
शोधच्छात्र, संस्कृत एवं प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ, 9454067032 


प्राचीनकाल से ही विभिन्न प्रकार की कलाएँ और शास्त्र उपलब्ध होते रहे हैं। उन कलाओं में संगीत 
विधा का अपना एक अलग ही महत्त्व है। कला शब्द संस्कृत भाषा का है। कला शब्द की व्युत्पत्ति कल, कड 
ace UMS से मानी जाती है। पण्डित क्षेमराज के अनुसार- कलयति स्वस्वरूपावेशेन तद्‌ वस्तूनि स्वरूपाणि 

ऋग्वेद में कला विषय में कहा गया है- यथा कला यथा शफं ऋणं नयामसि। नाट्यशास्त्रकार 
भरतमुनि अपने नाट्यशास्त्र में लिखते हैं- न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला न 

मानव की भावनाओं की अभिव्यक्ति ही कला है। इन कलाओं को हम विभिन्‍न रूपों में प्रकाशित और 
EE: en Aide E m. e gm. em नृत्य आदि। इसका अंकन चाहे पेन्सिल, कागज 

| TIT द्वारा न किया गया is 
EN me T Ni वह कला BI फ्रायड के अनुसार- कला मानव 
of वर्तमान संगीत हम देख-सुन रहे हैं, उन सब का उद्भव और विकास वैदिककाल में ही हो 

था। संगीत में भी नृत्य एक ऐसी कला है जिसमें कला और सौन्दर्य दोनों का समन्वय है। सम्पूर्ण ae 
शैली में निबद्ध है। सामवेद के अनुसार गान चार प्रकार के होते É- 1. ग्राम या गेयगान, 2. अरण्य गेयगान, 3. 
ऊहगान, 4. उह्यगान। यज्ञ के अवसर पर उद्गाता के द्वारा मन्त्रों का सस्वर गान किया जाता था। हमारे 
सोलह संस्कार हैं वे भी कहीं ata m गा जन्म से. लेकर मृत्यु तक संगीत से सम्बन्धित हैं। प्रस्तुत शोधपत्र 90 
मनोरमा तिवारी' में Slo के काव्यों में संगीत कला पर विस्तार से चर्चा की जायेगी | 


122. गणेशपुराण एवं मुद्गलपुराण में सौन्दर्य एवं कला 
् अरविन्द कुमार सिंह 
शोधच्छात्र, गंगानाथ झा परिसर, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, इलाहाबाद 
पुराण का वास्तविक अर्थ है प्राचीन या पुराना | पुराण शब्द की अनेक — g 
prar mm का इ हि t e eem Uca निरुक्तियाँ की गयी हँ- WW 
ह्मण | ः की जगतः 
ग ग CC पुराण शब्द की निरुक्ति करते हुए लिखा है- जगतः 


International Se me; सत्यता भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य Goes 
26-28 Sept, 2015, FSA GEH, cAMP GA As WANA eG NR ETT Coe eI 
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पुराणों की संख्या पर विचार किया जाय तो शताधिक हँ, जिसमें महापुराणों की संख्या 18 तथा 
उपपुराणों की संख्या भी 18 ही है, लेकिन उपौप पुराण एवं अतिपुराण की संख्या के विषय में मतभेद है। 
गणेशपुराण अतिपुराण तथा मुदगलपुराण अतिपुराण एवं उपौपपुराण के अन्तर्गत आता है। पुराणों में 
सौन्दर्य एवं कला पर विचार किया जाय तो पुराः पुराण साहित्य ही इससे भरा पड़ा है। सौन्दर्य वह तत्त्व है, 
जिससे हमें काव्य में आनन्द की प्राप्ति होती है, सौन्दर्य ही वह तत्त्व है जिसके माध्यम से काव्य की उच्चता एवं 
निम्नता व्यक्त किया जा सकता है। आचार्य वामन ने कहा- सौन्दर्यमलङ्कारः- सौन्दर्य ही अलंकार है। 
सौन्दर्य के समान ही कलाओं का भी पुराणों में अत्यधिक महत्त्व है। कला को S साहित्य में इतना 
महत्त्व इसलिए दिया गया है कि वह जीवन को बृहद्‌ हद तक प्रभावित करती है, जीवन में रंग भरती है | गणेश 
पुराण और मुद्गल पुराण में सौन्दर्य एवं कला का दर्शन हमें निम्नलिखित वर्णनों में दृष्टिगोचर होता है, गणेश 
पुराण में राजा सोमकान्त के वृत्तान्त का वर्णन, वल्लाल विनायक की स्थापना, श्री-पार्वती संवाद, आनन्दोत्सव, 
शनि का कैलाश गमन, परशुराम गणेश्वर का युद्ध, गणेश्वर का पराक्रम तथा गणेश की विभिन्न प्रकार की मूर्तियों 
में Jia | ETE 3 देव-दूतसंवाद, शिवादि पराजय मधुकैटभवध आदि में सौन्दर्य एवं कला का विशेष 
दिग्दर्शन होता ह | 


123. कविकुलगुरु कालिदास के नाट्यसाहित्य में ललितकलानिदर्शन 
डॉ. आशा अम्बोरे 
नागपुर 9421708950 


नाट्य सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड का ऐसा दर्पण है जिसमें चराचर विश्व की प्रतिच्छवि का अवलोकन किया जा 
सकता है। भरतमुनि के अनुसार यह तीनों लोकों के भावों का अनुकीर्तन है- “त्रैलोक्यस्यास्य सर्वस्य नाट्यं 
भावानुकीर्तनम्‌। सभी प्रकार के मनुष्यों का विधान होंने के कारण इसमें ज्ञान, शिल्प, विद्या, कला एवं शास्रों का 
सन्निवेश होता है। " 

कविकुलगरु कालिदास के नाट्य कृतिओं में भी उपर्युक्त सब बातें हैं, लेकिन इन सभी को स्पर्श करना 
अशक्यप्राय बात है। इसलिए कविकुलगुरु कालिदास के नाट्याकृतियों में उल्लिखित कला पर कुछ प्रकाश 
डालना शोधनिबन्ध लेखक का मन्तव्य है | 

o कालिदास का कौशल्यपूर्ण वस्तुविन्यास, पात्रों का अकृत्रिम चित्रांकन, संवादों की सहजता और प्रवाहिता 

ये सभी बातें कालिदास के सर्वतोमुखी प्रतिभा की परिचायक तो हैं ही, परन्तु ललितकलाओं के प्रति उसका 
स्वाभाविक रुझान उसकी निजी विशेषता है, जो उसकी रचनाओं में मानो प्राण भर देती हैं। : 

अपने नाटकीय कथाओं को कलाओं .का पुट देकर ललितकलानुरागी कालिदास ने एक अनोखा आयाम 
दिया है। उसके रूपकों से झलकते कला निदर्शन का यथामति विवेचन करने का विनम्र प्रयास प्रस्तुत निबन्ध में 
करना है। 


124. सांख्य के निहितार्थ की अभिव्यक्ति में युक्ति-प्रतियुक्ति 


कला का अवदान एवं वैशिष्ट्य 
आशीष कुमार 
संस्कृतविभाग, कलासंकाय काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


कला एवं सौन्दर्यं के मध्य एक अविनाभाव सम्बन्ध है, जहाँ भी कला होगी वहाँ सौन्दर्य स्वतः-ही 
प्रस्फुटित होगा और जहाँ सौन्दर्य होगा वहाँ कला अवश्य ही होगी। इसी कारण तो सृष्टि के कण-कण में 
सौन्दर्य का ही निदर्शन होता है। वस्तुतः किसी भी कार्य को सुरुचिपूर्ण ढंग से किया जाना उस कार्य को कला 
की श्रेणी में ले आता है, चाहे वह भोजन-पकाने की कला हो अथवा केश-सज्जा की, चित्रांकन की कला हो 
अथवा भवन-निर्माण की। इस = से सृष्टि में सर्वत्र कला का ही साम्राज्य प्रसृत है। सांसारिक तापों से त्रस्त 
मनुष्य की विश्रांति हेतु प्रकृति ने स्वयं ही उसे कला एवं सौन्दर्य रूप सुकोमल .शय्या प्रदान की है | भारतीय 
परम्परा में चतुःषष्टि कलाएँ प्रसिद्ध हैं, जिनका विवरण विविध ग्रन्थों, यथा- वात्स्यायनकृत कामसूत्र, आचार्य 
भरतमुनिकृत नाटयशास्त्र, बौद्धग्रन्य ललितविस्तर, जैनाचार्य शेखरसूरिकृत प्रबन्धकोश आदि में प्राप्त होता है। 
ललितविस्तर में बोधिसत्त्व के 96 कलाओं में पारंगत होने का वर्णन है। इन्हीं के अन्तर्गत हेतुविद्या अथवा 
तर्कशास्त्र अथवा युक्ति-प्रतियुक्ति कला का भी वर्णन है। भारतीय दार्शनिक प्रस्थानों में दुःखों की आत्यन्तिक 
निवृत्ति तथा परमानन्द की निर्वृत्ति रूप लक्ष्य के संधान हेतु विविध उपायों का अन्वेशण किया गया है। इनका 
सिंहावलोकन करने पर हम देखते हैं कि जहाँ एक ओर सांख्य-योग तथा न्याय-वैशेषिक सहित बौद्ध तथा जैन 
दर्शनों में दुःखनिवृत्ति को साध्य माना गया है, वहीं दूसरी ओर मीमांसा-वेदान्त सहित नास्तिक शिरोमणि चार्वाक 
ने परमानन्द की प्राप्ति को अपना साध्य स्वीकार किया है। यद्यपि इनके स्वरूप एवं साधनों में पर्याप्त भेद है। 
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प्रस्तुत शोध-पत्र में सांख्यशास्त्र के निहितार्थ की अभिव्यक्ति में युक्ति-प्रतियुक्ति कला के प्रयोगिक पक्ष का 
विस्तारपूर्वक उदाहरणों सहित प्रदर्शन करते हुए उनकी उपयोगिता को सिद्ध करने का प्रयास किया गया है। 


125. श्रीशंकराचार्य विरचित शाक्तस्तोत्रों की सौदर्यमीमांसा 
अस्मिता अविनाश रोडे 
क. का. सं. वि., नागपुर, 9420248980 


संस्कृत साहित्य मे स्तोत्र वाड्मय यह संस्कृत का मनोरम वैशिष्ट्य मना गया है। अन्य भाषा के साहित्य 
में इस प्रकार सुभाषित तथा स्तोत्र वाङमय आदि संकल्पना दिखाई नही देती। इस स्तोत्र वाङ्मय मे भी रस 
परिपोष होता ही है। ऐसे ही स्तोत्र वाड्मय के अन्तर्गत आने वाले निम्न Sal का तथा उनके अन्तर्गत स्थित 
भक्ति का अंतरिकभाव- सौन्दर्य खोलकर दर्शन का प्रयत्न प्रस्तुत निबंध मे किया गया है- 

1. ललितापञ्‌चकम्‌, 2. मीनाक्षीपञ्‌चरत्नम्‌, 3. देव्यपराघक्षमापनस्तोत्रम्‌, 

4. भवान्यष्टकम्‌, 5. आनन्दलहरी 

उपर्युक्त स्तोत्र काव्यों में देव्यपराधक्षमापनस्तोत्रम्‌ स्तोत्र सप्तशती के अंतिम चरण मे आता है, जो 
पंचदशीकार विद्यारण्य स्वामी द्वारा रचित है। विद्यारण्य स्वामी ने अपने पंचदशी ग्रंथ मे दर्शनिक विचार प्रस्तुत 
किये है। इस स्तोत्र काव्य मे उन्होंने भक्ति का अविष्कार किया है। यह ग्यारह इलोको मे रचित है। इन ग्यारह 
पद्यों के द्वारा रचनाकार ने खुद को बालक के रूप में प्रस्तुत किया है तथा देवी भगवती को. माता की भूमिका मे 
वात्सल्य स्वरूप दर्शाया है। भक्त और देवी तथा माँ और बालक इन दो संबंधों के बीच सौंदर्यं इस स्तोत्र काव्य 
में दिखाई देता है। वास्तव में संस्कृत साहित्य के 9 रसों मे भक्ति रस समाविष्ट नहीं है, परंतु यहाँ श्रृंगार रस 
और उसका स्थायीभाव रति दोनों भक्ति रस के माध्यम से दिखाई देते हैं। यहाँ ईश्वर रूपी रति दर्शायी गयी है। 
ईश्वर के अन्तर्गत जो रति है वह भक्तिरूपी रति है। रति को एक अलग आयाम देने का प्रयास और रति को 
एक दिव्य स्पर्श हुआ है ये दर्शाने का प्रयत्न इस स्तोत्र काव्य मे किया गया है। 

उपर बताये गये सभी स्तोत्रों के अन्तर्गत भक्ति रस के आंतरिक सौन्दर्य को प्रस्तुत निबंध मे दर्शाया 
सा है। ae निबंध मे प्रमुख रूप से निम्नलिखित विषय होंगे- 1. भावसौन्दर्य, 2. अलंकारसौन्दर्य, 3. रचना 

न्द 


126. पुराणों में कलाविमर्श 


अतुल तापस 


अनादि काल से कला एवं सौंदर्य इन दो तत्वों ने मनुष्य जीवन सर्वकष रूप से व्याप्त किया है।. कला 
शब्द की व्युत्पत्ति तो हम बता सकते है किन्तु कला की उत्पत्ति कब हुई इसके बारे में निश्‍चित रुप से कुछ 
कहना असंभव है | PEN 
उपलब्ध वाय | सबसे प्राचीन ग्रंथ के रूप में वेदों को मान्यता प्रदान की गई है। यजुर्वेद में 
30 प्रकार की ia की WAA ag जिनमें तन्त्रवाय (बुनाई), तक्षन (बढईगिरी), कार्मार (लोहारी), 
वास्तुकला, नृत्यकला इ. का वर्णन मिलता है। वात्स्यायन कामसूत्र, ग्रंथों में 6६ कलाओं 
pum ate व सूत्र, शुक्रनीति जैसे ग्रंथों में 64 कलाओं की सूचि 
E. पुराणों Ja रूप से चित्रकला का वर्णन नहीं मिलता किन्तु वास्तुकला शिल्पकला जैसी 
EN Em mum सत्स्यपुराण आदि में दिया गया है। इन सब कलाओं की अनुभूति 
एवं ज्ञान महत्व ता हे | प्रत्यक्ष पुराणों परिशिष्ट 
se चित्रकला संबंधी m रूप से जानकारी प्राप्त होती है | य a ery Regge के ण. 
ष्णुघर्मोत्तरपुराण :- विष्णुधर्मोत्तरपुराण बृहद्धर्मपुराण है। इसमें लगभग ; गन खण्ड 
है। इसी पुराण के प्रथम खण्ड के 129 वें अध्याय में चित्रकला os hogs है। 
विष्णुधर्मोत्तरपुराण के तृतीय खण्ड 41 वे अध्याय में चित्रकला का महत्त्व प्रतिपादित किया गया है। 
ud सुमेरु: प्रवरो ami यथाण्डजानां गरुड: प्रधान: | 
नराणां प्रवरः : तथा कलानामिह 
चित्रकला को चतुर्वर्ग प्राप्ति का साधन माना गया है। इस स are 
कलानां परवरं चित्रं धर्मकामार्थमोक्षदं | 
क माङ्गल्यं प्रथमं चैतद्‌ गृहे यत्र प्रतिष्ठितम्‌ 
यही कारण है कि घरों में देवताओं के चित्र लगाये जाते हैं और लोगों ठ प्रसन्नता होती है। चित्रकला का 
mue य गा ठा saa तवचा enr कथन किया गया है हर 
में बताया गया है। | JA है। तृतीय खण्ड के 41 वें अध्याय में तप्रो के बा 
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सत्यं च वैणिकं चैव नागरं मित्रमेव च| 

चित्रं चतुर्विधं प्रोक्तं तस्य वक्ष्यामि लक्षणम्‌|| 
चित्रकला में आवश्यक आठ गुण :- 

स्थानं प्रमाणं भूलम्भो मधुरत्वं विभक्तता। 

सदृश्यं क्षयवृद्धी च गुणाष्टकमिदं स्मृतम्‌|| 
इन आठ गुणों के चित्र में अंतर्भूत होने से चित्रसौंदर्य वृद्धिंगत होता है | 
चित्रकला में रंग योजना - चित्रकला में रंग योजना क्लिष्ट कार्य है। समुचित वर्णविन्यास योजना करना एक 
चित्रकार की श्रेष्ठता का द्योतक होता है। 

श्वेतो रक्तस्तथा पीतः कृष्णो हरितमेव च | 

मूलवर्णा समाख्याताः पंचपार्थिवसत्तम।। 

एकद्वित्रिसमायोगाद्‌ भावकल्पनया तथा | 

संङ्ख्यैवान्तरवर्णानां लोके कर्तुं न शक्यते।। 
चित्रसूत्र क्या है - चित्रे स्री पुरुषयोः दैर्घ्यम्‌, उद्‌गमता तथा च शरीरस्य अङ्गप्रत्यङ्गम्‌ इत्येतेषां चित्रसतम्‌ इति 
संज्ञा। इससे यह स्पष्ट होता है कि चित्रसूत्र से रचयिता चित्र रेखाटन में सत्री पुरुषों की चौडाई, ऊंचाई एवं 
अंङ्गप्रत्यंगों का प्रमाणबद्ध चित्रण करें ऐसा मार्कण्डेय मुनि ने बताया है। 


127. महाकवि कालिदास की रचनाओं में सौन्दर्यतत्त्व 
अविनाश चन्द्र शुक्ल 
प्राच्य संस्कृत विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


कालिदास स्त्री और पुरूष दोनों के सौन्दर्य का वर्णन करने में कुशल हैं, परन्तु नारी-सौन्दर्य के वर्णन 
में उनकी दृष्टि विशेष रूप से रमी है। उनकी रचनाओं में नारी-सौन्दर्य के एक से एक बढ़कर भव्य चित्र हृदय 
को आनन्दित करते हैं। यथा मेघदूत की यक्षिणी- 
तन्वी श्यामा शिखरिदशना पक्वबिम्बाधरोष्ठी 
मध्ये क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभिः। 
श्रोणीभारादलसगमना स्तोकनम्रा स्तनाभ्यां 
या तत्र स्याद्युवतिविषये सृष्टिराद्येव धातुः।। मेघदूत उ0मे० (19) 
रघुवंशम्‌ की इन्दुमती, कुमारसम्भवम्‌ की पार्वती, विक्रमोर्वशीयम्‌ की उर्वशी, मालविकार्निमित्रम्‌ की 
मालविका जहाँ एक ओर अपने सौन्दर्य-वैभव से सहृदयों को मनोमुग्ध बनाती है वहीं शाकुन्तलम्‌ की शकुन्तला 
अपनी सौन्दर्य--दीप्ति से सबको सन्दीप्त कर देती है। 
कालिदास के अनुसार नारी-सौन्दर्य की चरितार्थता अपने प्रिय का प्रेम-माजन बनने में ही हैं- 
तथा समक्षं दहता मनोमवं पिनाकिना भग्नमनोरथा सती। 
निनिन्द रूपं हृदयेन पार्वती प्रियेषु सौभाग्यफला हि चारूता।। कुमार सम्भवम्‌ 6/1) 
उनकी दृष्टि में नारी-सौन्दर्य की वृद्धि उसके शील, लज्जा आदि गुणों से होती है। केवल शारीरिक 
सौन्दर्य नारी का वास्तविक सौन्दर्य नहीं बन सकता- “निनिन्द रूपं हृदयेन पार्वती” 
कालिदास की कल्पना सौन्दर्य में कुछ ऐसे गुण हैं जो रूप को उसी प्रकार सँवार देते हैं जैसे- प्रातः 
कालीन सूर्य की किरणें विकसित होते हुए कमल को तथा तूलिका द्वारा किया गया अंकन रेखाचित्र को 
चूताड्कुरास्वादकषायकण्ठः पुंस्कोकिलो यन्मधुरं चूकूज | ' 
मनस्विनीमानविघातदक्षं तदेव जातं वचनं स्मरस्य।। कुमार सम्भवम्‌ (3/32) 
कवि-कल्पित सौन्दर्य में भूषणों का भूषण, उपमानों का भी उपमान और प्रसाधनों का भी प्रसाधन बन 
जाने की क्षमता है। कालिदास शृंगार तथा प्रेम के भावुक कवि है अतः उनकी दृष्टि सौन्दर्य की कोमल भावना 
को पहचानने तथा प्रकट करने में नितान्त चतुर है उनका रसमय हृदय इन सौन्दर्य_वर्णनों में झाकता हुआ दीख 
पड़ता है। वे वाह्य प्रकृति और अन्तः प्रकृति के पूरे सामरस्य के उपासक हैं बाह्य प्रकृति जो अभिरामता प्रस्तुत 
करती है वही अन्तः प्रकृति में भी विद्यमान है। तभी तो हमारे कवि की दृष्टि में शकुन्तला कोमल लता के समान 
लावण्यमयी प्रतीत होती है- 
अधर: किसलयरागः कोमलविटपानुकारिणौ बाहू | 
कुसुम मिव लोभनीयं MTEF सन्नद्धम्‌।। अभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ (1/21) 
शकुन्तला के अधर नये पल्लव की लालिमा लिये है बाहू (भुजा) कोमल शाखाओं का अनुकरण करते हुए 
झुके हुए है। विकसित फूल के समान लुभावना यौवन अंगो में प्रस्फुटित हो रहा हैं। 
इस प्रकार प्रस्तुत शोध-पत्र महाकवि कालिदास की रचनाओं में उपस्थित सौन्दर्यं पर आधारित है। 
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128. प्रो. केशवचन्द्रदास की कविताओं में कला और सौन्दर्यतत्त् 
बबिता निर्मल 
शोघच्छात्रा, राष्ट्रियसंस्कृतसंस्थान, गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क, इलाहाबाद 


कला (Art) और सौन्दर्यं (Aesthics) हमारे. जीवन में बहुत अधिक महत्त्व रखते हैं। RN सदैव 
अन्योन्याश्रित होते BI कला और सौन्दर्य के मध्य अविनाभाव SER अर्थात्‌ एक के अभाव में ma का 
अस्तित्व नहीं होता है। दोनों एक दूसरे के पूरक हैं। संस्कृतसाहित्य में भी सभी आचार्यो एवं कविओं ने कला 
और सौन्दर्य को अत्यधिक महत्त्व दिया है, क्योंकि कला और सौन्दर्य के बिना सभी वस्तुऐ अपूण और अधूरी सी 
प्रतीत होती हैं। जब कोई कवि अपने काव्य की रचना करता है तो उसमें कला और लाने के लिए रस, 
छन्द और अलङ्कारों का प्रयोग करता है। वस्तुतः सौन्दर्यशास्त्र काव्यशास्त्र का पर्याय ही तो है। ये काव्य-तत्त्व 
किसी भी ग्रन्थ व काव्य के सौन्दर्य में अभिवृद्धि करते हैं। z = 

प्रो. केशवचन्द्र दास.जी ने भी अपने काव्यसंग्रहों और उपन्यासों में इसी प्रकार सौन्दर्य-तत्त्वो का प्रयोग 
किया है। उन्होंने अपनी बहुमुखी प्रतिभा के बल पर कुल 40 पुस्तकों, 15 शोधग्रन्थो, 15 उपन्यासों, 4 
लघुकथा-संग्रहों और 6 काव्यसंग्रहो की रचना की है। उनके काव्यसंग्रह कमशः- प्रणयप्रदीपम्‌, हृदयेश्वरी, 
महातीर्थम्‌, अलका, ईशा और भिन्नपुलिनम्‌ Ši 

डॉ. दास ने मुक्तछन्दों के प्रयोगों के द्वारा अपनी काव्य-कृतियों को सौन्दर्ययुक्त किया है | उनके काव्यों 
की सबसे बड़ी विशेषता एक ही कृति में दो भावों का सन्निवेश करना है जो इनके काव्य को चमत्कृत करते हैं। 
जैसे काव्यसंग्रह ईशा में डा. दास ने प्रकृति के प्रत्यक्ष चित्रण के द्वारा अप्रत्यक्ष जीवन दर्शन का वर्णन किया है- 
*“एकीकरोति पर्णानि पवनः, उड्डयति पृथक्‌ च करोति।' 

“भिन्नपुलिनम्‌ के 'आषाढ़माया' शीर्षक कविता में प्रो. दास ने अदभुत सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कहा 

है-पौर्णमासीलज्जावगुण्ठने / अवतरति / आषाढस्य छाया/ आविष्कृत्य/ निजत्वे नग्नताम्‌। धारायते/ रोमांचितरङ्गः। 

अर्थात्‌ आषाढ़ की छाया निजत्व की नग्नता को आविष्कृत कर पौर्णमासी लज्जा अवगुण्ठन में उतरती है 
तब रोमाञ्चों के wr धारा बन जाती हैं। 


129. कादम्बरी में कलात्मक तत्त्व 
बबली पाण्डेय 
शोधच्छात्र, राष्ट्रियसंस्कृसंस्थान, (मा.वि.). गङ्गानाथझापरिसर प्रयाग (उ.प्र. 


विश्व का कोई भी वाङ्मय कला से अछूता नहीं रहा है। यत्र-तत्र कवियों की कृतियों में कला की 
सौन्दर्यमयी अभिव्यक्ति की झलक देखने को प्राप्त हो ही जाती है। उनमें भी भारतीय संस्कृत वाङ्मय में 'कलाओं 
की सर्वाधिक सशक्त अभिव्यक्ति प्राप्त होती है। जिसमें गद्य शिरोमणि आचार्य बाणभट्ट कृत कादम्बरी में कला का 
सूक्ष्म निदर्शन प्राप्त होता है| आचार्य बाणभट्ट ने राजा शूद्रक को उत्पत्तिः कलानाम्‌ कहा है। 
नृत्य की दो विधायें नटराज द्वारा प्रारम्भ की गयी ताण्डव और लास्य। रेचक, अङ्गकार एवं पिण्डीबन्ध 
id ae R द्वारा प्रस्तुत नृत्य ताण्डव तथा पार्वती का सुकोमल नृत्य लास्य कहलाया। इसी को दशरूपककार 
कहा है- 
मधुरोद्धतभेदेन तद्वयं द्विविधं पुन: | 
a sent T 11(1.10) ; 
बाणभट्ट ने नृत्य | स्वरूपों का विन्ध्याटवी में किया। प्रातः समीरण में लताओं पत्ते 
M En । प्रातःकालीन समीरण में लताओं के 
: ES प्रमातिके मातरिश्वनि। 
एवं जब लाल-लाल झुरमुटों में ES र थिरकते तो | 
लीला से भरी हुई प्रलयकालीन सन्ध्या उपस्थित हुई हो | ए था था rary शंकर n 
- 'कल्पान्तप्रदोषसन्ध्येव प्रनृत्यन्नीलकण्ठा पल्लवारुणा च | 
विन्ध्याटवी में जब मयूर नृत्य करते थे. तो हाथी कान फड-फडाकर ताल देते थे- 
नर्तितशिखमण्डले मनोहरे वनगजकर्णतालशब्दे | 


Bee con का सुन्दर निदर्शन किया है और बताया B कि चित्रकर्म से त्रिभुवन को प्रदर्शित किया जा 


| चित्रलेखादर्शितविचित्रसकलत्रिमुवनाकारम्‌ | 
इस प्रकार बाणभट्ट द्वारा कादम्बरी में विभिन्न शास्त्रों का रसरूप में गागर E 
जिसका संगोष्ठी c 
गया है। जिंसका व्याख्यात्मक स्वरूप संगोष्ठी में प्रस्तुत किया जायेगा | गर mm end प्र: 
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130. काव्यीय सौन्दर्य की लोकोत्तरता 


बबुआ नारायण मिश्र 
आचार्य (साहित्य) श्रीमाता वैष्णो देवी गुरुकुल, कटरा, जम्मू कश्मीर- 9419358895 
babuanarayan@gmail.com 


ललित कलाओं में काव्यकला का महत्त्वपूर्ण स्थान है। कवि अपने हृदयगत भावों को शब्दों के माध्यम से 
अभिव्यक्त करता है। यद्यपि लोकयात्रा भी शब्दों के माध्यम से ही प्रवर्त्तित होती है, तथापि काव्य जगत्‌ लौकिक 
जगत्‌ से विलक्षण है। मम्मट ने काव्यप्रकाश के मङ्गलाचरण में इस विलक्षणता का सम्यक प्रतिपादन किया हे | 

लोक के सुखदुःखमोहात्मक होने के कारण लोक में अनुकूल वेदनीयता के साथ-साथ प्रतिकूल 
वेदनीयता भी है। अनुकूल वेदनीयता की अनुभूति ही सौन्दर्यानुभूति शब्द से अभिहित. होती है | लोक में प्रतिकूल 
वेदनीय पदार्थो से लज्जा, जुगुप्सा, उद्वेग आदि की ही अनुभूति होती है | 
लेकिन लोक के लज्जाकारक अथवा जुगुप्साकारक विषय को भी कवि अपनी प्रतिभा के बल पर काव्य में 
सहृदयहृदयावर्जक बना देता है। 

लोक में नायकयुगल की रति आदि क्रीड़ाओं के अवलोकन से आनन्द के बजाय अपनी-अपनी चित्तवृत्ति 
के अनुरूप लज्जा, जुगुप्सा आदि का आविर्भाव होता है। लेकिन इसी की काव्यीयाभिव्यक्ति से सहृदयों को 
आनन्दानुभूति होती है, जिसे seme रस से अभिहित किया जाता है। यही काव्य जगत्‌ के सौन्दर्य की 

तरता है। 


131. अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक में सौन्दर्य के तत्त्व 
बच्चे लाल, 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


काव्य के क्षेत्र में सौन्दर्य का विशद्‌ वर्णन नाटक में ही एकत्रीभूत है। नाटक का एक नाम 'रूप' भी है। 
रूप सौन्दर्य का आधार तथा नेत्र का विषय है, सौन्दर्य भी नेत्र का विषय है, अतः सौन्दर्य बोध का पूर्ण रूप हमें 
नाटक में ही प्राप्त होता है। सौन्दर्य शब्द 'सुन्दर' विशेषण शब्द में 'ष्यञ्‌' प्रत्यय जोड़कर बना है। महाकवि 
कालिदास ने सौन्दर्य को परिभाषित करते हुए लिखे हैं- “सर्वास्ववस्थासु रमणीयत्वमाकृतिविशेषाणाम्‌'। सुन्दरता 
अनित्य उपकरणों से बनाई हुई नहीं है, स्वाभाविक तथा परिवर्तनीय है, वह स्वतः पूर्ण है अतः सभी अवस्थाओं में 
रमणीय है। इसीलिए कहा गया है 'काव्येषु नाटकं रम्यं तत्र रम्या शकुन्तला'। मनुष्य स्वभावतः सौन्दर्य का प्रेमी 
होता है। उसकी सौन्दर्य के प्रति स्वाभाविक होने के कारण अनेक ललित कलाओं का जन्म होता है। कवि 
अपने कविता कामिनी में सौन्दर्य की सृष्टि के लिए अलंकार आदि उपकरणों का सहारा लेता है और अपने 
कृतियों में सौन्दर्य का सहज परिचय देता है। कालिदास भी स्वभावतः सौन्दर्य के पारखी कवि हैं। उनके द्वारा 
सौन्दर्य पर विशेष प्रकाश डाला गया है। इसमें सौन्दर्य के आधार रूप में मुख्यतः प्रकृति, मानव तथा उनके 
अन्तःसम्बन्ध के प्रकाशन में सौन्दर्य तत्त्व सामहित है। 

मानव प्रकृति से जन्मा है, प्रकृति में पला है तथा प्रकृति में विलिन होता है । अतः मानव तथा प्रकृति का 
अभिन्न सम्बन्ध है। वैदिक साहित्य में प्रकृति का वर्णन देवता-अग्नि, सवितू, चन्द्र, पृथिवी आदि रूपों में किया 
गया है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक में भी शकुन्तला के प्रसाधनों हेतु उसकी मंगल सामग्री तथा आभूषण स्वयं 
प्रकृति (वनदेवियाँ) अपने हाथों से देती है। 

मानव की प्रत्येक अवस्था का सौन्दर्य पृथक्‌-पृथक्‌ होता है, अवस्थाओं के आधार पर मानव सौन्दर्य तीन 
रूपों में अवस्थित हैं- शैशवावस्था, युवावस्था और वृद्धावस्था। शैशवकालीन सौन्दर्य को वात्सल्य की निगाहों से, 
युवावस्था के सौन्दर्य को रति एवं शृंगार की निगाहों से तथा वृद्धावस्था के सौन्दर्य को श्रद्धामाव एवं भक्तिभाव 
की NEIN से देखते है। इस प्रकार अभिज्ञानशाकुन्तम्‌ नाटक में कवि कालिदास द्वारा सौन्दर्य के विविध रूप 
वर्णित है | 

132, व्याकरणशास्त्र में भारतीय कला अथवा सौन्दर्य के तत्त्व 
डा0 बहुरन सिंह पटेल 
सहा. प्रा. व्याकरण्विभाग, संस्कृतमहाविद्यालय, रायपुर, BOTO 


कला शब्द व्युत्पत्ति की दृष्टि से एक आनन्दविधायिनी प्रक्रिया का सूचक है जैसे (कं आनन्दं लाति 

, यह कला स्थूल रूप से कला दो प्रकार की मानी गई है ललित कला एवं यांत्रिक कला। वैदिकसाहित्य में 

इन दोनों प्रकार की कलाओं के लिए शिल्प (कौषीतकि ब्राहमण 29-5) शब्द ही पाया जाता El भारत एक 
धर्मप्राणराष्ट्र है, इसलिए भारतीय शिक्षा, कला आदि धर्म द्वारा ही सम्प्रेरित एवं अनुप्राणित होते रहे हैं। प्राचीन 
भारतीय कलाओं की विशिष्ट विशेषता यह रही है कि ये कभी धर्म, मतवाद आदि की सीमाओं में बन्ध कर नहीं 
रही। युग युगों के घातप्रतिघात, राजनीतिक उथल-पुथल, विदेशी सम्पर्क आदि सभी के प्रभावों को आत्मसात्‌ 
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करती हई, भारतीय कला निरन्तर नवोन्मेष की ओर उन्मुख होती रही हैं। भारतीय कला की अन्यतम विशेषता 
penam अवधारणा है जिसको कालिदास ने 'रूपम्‌' कहा है। सुन्दरम्‌ और शिवम्‌ के समन्वय को भारतीय 
कला का आदर्श कहा जा सकता है। पाणिनि अष्टाध्यायी में Ss (३1-145), गस्थकन्‌ (3-1-146), 
ण्युट्‌ च (३1-147), पाणिघताडघौशिल्पिनि (३-2-55), ग्रामकौटाभ्यां तदणः (5-4-95) आदिसूत्र मिलते हैं। 
प्रस्तुत शोधपत्र व्याकरणशास्त्र में भारतीय कला एवं सौन्दर्य के विषय को आधार कर तैयार किया गया है। 


133. प्रद्युम्तचरित महाकाव्य में प्रकृतिसौन्दर्य 
माग्यवानी तिवारी 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, 


काव्य रचना में प्रकृति की अत्यन्त सारगर्मित, सशक्त एवं महत्त्वपूर्ण भूमिका है। साहित्य का सम्पूर्ण 
सौन्दर्य प्रकृति पर ही निर्भर है। काव्य की सरसता एवं सौन्दर्य वृद्धि में प्रकृति विशेष सहायक है। हंसों से व्याप्त 
सरोवर, नृत्य करते हुए मयूर, कलरव करते हुए पक्षी, पुष्पों की सुगन्धों से व्याप्त पवन, खिले हुए रंग-बिरंगे पुष्प 
पशु-पक्षियों से व्याप्त वन आदि प्रकृति के मनमोहक रूप हमें अपनी ओर आकर्षित करते हैं। प्रकृति के इन 
विभिन्न स्वरूपों को कवि अपनी दृष्टि से देखता है एवं तदनुरूप काव्य में उसके कमनीय एवं कठोर स्वरूप का 
वर्णन करता है। प्रकृति का आश्रय लेकर ही कवि की विभिन्न कल्पनाएँ उद्भूत हुयी हैं। प्रकृति वर्णन चाहे अल्प 
हो या आधिक्य, प्रकृति आलम्बन रूप में चित्रित हो या उद्दीपन रूप में प्रकृति सौन्दर्य की ओर प्रायः सभी 
कवियों का ध्यान आकृष्ट Jer Sis कविजन के काव्य का a उद्देश्य अलौकिक चमत्कार की प्राप्ति है, इसके 
लिए कवि काव्य में ऐसे dies करता है: जो चित्त को आकर्षित कर लोकोत्तरानन्द की अनुभूति करा सके; 
काव्य के इस उदेश्य की पूर्ति में प्रकृति अपनी महत्त्वपूर्ण भूमिका रखती है। 
संस्कृत के कवि सौन्दर्य के उपासक हैं; वे मानव प्रकृति के साथ-साथ बाह्य प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण 
में भी समर्थ हैं। आचार्य महासेन का प्रकृति पर अगाध प्रेम है। वे एक सौन्दर्यान्वेषक कवि 8 और उन्होंने मानव 
सौन्दर्य के साथ प्रकृति सौन्दर्य का भी बड़ा ही सुन्दर वर्णन प्रद्युम्नचरित में किया B] कवि वसन्तत्ऋतु के 
मनमोहक सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कहते हैं 'वसन्तऋतु के आगमन से जो वृक्ष पुष्पों से अच्छादित नहीं थे, 
मलय पवनों के बहने से वे भी पुष्पित हो गये। कोई भी फूल ऐसा नहीं था जो UND से व्याप्त न हों, वसन्त के 
आगमन से कोयले मृदंग जैसी ध्वनि कर रही थीं, भौरे झंकारपूर्वक गीत गा रहे थे। दक्षिण वायु से नचायी गयी 
वन पंक्तियाँ सुशोभित हो रही थीं। वसन्त के आगमन पर कोयलों की मीठी आवाज होने लगी, पुष्पों के पराग से 
रमणीय पर्वत सर्वतः सुवासित हो गया।' 
'कोकिलाकलमृदङ्गरवेण. चंचरीककृतझड्‌.कृतगीतैः | 
दक्षिणेन मरुता Tord नर्तिताः शुशुभिरे वनराज्यः || (प्रद्युम्नचरितम्‌ 7/41) 
EA तत्र तरवोऽपि SIN UIN निचिताः सुमनोभि: | 
तानि तत्र कुसुमान्यपि नासन्‌ सेवितानि मधुपै््न हि यानि || (प्रद्युम्नचरितम्‌ 7/42 
अन्तरेऽत्र a ह छारो "Ova 
पुष्पपुंजरजसाभिसमन्ताद्वासितं कृतकभूधररम्यम्‌ | | (प्रचुम्नचरितम्‌ 7/51 
कवि प्रकृति सौन्दर्य का सजीव चित्रण यहाँ प्रस्तुत करता है। वास्तव में मम 2 जीवन में सौन्दर्य की 
स्थापना कर उसे कलात्मक बनाने का श्रेय प्रकृति को ही है। प्रकृति के सूक्ष्म निरीक्षण में आचार्य सिद्ध हस्त हैं। 
अपनी कल्पनाशक्ति के आधार पर उन्होंने प्रकृति का बड़ा ही मनमोहक सौन्दर्य प्रद्युम्नचरित में प्रस्तुत किया है। 


134. दार्शनिक अर्थाभिव्यक्ति में लौकिकन्याय का अवदान 
PON uic भाग्यश्री वि. पाठक 
शोधच्छात्रा, , कलासंकाय, का० हि० वि० वि० 


संस्कृतवाड्मय रूपी अगाध रत्नाकर से ही सभी विद्याओं का उद्भव विषय नहीं 
है जो कि इससे अछूता हो चाहे वह साहित्यशास्त्र हो या दार्शनिक विषय कोई ग विषयो a 
भिन्नता होती है, किन्तु उनमें कुछ ऐसे तत्त्व होते हैं जो प्रायः सभी शास्त्रों में विद्यमान रहते हैं, उनमें से एक 
'कला' तत्त्व है। कला शब्द का सर्वप्रथम अर्थ मानवीय, प्राकृतिक तथा साहित्यिक सौन्दर्य से लिया जाता दै 
किन्तु इसका अर्थ, मात्र इन विषयों तक ही संकुचित न होकर अपने बृहत्‌ अर्थ से विस्तारित है। कला 
अन्तर्गत अनेक विद्याओं का उल्लेख किया गया है यथा- चित्रकला, वास्तुकला, संगीत कलादि। 

दर्शनशास्त्र में भी कला की स्पष्ट उद्घावना दृष्टिगोचर 6 कला, पाठन 


गोच 
न होकर दार्शनिक विषयों से सम्बद्ध है। सभी भारतीय दर्शनों 2 pU MT sae 3 द्वारा ईप्सित 
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gat को सरल रूप से समझाने का प्रयास दर्शन में किया गया है यथा सांख्य दर्शन में सृष्टि उत्पत्ति में पुरुष 
तथा प्रकृति के समान सामंजस्य को 'पड्ग्वन्धन्याय' द्वारा वर्णित किया गया है - 
पुरुषस्य दर्शनार्थं कैवल्यार्थं तथा प्रधानस्य। 
पङ्ग्वन्धवदुभयोरपि संयोगस्तत्कृतः सर्गः।। (सांख्यकारिका - 21) 
छान्दग्योपनिषद्‌ के सातवें अध्याय में 'अरुन्धतीन्याय' का प्रयोग किया गया है, जिसके माध्यम से स्थूल 
से सूक्ष्म तथा सूक्ष्म से सूक्ष्मतम तत्त्व “भूमा” का वर्णन किया गया हँ | 
इस प्रकार अनेक न्यायों द्वारा शोधपत्र में भारतीय दर्शनों में प्रयुक्त दार्शनिक गूढ विषयों की उपस्थापना 
की गई है, जिससे सामान्य लौकिक जन भी इन विषयों को सरलता से समझ सकता है। 


135. श्रीरामकीर्तिमहाकाव्य में सौन्दर्य के अभिनव प्रतिमान 
बिमलेश कुमार मौर्य 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्‍वविद्यालय 


समृद्ध संस्कृतसाहित्य की नैरन्तरी काव्यरसिकों को अपने वैलक्षण्य से सतत आलोकित, आनन्दित एवं 
अभिप्रेरित करती रही है। विपुल संस्कृतसाहित्य में अनेक विषयों से सम्बद्ध ग्रन्थ विविधपदार्थो कै वर्णनपरक, 
अनेक घटनाओं के उद्घाटक और विविध शास्त्रीय सिद्धान्तों के प्रतिपादक रहे हैं। इस सुवासित ग्रन्थनिकुंज की 
श्रीवृद्धि में अनेक आचायाँ का अनुपमेय एवं अतुलनीय योगदान है। इस महनीय संस्कृत साहित्य की आधुनिक 
परम्परा के सुविख्यात कीर्तिस्तम्भ आचार्य सत्यव्रत शास्त्री का अन्यतम स्थान है। आचार्यश्री का जन्म 29 सितम्बर 
सन्‌ 1930 ई० को लाहौर (पंजाब) में हुआ। इनके साहित्य भाण्डार में अनेक प्रकाशपुञूज ग्रन्थसमूहं हम सभी का 
मार्गनिर्देशन कर रहे हैं। इनके द्वारा विरचित विश्वविश्रुत कतिपय ग्रन्थ इस प्रकार हैं- इन्दिरागाँधिचरितम्‌, 
श्रीबोधिसत्त्वचरितम्‌, श्रीरामकीर्तिमहाकाव्यम्‌ इत्यादि। आचार्य सत्यव्रत शास्त्री विरचित 'श्रीरामकीर्तिमहाकाव्य' 
थाईदेश की रामकथा 'रामकियेन' को सरस एवं प्रवाहपूर्ण काव्यमयी भाषा में प्रस्तुत किया गया है | प्रथम 
संस्करण 1990 ई० में प्रकाशित यह कृति अंग्रेजी तथा थाई विदेशी भाषाओं के अतिरिक्त हिन्दी (पद्यानुवाद), 
कन्नड, आसमियाँ इत्यादि सात भारतीय भाषाओं में भी अनूदित हो चुकी है। 25 सर्गो में विरचित यह महाकाव्य 
पौराणिक कथा पर आधारित भारतीय रामकथा 'वाल्मीकिरामायण' से कतिपय अंशो में भिन्न 'है। आचार्यश्री को 
इसी कृति पर साहित्यजगत्‌ का सर्वोच्च सम्मान 'ज्ञानपीठ पुरस्कार' प्राप्त हुआ है। थाईदेश के रामकथा पर 
आधारित श्रीरामकीर्तिमहाकाव्य वाल्मीकिरामायण से कतिपय अंशो में भिन्न होने के कारण, अपनी लालित्यपूर्ण शैली 
एवं अपने सौन्दर्यातिरेक से हम सभी को आकर्षित करता है जिसे आचार्यश्री ने महाकाव्य के प्रथम सर्ग में शब्दशः 
वर्णित किया है- 
आस्ते पुनर्मूलकथा तथैव तस्यां न भेदः परिलक्षयतेऽत्र। 
भेदः पुनर्भाति नवेषु सत्यं कथानकेष्वेव न चेतरत्र || 
स्फुटं भवेत्तावदनेन विज्ञवर्गाय वैशिष्ट्यमिहास्ति यद्वा। 
नवीनमत्रास्ति विचारणीयं रामायणे रामकथाभिरम्ये || (श्रीराम0 1.38,39) 
इनके ग्रन्थनिचयों में परम्परा एवं आधुनिकता का मञूजुल समन्वयक ग्रन्थ श्रीरामकीर्तिमहाकाव्य सौन्दर्य 
पराकाष्ठा का अनुपम उदाहरण है। जिसमें उपस्थापित विषय भारतीय संस्कृति के पारम्परिक सौन्दर्यं की 
देशान्तरीय परिस्थितियों में अक्षुण्णता को अभिव्यक्त करता है | 
महाकाव्यगत कथानक में आधुनिकता, पात्रगतसौन्दर्य, शैलीगत वैशिष्ट्य आदि अनेक विवेचनापूर्ण स्थल 
हैं जो इस शोध-पत्र में इन्हीं बिन्दुओं को आधार कर अपने आयास से उपस्थापित किया जायेंगे। 


136. संस्कृतवाङ्मय में व्यायामिकीकला का निदर्शन 
बिपुल कुमार शुक्ल 
शोधच्छात्र, संहिता एवं संस्कृतविभाग, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


“साहित्यसंगीतकलाविहीनः साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः' अपने इस कथन से भर्तृहरि ने मानव-जीवन में 
कला के महत्त्व को प्रतिपादित किया है। वस्तुतः कला संसार का वह सर्वोत्तम आधार है, जिससे मानव अपने 
जीवन को आनन्दमय एवं सर्वोत्तम बना सकता है। मानव जीवन को सकारात्मक दिशा देने में कला अत्यन्त 
सहायक है। यह मनुष्यत्व को साकार रूप में उपस्थित करने वाले तत्त्वों में प्रमुख है। मानव जीवन को 
एवं सरस एवं सरल बनाने वाली इन कलाओं की संख्या पृथक्‌- ग्रन्थों में भिन्न-भिन्न स्वीकार की गई ÈI 
यथा- वात्स्यायन ने कामसूत्र में 64 कलाओं का उल्लेख किया है, जबकि ललितविस्तर में 86 पुरुष-कला तथा 
64 काम-कलाओं का उल्लेख है, किन्तु इनका स्वरूप कामसूत्र में प्रतिपादित कलाओं से भिन्न है। आचार्य 
वात्स्यायन ने स्वप्रणीत ग्रन्थ कामसूत्र में 64 कलाओं का प्रतिपादन किया है। इन चतुःषष्टि कलाओं में व्यायामिकी 
कला अत्यन्त प्राचीन एवं महत्त्वपूर्ण कला है। व्यायामिकी का अर्थ है- आखेट करने के ज्ञान की कला। इसका 
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प्रयोग प्राचीन काल से ही राजा-महाराजा करते आए हैं। कामसूत्र में व्यायामिकी कला का स्वरूप निरूपण करते 


हुए आचार्य वात्स्यायन कहते हैं- 

: 'व्यायामिकीनामिति। व्यायामप्रयोजना व्यायामिक्यो मृगयाद्या:। एतास्तिस् आत्मोत्कर्षरक्षणार्था जीवार्था:|| 
इति चतुःषष्टिरङ्गविद्या इति। कामसूत्रस्यावयविन्योऽवयवभूताः। तदभावे काममसूत्नस्याप्रवृत्तेः।।' (कामसूत्र 
साधारणाधिकरण, YA अ0- विद्यासमुद्देशप्रकरण) 

आचार्य वात्स्यायन ने उक्त 64 कलाओं को पाँच वर्गो में विभक्त किया है- í 

चारु (ललितकला), कारु (उपयोगी कलाएँ), औपनिषदिक कलाएँ, बुद्धिवैचक्षण्य कलाएँ, क्रीडा कौतुक 

इनमें से पञचम वर्ग क्रीडा कौतुक के अन्तर्गत परिगणित व्यायामिकी कला का प्रयोग प्रायः सभी 
पूर्वाचार्यो, कवियों, नाटककारों एवं कथाकारों ने स्व-स्व रचनाओं में किया है। यथा- महाकवि कालिदास कृत 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के isd ने तो नाटक के द्वितीय अङ्क में ही व्यायामिकी कला/मृगया के गुणों का 
स्पष्ट उल्लेख किया है- E. (अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 2/5) इत्यादि । D PS 

इसके अतिरिक्त भासकृत प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, श्रीहर्षकृत नैषधीयचरितम्‌ इत्यादि ग्रन्थों में भी नायक को 
किसी न किसी स्थल पर मृगया करते दिखलाया गया है। इसका विस्तार से वर्णन शोध-पत्र में किया गया है | 


137. पाण्डुलिपियों में TERRI अथवा सौन्दर्य के तत्त्व 
बीरबली 


राष्ट्रय संस्कृत संस्थान, गङ्गानाथ झा परिसर आजाद पार्क, इलाहाबाद, 
birbali41114(g)gmail.com 


संस्कृतविद्या के प्रचार-प्रसार एवं अध्ययन अध्यापन की गति मन्द होने के कारण राष्ट्र के बौद्धिक क्षेत्र 
में परमुखापेक्षी प्रवृत्ति प्रबल हो चली है। विज्ञान एवं तकनीकी की बात तो छोड़ें, मानविकी के क्षेत्र में भी हम 
पाश्चात्य जगत्‌ की मौलिकता तथा नेतृत्व का समर्थन करने लगे हैं। हमारा यह अज्ञानजन्य विश्वास दृढ़ हो 
चला है कि सारी विद्याओं का आगम, विकास एवं परिपाक पाश्चात्य परम्परा से ही हुआ है। 

od ` लेकिन वास्तविकता इसके विपरीत है, क्योंकि धर्म, दर्शन, शास्त्रचिन्तन, कला, साहित्य, नाट्य, राजनीति, 

रंगकर्म एवं संस्कृति सभी क्षेत्रों में भारतीयों की उपलब्धियाँ प्राचीनतम, शाश्वत एवं चिरन्तन रही हैं। 
सौन्दर्य एवं कला- श्री के. एस. रामस्वामी ने अपनी पुस्तक 'इण्डियन एस्थेटिक्स' में यह मत प्रतिपादित किया है 
कि सौन्दर्य शास्त्र केवल पाश्‍चात्य देशों में ही विकसित नहीं हुआ है बल्कि भारत वर्ष में भी इसकी स्पष्ट परम्परा 
रही है। भारतीय सौन्दर्यशास्त्र विषय के अंतर्गत विचाराधीन कुछ समस्याओं का विवेचन संस्कृत साहित्य में अनेक 
शास्त्रों के नाम से प्रसिद्ध S जिसमें से मुख्य है -रससिद्धान्त, अलंकारशास्त्र, काव्यशास्त्र, साहित्यशास्त्र या 
साहित्यविधा भारतीय चिंतन में पुरातनकाल से है परन्तु इनका उल्लेख सौन्दर्यशास्त्र नाम से नहीं है। भारतीय 
सौन्दर्यशास्त्र में आनन्द और रस की धारणा अथवा अभिनवगुप्त द्वारा निरूपित काव्य तत्त्वों के बीज 
चारुत्वप्रतीति' को धारण, क्षेमेन्द्र के 'औचित्यसिद्धान्त को विशेष महत्त्वपूर्ण मान सकते हैं। 

कलाओं का उल्लेख ब्राह्मण, आरण्यक, उपनिषद्‌ तथा शैव साहित्य में मिलता है। वैदिक कवियों का 
क ig E व्यापक Bu की KA से दृढ़तापूर्वक संबद्ध है | 
पाण्डु पाण्डुलिपि का अर्थ है हस्तलेख | लैटिन भाषा में इसे मैन्यूस्क्रिप्ट (॥भाप5्टां जाता है। यह 
शब्द मैन्यू तथा स्क्रिप्ट इन दो शब्दों के योग से बना है, जिसका अर्थ है = की Fo 
भी अप्रकाशित लेख को पाण्डुलिपि अथवा मैन्यूस्क्रिप्ट कहा जाता B] यही लेख कालान्तर में शिला, स्तम्भ, ताम्र, 
मूर्ति, भित्ति अथवा गुहा आदि में लिखे जाने के कारण शिलालेख, स्तम्मलेख, ताम्रलेख, मूर्तिलेख भित्तिलेख एंव 
गुहालेख आदि अ में oe E prb सामान्यतः इसे अभिलेख ही कहा जाता है | ' 

भखशाली पा , बॉ त हस्तग्रन्थ, प्राकृतधम्पद, होरियूजी तुरफान 
पाण्डुलिपि, गिलगित पाण्डुलिपि, गॉडफ्रे पाण्डुलिपि, मेकार्टने पाण्डुलिपि, भोजपत्र weg, वे वेबर मैन मैन्युस्क्रिप्दस 
आदि प्रमुख पाण्डुलिपियाँ हैं, जिनमें भारतीय कला एवं सौन्दर्य के तत्त्व विद्यमान हैं, जिन्हें मैं शोधपत्र वाचन के 


समय प्रस्तुत करुंगा | 
138. संस्कृतसाहित्य के परिप्रेक्ष्य में ग्रामीणजीवन में कलातत्त्व 
aé बृजेश कुमार qui 
शोधार्थी, संस्कृत तथा प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय लखनऊ 


संस्कृत साहित्य में कला का सम्बन्ध मनुष्य के अपने अन्तःकरण की 
की भावनाओं को कला के रूप में अभिव्यक्त करता है। दूसरे शब्दों में कहा EN क अप 
इन्द्रियों के द्वारा मानवोपयोगी तथा आनन्ददायक जिस वस्तु का निर्माण करता है, वही कला है। — 


SO OTN ESL 
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भारत एक ग्राम प्रधान देश है। इसकी आत्मा गाँवों में बसती है। ग्रामीण जीवन में कलाओं का विकास 
प्रागैतिहासिक युग में ही हो गया था, जिसमें मानव गुहाओं में रहता था, जहाँ कि उसने चित्रकारी करना प्रारम्भ 
कर दिया। सिन्धु सभ्यता के युग में ही विविध कलायें- संगीतकला, चित्रकला, मूर्तिकला, वास्तु-कला, वस्त्र 
बुनना, आभूषण बनाना आदि का विकास हो चुका था। वैदिक साहित्य में विविध कलाओं का उल्लेख है। 
सामगान में संगीत कला निहित है। वेदों की यज्ञीय प्रक्रियाओं में अनेक कलायें निहित थीं। 'रामायण' और 
'महाभारत' में कलाओं के अद्भुत विकास के दर्शन होते हैं। इनमें कलाओं की साधनाओं और सिद्धान्तों का 
विस्तृत वर्णन है। 

*कला' पद की परिभाषा अनेक प्रकार से की गई B] इस पद की रचना कल्‌ धातु से अच्‌ और टाप्‌ 
प्रत्यय करके हुई है (कल्‌ + अच्‌ + टाप्‌ = wem)! इस धातु का अर्थ है- अव्यक्त, मधु शब्द करना, गिनना, 
बजना, सुन्दर लगना आदि। कला पद की निष्पत्ति अन्य भी अनेक प्रकार से होती है। क का अर्थ है- सुख, 
काम और FEA! इस प्रकार कला पद का अर्थ हुआ- ^m सुखं कामं ब्रहम वा लाति इति कला' जो मनुष्य को 
सुख दे, कामना को पूरा करे तथा ब्रहम की प्राप्ति का साधन हो, वह कला है। आचार्य क्षेमेन्द्र ने कला पद की 
निष्पत्ति इस प्रकार की है- 'कलयति स्वरूपं आवेशयति वस्तूनि वा सा कला” स्वरूप को आविष्ट करने वाली 
अथवा वस्तुओं को सँवारने वाली शक्ति ही कला है। 

प्रस्तुत शोध-पत्र में संस्कृत साहित्य में ग्रामीण जीवन, कलाओं का वर्गीकरण, कलाओं का महत्त्व, 
ग्रामीण जीवन में कलाओं का विवेचन किया जायेगा। 


139. कालिंदास की दृष्टि में पंचतन्मात्रों का सौन्दर्य विवेचन 
चन्दा सिंह 
Yao फिल0 (संस्कृत) 

जीवन में सौन्दर्य के प्रति प्रायः समी की अभिरुचि रहती है। इसी के परिणामस्वरूप हमें सौन्दर्य-बोध 
होता है। सौन्दर्य के अनुभव के लिए मनुष्य का संवदेनशील होना आवश्यक है। संवेदनशीलता ज्ञानेन्द्रियो से 
आती हैं। संसार में अलग-अलग विषय होते हैं। ये विषय, पंचमहाभूतों से सम्बद्ध होते B] इन्हीं पंचमहाभूतों- 
पृथ्वी, जल, अग्नि, आकाश और वायु का सूक्ष्म रूप ही पंचतन्मात्र है। गन्ध, रस, रूप, शब्द, स्पर्श के रूप में ये 
ही मनुष्य की संवेदना के स्रोत हैं। 

कालिदास की अपूर्व सौन्दर्य सर्जना का यही रहस्य है कि उन्होंने पंचतन्मात्रों को अपने वर्णन का विषय 
बनाया है। कहीं रूप सौन्दर्य तो कहीं शब्द का, कहीं रस तो कहीं गन्ध का और कहीं स्पर्शमुख का अनुभव होता 
है। सामान्य रूप से रंग तथा रूप का सौन्दर्य सबसे पहले आकर्षित करता है, लेकिन कालिदास द्वारा रचित हर 
प्रकार का सौन्दर्य मन को खींच लेता है। वहाँ ये भेद नहीं रह जाता कि रूप का आनन्द केवल नयनों को ही हो 
या शब्द सौन्दर् का अनुभव केवल कर्णेन्द्रियॉ ही करें, वरन्‌ कालिदास द्वारा सर्जित सौन्दर्य का आस्वाद करने के 
लिए सभी 'मन' के साथ एकाकार हो जाती है और उस सौन्दर्य के पूर्णतः रसपान के लिए एक दूसरे को 
सहयोग भी प्रदान करती है। कालिदास की रचनाओं में पंचतन्मात्रों के सौन्दर्य की उपस्थिति होने का तात्पर्य है, 
सौन्दर्य की पूर्णता। सौन्दर्य की इस पूर्णता तक बहुत ही कम साहित्यकार पहुँच पाते हैं। क्योंकि इतनी गहन 
संवेदनशीलता के लिए जो प्राथमिक आवश्यक है, वह है निसर्गतः स 

निष्कर्षतः कहा जा सकता है कि कालिदास ने पंचतन्मात्रों के सौन्दर्य और संवेदना को बड़ी गम्मीरता व 
सुन्दरतासे लिखा है। 

mor रघुवंश के एक प्रसंग में रसतन्मात्रा का सुन्दर विवेचन दर्शनीय है . 

दीर्घेष्वमी नियमिताः पटमण्डपेषु निद्राविहाय वनजाक्ष वनायुदेश्वाः। 
वक्त्रोष्मणा मलिनयन्ति पुरोगतानिलेह्यानि सैन्धवशिलाशकलानिवाहाः।। रघुवंश-5/73 


140. बौद्धधर्म और मूर्तिकला 


चन्प्रकला 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, कला संकाय, का0०हि0विएवि0, वाराणसी 
; chandrakaladevisingh@gmail.com 


धर्म एवं कला का सदैव. अदूट सम्बन्ध रहा है, तथापि धर्म के विस्तार से कला की उन्नति होती है, 
मानव की मनोवृत्तियॉ उसे सदैव आगे बढ़ाने और सोचने की प्रेरणा देती रहती हैं। 

प्राचीन काल से ही मानव मूर्ति निर्माण में उन्मुख रहे हैं मूर्तिकला के क्षेत्र में बौद्धकला का योगदान 
महत्त्वपूर्ण हैं विश्व विख्यात गांधार शैली के मूर्ति बौद्ध कला के अनुपम उदाहरण हैं। गांधार प्रदेश में यवन 
कलाकारों ने अपनी शैली से जिन भारतीय विषयों, अभिप्रायों प्रतीको का कलात्मक रूपायन किया है, उन्हें 
गान्धार शैली से अभिहित किया जाता है। इस कला की सभी मूर्तियाँ केवल बौद्ध स्थलों से उपलब्ध हुई हैं, 
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इसलिए इसे बौद्धकला की संज्ञा दी गई है। विभिन्न बौद्ध विहार गुफाओं में बुद्ध के विभिन्न रूपों का चित्रण, 


बौद्ध मूर्तियों के सौन्दर्य भी अंकित है। 
YA कादम्बरी में उल्लेख है कि पक्के ताम्रफल के छिलके की तरह लाल वस्त्र पहनने वाली और रक्तपट 


साधुओं धारण करने वाली तापसियों का उल्लेख है- 
साधुओं का व्रत धारण करने वा परिणततालफलवल्कललोहितवस्त्रामि: रक्‍्तपटब्रतवाहिनीमि: तापसीभिः। काद0, वैद्य0 Yo 208 


बौद्ध चित्रकला की समृद्धि एवं प्रभावशाली परम्परा भित्तिचित्रों के रूप में दृष्टिगत है, जिसका प्रमुख . 


केन्द्र अजन्ता था। अजन्ता शैली चित्रं में बुद्ध के जीवन और जातक कथाओं से घटनाएँ चित्रित की गयी है। 
बुद्धचरित पर आधारित पालकालीन कला गुप्तकालीन कला से अधिक सादृश्य रखती है। कालिदास ने रघुवंश 
महाकाव्य में गुप्तकालीन मूर्तियों का उल्लेख है- 


अवन्तिनाथोऽयमुदग्रबाहुर्विशालवक्षास्तनुवृत्तमध्यः। 
आरोप्य यत्नोल्लिखितो विभाति।। रघु0 6/32 

उत्तर मध्यकाल में व्रजयान से प्रभावित अनेक मूर्तियाँ भी सारनाथ से प्राप्त हुई जिसमें लोकेश्वर, मरीचि, 
जम्भल, हारीति, खदिखाड़ी तारा, श्वेत, तारा तथा मंजुवर आदि कतिपय महत्त्वपूर्ण मूर्तियाँ उल्लेखनीय है। इनमें 
से कुछ प्राचीन मूर्तियाँ मंजूश्री जम्मल, वसुन्धरा, बोधिसत्त्व, बुद्ध का मस्तक, सहस्त्र बुद्ध की मूर्ति, नीलकण्ठ, 
अवलोकितेश्वर, पिलर (स्तम्भ) 25/3/2015 को चीन से 4 वर्ष बाद वापस लाई गई। 

इस प्रकार भारतीय संस्कृति और इतिहास के नवनिर्माण तथा सामाजिक अभ्युत्थान की दिशा में जिन 
सुधारवादी, धार्मिक dei का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण योगदान रहा बौद्ध धर्म का उसमें प्रमुख स्थान हैं, बौद्ध धर्म सत्य 
अंहिसा, अस्तेय एवं प्राणियों पर दया करना आदि नीति धर्म है इस कारण से यह धर्म समाज में अपना प्रभाव 
तेजी से डाला। यह प्रभाव बौद्ध कला में भी दृष्टिगत है। 


141. भारतीयकला सौन्दर्य में रस की भूमिका 


दीपा आर्या 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, डी0 एस0 dio परिसर, कुमाऊँ विश्वविद्यालय, नैनीताल 


कलाकृति में सौन्दर्य मूलतत्त्व है। सौन्दर्य की परिभाषा कुछ भी की जाए अनुभूति अधिकाशतः एक जैसी 
ही होती है। काल, स्थान, व्यक्ति के अनुसार उसके मापदण्डों में थोड़ा बहुत अन्तर आ सकता हैं, किन्तु एक 
काल या एक जैसी मानसिकता के बीच सौन्दर्य की अनुभूति का क्षेत्र एक जैसा ही रहता है | 
कला सौन्दर्य में सुन्दरता एक धारणा हैं। सुन्दरता का गुण कलाकृति के विकसित स्थिति का परिणाम [3 
सौन्दर्य की सीमा निर्धारित करने हेतु कलाकृति में रूप-रंगों के संयोजन को मूल्यांकित करना आवश्यक करना 
होता है, क्योंकि सौन्दर्य अभिरुचि मानव मन की चेतना को साकार करता B, वह मानवीय मानसिकता सौन्दर्य 
की सापेक्षता पर विचारशील रहती है। कलाकृति का लयात्मक भाव सौन्दर्य की ओर संकेत करता हैं। लय प्रधान 
कलाकृति सौन्दर्य की आमा को द्रष्टव्य कराती है। उपनिषद्काल में जहाँ वेदों की अनेक भौतिक संकल्पनाओं को 
सूक्ष्म आध्यात्मिक रूप दिया गया है, वहीं रस का भी आध्यात्मिक रूपान्तर हुआ है| उपनिषद्‌ की प्रवृत्ति वेदों की 
अपेक्षा एकान्त अन्तर्मुखी है। रस के अर्थ में भी सूक्ष्मतत्त्वो का समावेश हो गया और इसे ब्रह्मानन्द व आत्मानन्द 
का वाहक माना गया है। बृहदारण्यकोपनिषद्‌ में प्राणो वा अंगानां रसः कहकर रस को सारभूत तत्त्व के रूप 3 
स्वीकार किया गया है | 
तैत्तिरीय उपनिषद्‌ में तो स्वयं ब्रह्म को ही रस रूप कहा गया B] उपनिषदों के साथ ही रस संजा 
का प्रवेश दर्शनशास्त्र के अंतर्गत हुआ । भारतीय दर्शन की प्राचीनतम धाराओं में से सांख्य ने रस को 
विचारप्रणाली में महत्त्वपूर्ण स्थान दिया है। वात्स्यायन के काम-सूत्र में भी रस को रति, प्रीति, राग, वेग आदि 
का पर्याय कहा गया हैं। भरतमुनि ने नि्भ्रात रूप में रस के महत्त्व पर बल देते हुए कहा है कि रस के बिना 
कोई अर्थ परिवर्तित हो ही नहीं सकता। इस प्रकार वह रस को काव्य में सर्वाधिक महत्त्व देते हुए रस को नादय 
का सारभूत तत्त्व को भी मानते थे | 


142. कालिदासरचित अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌.में निहित सौन्दर्यतत्त्व 
a दीपिका दीक्षित 
शोधच्छात्रा, स्कृतसंस्थान (मानित विश्वविद्यालय), विशाल खण्ड- 4, गोमती नगर, 
ded ला के ae d.dixit001@gmail.com 
न्दर्य एवं कला स्वरूपो का अक्षय एवं सौन्दर्य का 
अन्योन्याश्रय सम्बन्ध है। कला की उत्पत्ति सौन्दर्य बोध से मानी जाती है | कला की NC सौन्दर्य 


का अधिकाधिक निवेश कारण हुआ करता है। ऐसा निवेश जहाँ ve 
जाए, विगलित हो जाए- सुष्ठु उनत्ति चित्तं द्रवीकरोतीति सौन्दर्यम्‌। ` हो को दु तनिक 
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सौन्दर्यं की कोई एक निश्‍चित परिभाषा नहीं है और न उसका कोई एक निश्‍चित स्थिर रूप ही है। यह 
अनस्थिर, चंचल, और क्षण-क्षण में नवीनता धारण करने वाला होता È | 
क्षणे क्षणे यन्नवतामुपैति तदैव रूपं रमणीयतायाः। 
कालिदास सौन्दर्य के चतुर चितेरे हैं। वे जब किसी के सौन्दर्य की अभिव्यक्ति के लिए बाहय उपागमों 
को असमर्थ पाते हैं; उस समय उनकी सौन्दर्यानुभूति प्रकृति नियन्ता की और उन्मुख हो उठती है | यही कारण है 
कि जिस शकुन्तला के सौन्दर्य का वर्णन करने को प्रस्तुत हुये हैं, वह उनके लिए 'सष्टुराद्या सृष्टि” है। 
मानव में सौन्दर्य बोध जन्मजात होता है। कालिदास सौन्दर्य के कवि हैं। कालिदास ने सौन्दर्य की 
अभिव्यक्ति के लिए प्रकृति को माध्यम बनाया है। वस्तुतः सौन्दर्य अनुभूति का विषय होता है वाणी का नहीं। 
कालिदास ने सौन्दर्य की अभिव्यक्ति के लिए विधाता की अनोखी स्त्री रत्न सृष्टि शकुन्तला के सौन्दर्य चित्रण से 
मन को सर्वात्मना रसाप्लावित करते हुए कहा है- 
अनाघातं पुष्पं किसलयमलूनं कररुहैः अनाविद्धं रत्नं नवमनास्वादितरसम्‌ | 
अखण्डं पुण्यानां फलमिह च तद्रूपमनघं न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधि: || 
कालिदास का आदर्श सौन्दर्य कभी गुण विहीन नहीं होता। उनकी मान्यता है जहाँ सच्चा सौन्दर्य होगा 
वहाँ गुण भी अवश्य होंगे- न तादृशा आकृतिविशेषा गुणविरोधिनो भवन्ति। 
सर्वत्र सौन्दर्य की छटा से आप्लावित अमिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के विषय में जर्मन कवि गेटे ने कहा है- 
एकीमूतमभूतपूर्वमथवा स्वर्लोकभूर्लोकयोरैश्वर्य: | 
यदि वाञूछसि प्रियसखे शाकुन्तलं सेव्यताम्‌।। 
अर्थात्‌ यदि किसी को स्वर्गीय और पार्थिव सौन्दर्य का एक स्थान पर दर्शन करना है तो उसे 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ का अनुशीलन करना चाहिए। सौन्दर्य में प्रत्येक स्थान एवं काल में जीव का स्पन्दन छिपा 
है। जिसकी प्रस्तुति में विभिन्नता हो सकती है, पर उसका लावण्य सर्वत्र प्रकाशमान है। 


143. संस्कृतरूपकों में हास्यकला 
देवेन्द्र कुमार यादव 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


हास्यकला एक ऐसी कला है जिनमें कटाक्ष एवं व्यंगयुक्त वचनविन्यास, लोकोक्तियों तथा मुहावरों का 
प्रयोग कर वातावरण को रससिक्त बनाया जाता है | प्रायः हास्य का भाव सभी सहृदय एवं रसिक जनों में स्थायी 
रूप से विद्यमान होता है तथा अनुकूल परिस्थितियाँ होने पर वह भाव उद्दीप्त हो जाता है जिसका स्वरूप 
स्थायीभाव के रूप में दृष्टिगोचर होता है- 

रतिर्हासश्च शोकश्च क्रोधोत्साहौ भयं तथा | 
जुगुप्सा विस्मयश्चेत्थमष्टौ प्रोक्ताः शमोऽपि।। साहित्यदर्पण 3.175| 

'हास' नामक भाव का उल्लेख करते हुए शास्त्रकार पण्डितराज श्रीजगन्नाथ जी ने कहा है- 
वागंगादिविकारदर्शनजन्मा विकासाख्यो हासः। रसगंगाधर प्रथम आनन पृष्ठ 1451 अर्थात्‌ दूसरों के अंग, वचन, 
वेश एवं भूषा में विकार के दर्शन से उत्पन्न होने वाली विकास नामक चित्तवृत्ति 'हास' कहलाती है। 

काव्य या नाट्य के सन्दर्भ में देखें तो रचनाकार कथा प्रवाह को सरस, सुबोध एवं रोचक बनाने के लिए 
हास्यकला का समुचित रीति से विधान किया करता है। नाटककार हास्यभाव की सर्जना हेतु विदूषक, विट, चेट 
एवं शकारादि जैसे विभिन्न पात्रों की योजना करता है एवं उनके चुटीले व्यंग्यपूर्ण कटाक्ष एवं हास्ययुक्त qu 
द्वारा श्रोताओं. पाठकों, दर्शकों एवं सामाजिकों को हँसने के लिए बाध्य करता B] इनमें विदूषक एक महत्त्वपूर्ण 
पात्र है जो अपने कार्यव्यापार, वेश-भूषा, भाव-मंगिमा और अंग विकारों द्वारा खिन्न व्यक्ति को भी हँसने के लिए 
विवश कर देता है। कवि परिकल्पना के अग्रदूत विदूषक द्वारा की गयी हास्य सर्जना नायक के चित्त को 
अहलादित एवं आनन्दित करने के साथ-साथ सहृदयो को भी आकर्षित एवं स्फूर्तिमय बना देती है। इस सन्दर्भ 

कुछ उदाहरण दर्शनीय हैं। 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' के द्वितीय अंक में जब विदूषक (माढव्य) राजा दुष्यन्त के 

साथ महर्षि कण्व के आश्रम में प्रवेश करता है तो विदूषक शकुन्तला के प्रति राजा की रागयुक्त आसक्ति को 
देखकर कहता है- ततो गण्डस्योपरि पिण्डकः संवृत्तः। अभि. 2.1 | 

अर्थात्‌ विदूषक इस प्रसंग को सामान्य रूप से भी कह सकता है, परन्तु कथा-प्रवाह को रुचिकर बनाने 
के लिए wre पर फोड़ा अर्थात विपत्ति पर विपत्ति का आना। ऐसा कहकर हास्य का वातावरण उत्पन्न करता है | 


^ 


इसी तरह 'मृच्छकटिकम्‌' के तृतीय अंक में चारुदत्त के घर में सेंध कट जाने पर स्वप्न में विदूषक (मैत्रेय) 


ATAJA हुए D 
भो! m जैसी दिखाई दे रही है चोर जैसा देख रहा हूँ इसलिए इस स्वर्णभाण्ड को आप ले ले, 
ऐसा कहता हुआ वह स्वर्णयुक्त पात्र को शर्विलक नामक चोर को दे देता है- भो! वयस्य सन्धिरिव दृश्यते, 


तद्‌ गृहणातु भवानिदं सुवर्णभाण्डम्‌। मृच्छ. 3.18 | 
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संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 114 शोधपत्रसारांशिका 


तत्पश्चाद्‌ विदूषक व्यंग्य एवं हास्ययुक्त शब्दों में कहता है कि अब मै वणिक की भाँति वस्तुओं को 
- बेचकर सुखपूर्वक सोऊंगा- इदानीं विक्रीत पण्य इव वणिजः अहं सुखं स्वपामि। मृच्छ. 3.19 | 
इस प्रकार नाटक, प्रकरण, भाण एवं प्रहसन इत्यादि प्रभेद भी हास्य एवं व्यंग्ययुक्त प्रधान रूपक हैं। 


144. मृच्छकटिक में वर्णित कलातत्त्व एवं वर्तमान सन्दर्भ 
धर्मेन्द्र कुमार 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान (मानित विश्वविद्यालय), गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 


मृच्छकटिक प्रकरण से ऐसा प्रतीत होता है कि शूद्रक बहुज्ञ था। उसने विविध विषयों का अध्ययन किया 
था। वेद गणित, कला और हस्तशिक्षा का ज्ञान प्राप्त किया था। कवि ने अपने आपको 'वेदविदां ककुद' कहा है। 
वह शकुन-विज्ञान से भी परिचित था, यह विविध शकुनों के कलात्मक वर्णन से प्रतीत होता है। 
द्यूतकला और चौर्यकला का तो शूद्रक ने सूक्ष्म एवं गम्भीर अनुशीलन एवं सामंजस्य मृच्छकटिकम्‌ में ही 
देखने को मिलता है। लोकविद्या एवं कला में वह निपुण ver होगा। उन्होंने तो तत्कालीन समाज के विविध वर्गों 
के कार्यों तथा उनके व्यापारों का सूक्ष्माति सूक्ष्-विवेचन किया था। धर्म शास्त्र में वर्णित न्यायाधीश आदि के 
गुणों कर्तव्यों का भलीमाँति अनुशीलन किया था | 
शूद्रक का साहित्यिक ज्ञान भी उच्च कोटि का था। उसने अपने प्रकरण ग्रन्थ में कला की दृष्टि बड़े ही 
सुन्दर छन्दों एवं अलंकारों का बड़ा ही मार्मिक एवं सुन्दर तथा मनोरम प्रयोग किया है। संस्कृत नाटकीय दृष्टि 
से कला के क्षेत्र में यह मृच्छकटिक नाटक बड़ा ही महत्त्व रखता है। तभी तो दशरूपक आदि में अन्य नाटकों के 
उदाहरणों के साथ-साथ मृच्छकटिक के भी उदाहरण प्रस्तुत किये जाते है। जैसा की वामन ने भी मृच्छकटिक 
के उदाहरण दिये है तथा श्लेषगुण' की योजना एवं कला करने वाले कवियों में शूद्रक को प्रमुख स्थान दिया है 
तथा 'मृच्छकटिक' के समय कलाएँ समुन्नत अवस्था में थीं। मृच्छकटिक जैसे बड़े-बड़े नाटकों के अभिनय योग्य 
. रङ्गशालाएँ उस समय रही होगी, इससे प्रतीत होता है कि तब नाट्य कला का पर्याप्त विकास हो चुका था। 
संगीत कला भी उन्नत दशा में थी चारूदत्त रेमिल के यहाँ संगीत सुनने के लिए गया था। उस संगीत का 
शास्त्रीय वर्णन मृच्छकटिक में किया गया है। (go 88,90) ure में वीणा (go 88) का वर्णन किया गया है तथा 
बाँसुरी, दर्दुर, मृदङ्ग और प्रणव आदि का भी उल्लेख किया गया है। चित्रकला का भी उस समय प्रचार-प्रसार 
अपनी उन्नत अवस्था को प्राप्त रहा होगा | 
विदूषक वृक्ष वाटिका की शोभा सम्पन्नता तथा पुष्पों की क्यारियाँ कितने सुन्दर ढंग से सजायी गयी [: 
तथा अनेक प्रकार के सुन्दर वृक्ष एवं युवतियों के जघनस्थल की नाप वाले पटरियों के (ur रेशमी) झूले सघन 
वृक्षों के नीचे बनाये गये हँ | 
(निरन्तरपादपतलनिर्मिता युवति सघनप्रभावा पट्टदोला) चम्पक, जूही, शेफालिका, मालती, मोतिया (बेला) चमेली 
कुरबक तथा अतिमुक्तफा (मोंगरा) आदि स्वयं गिरे हुए पुष्पों से युक्त एवं अनेक प्रकार की कला का सुन्दर एवं 
मनोरम उदाहरण हमें बसन्तसेना के घर में देखने को मिलता है | 
एक तरफ सूर्य के समान आभा वाले साधारण कमलों तथा लाल कमलों से बावड़ी सन्ध्या जैसी लग रही है 
और जिस पर नये पत्ते और पुष्प आये B] ऐसा एक अशोक का वृक्ष युद्ध के बीच में गाढे रक्त की कीचड़ से 
लथपथ हुए श्रेष्ठ योद्धा के समान शोभित है। : 
इस प्रकार महाकवि शूद्रक के प्रकरण मृच्छकटिक में पदे-पदे कला एवं सौन्दर्य के तत्त्व सहृदयों को 
दृष्टिगोचर होते हैं। 


145. संस्कृत वाङ्मय में नृत्यकला नाट्यशास्त्र के परिप्रेक्ष्य में 
he. दिलीप कुमार ः 
शोधच्छात्र, संहिता एवं संस्कृत विभाग, आयुर्वेद संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


कला का उत्कृष्ट रूप काव्य है और उत्कृष्टतम रूप नाटक, जिसका भारतीय ग्रन्थ 
TON है य कि प विचारों के व्यापकता के साथ-साथ ET RDUM 
गयकला पर E चार करते समय नाट्यशास्त्र सदा सम्मुख आ जाता है, क्योंकि -नाद्यकला 
अतिरिक्त आनुषंगिक विषयों जैसे- कला, संगीत, नृत्य, शिल्प तथा अन्य ललित कलाका A है। 
नृत्य शब्द की व्युत्पत्ति- नृत्यम्‌-शब्द qp धातु कत+क्यप्‌ प्रत्यय लगाकर निष्पन्न होता है जिसका अर्थ है 
नाचना, अभिनय करना, नाच, मूक अभिनय। (संस्कृत हिन्दी शब्दकोश पृष्ठ संख्या-592) नृत्त शब्द नपुंसकलिर्डग 
चूत धातु TY प्रत्यय लगाकर निष्पन्न होता है। 'ताण्डवं नटनं नृत्यं लास्यं नृत्यश्च नर्त्तने' ag 
पृष्ठ संख्या-4138)| नृत्यं शब्द नृत धातु की सहायता से क्यपू प्रत्यय लगाकर निष्पन्न होता है। जिसकी 
अर्थ है- नाच, ताण्डव, नटनम्‌, लास्य और नर्त्तनम्‌ | (शब्दकल्पदुम भाग-2 पृष्ठ संख्या 918) 
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नृत्य का लक्षण तथा उपयोगिता — नाट्यशास्त्र चतुर्थ अध्याय में नृत्य के विषय में ऋषिगण भरत मुनि से प्रश्‍न 
करते हैं- जब अर्थो के ( गीत तथा संवाद के जो कि रूपक में अवस्थित रहते हैं ) उपयोग के लिए विद्वानों ने 
अभिनय की सृष्टि या स्थापना कर दी तो इस नृत्य की सर्जना किस उद्देश्य केलिए पूर्ति कर दी गयी? तथा 
इसकी प्रकृति (स्वरूप, स्थिति या लक्षण) किस प्रकार की रखी गयी? इस नृत्य की 'आसारित' गीतों से सम्बद्ध 
करते हुए, रचना क्यों की गयी? क्योंकि यह न तो गीतों से तथा न ही उनके प्रतिपाद्य अर्थो से ही सम्बद्ध है। 
यदा प्राप्त्यर्थमर्थानां तज्ज्ञैरभिनयः कृतः।। नाट्यशास्त्र 4/263 
कस्मान्नृत्तं कृतं ह्येतत्कं स्वमावमपेक्षते। 
न गीतकार्थ सम्बद्धं न चाप्यर्थस्य भावकम्‌। नाट्यशास्त्र 4/264 
कस्मान्नृत्तकृतं ह्येतद्‌ गीतेष्वासारितेषु च। 


146. संस्कृतनाद्यसाहित्य के प्रख्यात कवि भास एवं उनके रूपकों का वर्णन 


दिव्या श्रीवास्तवा 
शोधछात्रा, नृत्य विभाग, संगीत एवं मंच कला संकाय, का0 feo fao वि 


महाकवि भास संस्कृत साहित्य प्रख्यात एवं लब्धप्रतिष्ठ कवियों में से एक थे। कविकुलगुरू कालिदास ने 
“मालविकग्निमित्र” नाटक में मुख से प्रश्‍न कराया है कि प्रतिथयश वाले भास, सौमिल्ल, कविपुत्र आदि कवियों 
की कृतियों का अतिक्रमण कर, वर्तमान कवि कालिदास की कृति का इतना अधिक सम्मान क्यों किया जा रहा 
है- “प्रथितशसां भाससौमिल्लकवि पुत्रादीनां प्रबन्धानतिक्रम्य कथं वर्तमानस्य कवेः कालिदासस्य कृतौ बहुमानः" 
(मालविकग्निमित्र)। इस कथन से यह स्पष्ट होता है कि कालिदास के समय में महाकवि भास अत्यन्त प्रसिद्ध थे 
और उनके नाटको को अत्याधिक लोकप्रियता प्राप्त थी। हर्ष के समा-पण्डित बाणभट्ट ने 'हर्षचरित' में भास के 
नाटको की प्रशंसा करते हुए कहा है कि भास ने सूत्रधार से आरम्भ किये गये बहुत भूमिका वाले तथा पताका 
(नाटकीय व्यंग्य पताका स्थानः ध्वजा) से युक्‍त देवकुलों के तुल्य अपने नाटको से अच्छा यश प्राप्त किया- 
“सूत्रघारकृतारम्भैर्नाटकैर्बहुभूमिकैः” (हर्षचरित)। यहाँ यह अवधेय है कि संस्कृत के नाटक समान्यतया नान्दी से 
प्रारम्भ होते किन्तु भास के नाटक सूत्रधार से प्रारम्भ होते है औरं उनमें नान्दी का सर्वथा अभाव रहता है। 
राजशेखर ने अपनी काव्यमीमांसा में भास के नाटकों की अग्निपरीक्षा तथा स्वप्नवासवदत्त को सर्वोत्कृष्ट स्वीकार 
किया है- 

भासनाटकचक्रेऽस्मिन्‌ छेकौः क्षिप्ते परीक्षितुम्‌ | 

स्वप्नवासवदत्तेऽपि दाहकोऽमून्न पावकः।। काव्यमीमांसा 


147. लघुत्रयी में सौन्दर्यानुशीलन 


गरिमा 
शोधच्छात्रा, कायचिकित्साविभाग, आयुर्वेदसंकाय, आई०एम०एस० ,काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


सर्वस्यैव हि शास्त्रस्य कर्मणो वाऽपि कस्यचित्‌। 
यावत्‌ प्रयोजनं नोक्तं तावत्तत्केन हि गृह्यते|| ers 
सम्पूर्ण सृष्टि में जो कुछ दृश्य या अदृश्य है, वह किसी न किसी रूप में उपादेय हो सकता है, 

aoe स्वयं में सार्थता सिद्ध है, किन्तु सब कुछ हृदय तंत्रियों को झंकृत करने में समर्थ हो यहः आवश्यक 
नहीं हर वस्तु सुन्दर तो वह है जो हृदयावर्जक हो जिससे मन हठात्‌ हो जाये। वसन्त ऋतु में लतिकाओं 
एवं वृक्षों का पुष्पित-पल्लवित होना, ऊषामाल में पर्वतखण्डों के पीछे से निकलता अरुणाम्‌ दिनकर को देखकर 
- कुमुदिनी का विहंसनार, पवत्रिकुल का कलरव, निर्झर-झर्झर कलकल बहती नदी, अतुलनीय अनिन्ध सौन्दर्य तथा 
रसमयी धारा का प्रवाह करने वाले काव्य क्या ये हमारे हृदय का हरण नहीं करते | 


वास्तव में सौन्दर्य को वास्तुनिष्ठ एवं आत्मनिष्ठ दोनों मानना ही उचित व संगत होगा | वस्तुनिष्ठता _ 


सर्वजन सुलभ और आत्मनिष्ठता मनोवैशिष्ट्य सापेक्ष उपादान है | पहले में नमनाकर्षण तथा दूसरे में अतर्मन का 
आकर्षण प्रधान होता है | ; 
आकर्षण ही वस्तुतः सौन्दर्य का प्राणतत्व है। अभिप्राय यह है कि प्रमाता- की मन स्थिति व मन संघटन 
ही प्रमेय में सौन्दर्य की सृष्टि करता है। अर्थात सौन्दर्य के वस्तु लग्न मनोलन में विषयगत विषयिगत दो स्वरुप 
स्पष्ट होते हैं। मनः संलग्नता की पुष्टि नैषधीयचरित महाकाव्य में महाकवि श्रीहर्ष ने की है 
यथा यूनस्ततद्वत्‌ परमरमणीयापि रमणी | 
कुमाराणामन्तःकरणहरणं 


: i नैव कुरुते।। 
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भारतीय विद्ठत्परम्परा यह मान रही है कि रसरूप एवं आनन्दरूप ब्रह्म की ज्योति ही विश्व में दृष्टिगोचर 
होने वाली निखिल सौन्दर्य का मूल उद्गम है। भारतीय सौन्दर्य दर्शन में i तथा प्रकृति एक ही सौन्दर्य तत्त्व 
का अनुभव करते हुए रसलीन होते हैं और इसी कारण दोनों की सीमाएँ प्रायः उक f से मिल जाया करती 
हैं। हमारे गीर्वाण-भारती के कवि ने इसी मौलिक अवस्था से अनुप्राणित होकर को चाहे वस्तुनिष्ठ, चाहे 
आत्मनिष्ठ कुछ भी बताया हो इसकी काव्य साधना सौन्दर्य क इस लोकोत्तर सृष्टि व्यापी तथा अविभाज्य स्वरूप 
की धुरी पर ही घूमती रहती है। 

सौन्दर्य पद के निहितार्थ प्रकाशन पश्चात सौन्दर्य पद के पर्याय का विवेचना करना अपेक्षित है। अत: 
सौन्दर्य के कुछ ऐसे पर्याय है जो संस्कृत साहित्य में प्रतिपण परिलक्षित होते है। रमणीयता- रमुक्रीड़ायां धातु से 
अनियर प्रत्यय के द्वारा निष्पन्न रमणीयता सौन्दर्य का वह पद है। जो क्रीड़ा में निमग्न बालक के समान मन को 
रमा देने वाले अर्थ का द्योतक है। शुचिता -इशुचिर्‌ दूतिभावे धातु से कृदन्त इन प्रत्यय होकर शुचि पद निष्पन्न 
होता है पूति अर्थात्‌ पवित्रता का भाव जिसमें हो वही शुचिता है। लावण्य- लवण शब्द में तद्वित्‌ ष्यञ्‌ प्रत्यय के 
योग से लावण्य पद सिद्ध होता है। साथ ही 'लुनाति इति लवणम्‌' इस व्युतपति से-लू 'छेदने' धातु से कर्ता अर्थ 
में ल्युट प्रत्यय के योग से लवण बनता है। आचार्य अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोक के लोचन में लावण्य पद की 
व्याख्या करते हुए लिखा B] इस प्रकार सौन्दर्य का पर्याय सौभाग्य तथा माधुर्यादि को भी विद्वज्जन स्वीकार 
करते है। 

148. उत्तररामचरितम्‌ में नाट्य कला एवं सौन्दर्य 
गिरिजाशङ्कर 
शोधच्छात्र, गङ्गानाथ झा परिसर, प्रयाग, इलाहाबाद 

भवभूति एक उच्चकोटि के नाटककार होने के साथ ही उच्चकोटि के महाकवि BI उनका हृदय कवि 
की मनोरम कल्पनाओं ऊची उड़ानों और सुकुमार भावों से युक्‍त है, वे उत्तज्ञरामचरितम्‌ में अनके प्रसंगो में कथा 
के प्रवाह की चिन्ता न करके किसी भी सुन्दर भाव के सांगोपांग वर्णन में तल्लीन हो जाते हैं। वे उन्मुक्त भाव से 
उस वर्ण्य विषय का वर्णन करते है। अत एव कतिपय आलोचकों नें उन्हें सफल नाटककार के स्थान पर सफल 
महाकवि कहा है. और उत्तररामचरितम्‌ को कवित्वपूर्ण नाटक। वे सूक्ष्म प्रकृति निरीक्षक है। उनमे संवेदना एवं 


सहानुभूति ति है। उनका भाव और भाषा पर असाधारण अधिकार है। भवभूति शारीरिक सौंदर्य की अपेक्षा आन्तरिक 
उनका कथन है कि प्रेम आन्तरिक कारणों से उत्पन्न होता है। 

end सुखदुःखयोरनुगतं सर्वास्ववस्थासु य- 

भद्रं तस्य सुमानुषस्य कथमप्येकं हि तत्प्रार्थ्यते | 11/391 | 


| 
| 
पर अधिक महत्त्व दिये हैं। 
व्यतिषजाति हि पदार्थान्तरः कोऽपि हेतु- 
र्न खलु वहिरुपाधीन्प्रीतय: संश्रयन्ते | 
विकसति हि पतङ्गस्योदये पुण्डरीकं 
द्रवति च हिमरश्मावुद्गते चन्द्रकान्तः।|6/121| 
द्विश्रामो हृदयस्य यत्र जरसा यस्मिन्नहार्यो रसः। 
वे सीता को गृहलक्ष्मी एवं अमृत की शलाका कहते हैं, पत्नी पति के लिए अमृत धारण हो। 


भवभूति गुणों को सर्वोत्तम आदर का स्थान मानते हैं। भवभूति प्रेम को अकारण एवं नैसर्गिक मानते है। 
मवभूति ने दाम्पत्य का अत्युत्तम वर्णन किया है। और उससे जीवन का स्तर बढाया है | 
कालेनावरणात्ययात्परिणते यत्स्नेहसारे स्थितं 


149. नैषधीयचरित में वर्णित दमयन्ती का नख-शिख सौन्दर्य वर्णन 
; गीतिका सिंह 
शोधच्छात्रा Mend विभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


काव्य साहित्य तथा समस्त ललित कलाओं का मूल आधार सौन्दर्य है। जिसका जन्म 18वीं शतीं में 
माना जाता हैं। सामान्यतः किसी वस्तु और उसके किसी गुण से सम्बन्धित आँखों से ज्ञान होने वाला PTEE 
रमणीय wd प्रतिक्षण आनन्द प्रदान करने वाला सौन्दर्य है। सौन्दर्य का अप्रतिम प्रभाव वैदिक काल से 
वर्तमान समय तक विद्यमान रहा है। जिसका स्पष्ट उद्धरण वैदिक मंत्रो में भी परिलक्षित होता है- ऋग्वेद के 
उषस्‌ सूक्त में सौन्दर्य के मधुरपक्ष का तथा मरुत्‌, पुरुष, विष्णु और इन्द्रादि से सम्बद्ध सूक्तं में उदात्त पक्ष का 
वर्णन प्राप्त होता है। वैदिककाल से प्रवाहित इसी सौन्दर्य रूपी अजस्र धारा को भारतीय संस्कृत साहित्य के 
विद्वानों ने भी अपनी काव्य रचना के माध्यम से उत्कर्षित एवं सवर्धित किया। उस समय काव्य को OM 
अलंकार, रस, गुणादि से सुसज्जित कर काव्य का मुख्य प्रयोजन रस एवं प्राकृतिक और मानवीय सौन्दर्य को 


aza pe oa प 730 a 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 117 शोघपत्रसारांशिका 


उत्पन्न कर पाठक जन के हृदय को आहलादित एवं चमत्कृत करना था। इसी चमत्कृत कर देने वाले काव्य के 
प्राकृतिक एवं मानवीय सौन्दर्यं को आदिकवि वाल्मीकि से लेकर यादवाभ्युदय के कर्ता वेंकटनाथ (वेदान्तदेशिक) 
ने भी अपनी कृति में अत्युच्च स्थान प्रदान किया है | सौन्दर्य को उत्कृष्टता प्रदान करने वाले इन्हीं विद्वद्वृन्दजनों 
के मध्य में नैषधीयचरित के कर्ता महाकवि श्रीहर्ष का आविर्भाव तारासमूह के अधिपति देदीप्यमान नक्षत्र के समान 
हुआ। जिनका काव्य जगत्‌ असीम है एवं शब्दों और भावों का भण्डार तो कल्पना और अनुमान से भी परे है। 
इसी अद्भुत कल्पनाशक्ति के माध्यम से भिन्न-भिन्न अलंकारों का आश्रय लेकर कवि द्वारा किया गया- राजा 
नल, हँस, निषधदेश एवं मुख्यतया भीमपुत्री दमयन्ती का नख-शिख तक प्रत्यंग सौन्दर्य वर्णन हृदयहारी एवं 
अद्भुत है। प्रस्तुत वर्णनों में काव्य के सप्तम सर्ग में किया गया दमयन्ती का भव्य एवं सुन्दर वर्णन संस्कृत की 
अन्य नायिकाओं की अपेक्षा अत्यधिक मनोहर और रुचिकर प्रतीत होता है। 
कवि ने दमयन्ती का केशपाश से लेकर पैरों के नख तक इतना सुन्दर वर्णन किया है कि प्रतीत होता है 
उसकी प्रतिमूर्ति साक्षात्‌ हमारे समक्ष प्रतिबिम्बित हो गयी हो। ऐसी सर्वागसुन्दरी के अद्भुत और सर्वतो मनोरम 
रूपराशि को देखकर हर्षश्चर्य से पूर्ण राजा नल भी यह विचारने पर बाध्य हो जाते है कि - जिस बाला कि 
गम्भीर नाभि, आकर्षक रोमावली, बिम्बफलोत्कृष्ट अधरोष्ठ और उन्नत कुच देखने वालो के हुदय में काम भाव 
उत्पन्न कर देते है तथा काम जिसका आश्रय प्राप्त कर मतवाले गज के सदृश हृदय में हलचल मचा देने वाला 
है, क्या ऐसी अद्वितीय सुन्दरी की रचना सम्पूर्ण सृष्टि बनाने वाले विधाता कर सकते है | 
इतना ही नहीं दमयन्ती के रूप सौन्दर्य को अत्यधिक उत्कृष्टता प्रदान करते हुए कवि ने कितनी सुन्दर 
कल्पना की है- इसके समान न तो पहले कोई सुन्दरी थी, न वर्तमान समय में है और न भविष्य में कदापि 
होगी। विधता ने उर्वशी, रम्भादि को तो अपनी कला निखारने के लिए रचा था एवं जो वर्तमान भविष्यत्‌ की 
नागरिकाओं की रचना है वह तो यह प्रचारित करने हेतु थी कि दमयन्ती का सौन्दर्य अप्रतिम है और यह विधाता 
की सदा-सर्वदा की उत्कृष्ट कृति है। यथा- 
T विधातुमभूद्विधातुः खलु हस्तलेख: | 
| भवद्भावि पुरन्ध्रिसृष्टि: सास्ये यशस्तज्जयजं प्रदातुम्‌ 17/511 
इस प्रकार विद्वदजुजनों के साथ-साथ पाठकजनों के हृदय का आलोढन कर हृदयाहलादित कर देने 
वाली 64 कलाओं से परिपूर्ण, परम सुन्दरी विदुषी दमयन्ती के प्रत्यंग का सुन्दर वर्णन प्रस्तुत लेख “नैषधीयचरित 
में वर्णित दमयन्ती का नख-शिख सौन्दर्य वर्णन” में किया जायेगा | 


150. पातञ्जलयोग दर्शन में शैक्षिक-कला 
गोपी कृष्ण मिश्र 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान लखनऊ परिसर, लखनऊ (SONO) 


ws आस्तिक दर्शनों में सांख्यदर्शन प्राचीन दर्शन के रूप में प्रख्यात है। कपिलमुनि प्रणीत सांख्यदर्शन 
के सहायक अङ्ग के रूप में योगदर्शन की व्यावहारिक प्रसिद्धि प्राप्त है। योगदर्शन महर्षि पतञ्जलि मुनि द्वारा 
विरचित है। जिसके आदि वक्ता के रूप में हिरण्यगर्भ को बताया गया है- ननु हिरण्यगर्भो योगस्य वक्ता नान्यः 
पुरातनः। योगियाज्ञवल्क्य ने हिरण्यगर्भ को कपिल माना तत्पश्चात्‌ महर्षि पतञ्जलि ने उसे प्रकाश में लाने का 
विशिष्ट प्रयास किया। योग शब्द युज्‌ समाधौ धातु से घञ्‌ प्रत्यय लगाकर बना है इस योग शब्द की व्युत्पत्ति 
घञ्‌ प्रत्ययान्त युजिर्‌ योगे धातु से नहीं हो सकती क्योंकि उस योग शब्द का अर्थ होगा जोड़ या योगपफल | 
यहाँ पर योग पद से जोड़ना अर्थ लेने पर योग के वक्ष्यमाण लक्षण से विरोध होगा। इसलिए इस योग शब्द का 
युत्पत्ति लभ्य अर्थ -(चित्तवृत्तिनिरोधरूप) समाधि | युज्‌ समाधौ धातु से घञ्‌ प्रत्यय व्यवहार में समाधि शब्द 
योग से अधिक व्यापक है | इसलिए उसे चित्त का सार्वभौम धर्म कहते हैं जबकि योग चित्त का सार्वभौम धर्म 
नहीं है वह केवल चित्त की दो भूमियों में रहने वाला धर्म है- एकाग्र भूमि में और निरुद्ध भूमि में । इस प्रकार 
प्रत्येक समाधि को योग की श्रेणी में नहीं रखा जा सकता जबकि प्रत्येक योग समाधि के अन्तर्गत है | यह भेद 
ऐसे समझना चाहिए जैसे-सभी मनुष्य जीव हैं किन्तु सभी जीव मनुष्य नहीं है । 

योग के कलात्मक भाव की ओर प्रकाश डालने पर यह सूत्र सामने परिलक्षित होता है — 
P 'योगशचित्तवृत्तिनिरोधः”1//2 पा०यो० अर्थात्‌ निर्मल सत्व प्रधान चित्त की ae अड्‌गाडिंगभाव से परिणत वृत्तियाँ 
चित्त की वृत्तियाँ उनकी बहिर्मुख वृत्ति हैं उनका निरोध जो बाहर की ओर चित्त की 
Tir जाती हैं उन dedu ai को सांसारिक विषयों से हटाकर उससे अन्तर्मुख करके अपने कारण 
चित्त में लीन कर देना योग है तत्पश्चात्‌ जब मनुष्य का चित्त बाहर की ओर न जाकर अन्तर्भुख में लीन हो 
जाता है तब मनुष्य के अन्दर सात्विक वृत्तियों का प्रस्फुटन हो जाता है वही सात्विक वृत्तियाँ मनुष्य को विशिष्ट 
क्षेत्रों की ओर अग्रसारित करती हैं जिसमें उन्हें वास्तविक कलाओं को विकसित करने का अवसर मा होता है | 

र गद 
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अष्टांगयोग = "यमनियमासनप्राणायामप्रत्याहारघारणाध्यानसमाधयोऽष्टावङ्गानि” मनुष्य की आत्मिक शक्तियों का 
विकास करने में सक्षम है। उन आत्मिक शक्तियों के विकास के पश्चात्‌ मनुष्य के अन्दर सभी कलाओं की 
उत्पत्ति हो जाती है। अविद्या से अस्मिता, अस्मिता से राग, राग से द्वेष, इन दोनों से अभिनिवेश क्लेश उससे 
सकाम कर्म, सकाम कर्मों की वासनाओ से जन्म, आयु, भोग और उनमें सकाम कर्मों के Ss अनुसार 
सुख-दुःख। सम्पूर्णं मानव समाज को ध्यान में आकृष्ट करके सूत्रबद्ध “पातञ्जल योगदर्शन" में चित्त की 
वृत्तियों का निरोध करके एवं योग के अष्टांगिक मार्ग यमनियमादि-उसके चित्त एवं समस्त शारीरिक शक्तियों 
का वास्तविक प्रस्फुटन करके मानव की क कलाओं को प्रकाशित करने की सावसर शक्ति प्राप्त हो 


जाती है जिसमें भाव-भाषा की सुन्दरता को लेकर वह एक चैतन्य योगी के रूप में विकसित होकर शुद्ध चेतना. 


को प्राप्त करता है । à 
151. वाल्मीकिरामायण में वर्णित नृत्यकला 
गौरव शर्मा 
शोधच्छात्र, कश्मीर विश्वविद्यालय 


कला ही जीवन है। कला का ज्ञान, मानव के सर्वांगीण विकास के लिए आवश्यक 'है | वात्स्यायन के 
अनुसार चौसठ कलाओं में 'नृत्यकला' अन्यतम है | हाव-भावदि के साथ की गई गति को 'नृत्य' कहा जाता है। 
नृत्य में करण, अंगहार, विभाव, भाव, अनुभाव और रसों की अभिव्यक्ति की जाती है | 
नृत्यकला का प्रारम्भ वैदिक काल से ही माना जाता है। लौकिक साहित्य के आदि ग्रन्थ वाल्मीकि 
रामायण में भी नृत्यकला दृग्गोचर होती B] रामायण का अध्ययन करने पर हम पाते हैं कि उसे समय राजभवनों 
तथा राज-सभाओं में, जन्म, विवाह, राज्याभिषेक, यज्ञादि उत्सवों पर नृत्य के आयोजन करवाये जाते थे। उस 
समय राम की अयोध्या, बाली की किष्किन्धा और रावण की लंका में सभी जगह, नृत्योत्सव मनाये जाते थे। नटों, 
नर्तको, शैलूष, गणिकाओं, सामान्य लोगों के अतिरिक्त राजकुमारियों, दिव्याङ्ग्नाओं, अप्सराओं और गन्धर्वो के 
दवारा नृत्य करने के वर्णन एवं उल्लेख रामायण में स्थान-स्थान पर यत्र-तत्र सर्वत्र उपलब्ध होते हैं। स्वयं श्री 
राम भी उसके प्रभाव से अछूते नहीं थे- । 
वैहारिकाणां शिल्पानां विज्ञातार्थविभागवित्‌ । 
आरोहे विनये चैव युक्तो वारणवाजिनाम्‌ | | ७७७, 
राम-लक्ष्मण-भरत-शत्रुघ्न इन चारों भाइयों के विवाह YAA अप्सराओं द्वारा नृत्य करने का उल्लेख 
बालकाण्ड में यूं मिलता है :- ; 


पुष्पवृष्टिर्महत्यासीदन्तरिक्षत्सुभास्वरा | 
डिति नदुभिनिर्घोषिर्गीत वादित्रनिः स्वनै: | | 
ऐसा प्रतीत होता है कि उस युग में नृत्यकला राष्ट्रीयता का एक अंग बन गयी थी और इसी रूप में 
उसको स्वीकार किया गया था उत्तर कालीन समाज में नृत्यकला की लोकप्रियता का कारण भी उसकी यही 
सर्वांगीण भावना रही है। जो अद्यावधि अनवरत प्रचलित है| : 


152. कालिदास साहित्य में चित्रकला | 
0 आ सकी गोविन्द मिश्र न 
शोधच्छात्र, राष्ट्रियसंस्कृसंस्थान (मा.वि) , लखनऊपरिसर लखनऊ (उ.प्र) 


शास्त्रेणानेन सर्वस्य लोकस्य परमं सुखम्‌। 


भवेद्ध्रुवम्‌ | | 
सुरतां 
परमानन्दजनकं देवानामिदमीरितम्‌ E is 
शिल्पं विना न हि जगत्त्रिषु लोकेषु विद्यते || (विश्वकर्मावास्तुशास्त्र-2.39) 


साथ धर्मार्थकाममोक्ष की 
अवाप्ति में भी सहायक होती है। संस्कृत वाङ्मय का कोई भी कवि कला से = ती रह रहा है। कला निरूपर्ण 


का में उदयन 
वासवदत्ता का चित्रकलात्मक सुन्दरतम रूप चित्रित किया है। जिसमें सर्कल हि के A के शिरोमणि आचार्य 


कालिदास की कृतियों में पदे-पदे चित्रकला का निरूपण प्राप्त होता है। जिनमें आचार्य द्वारा चित्रकला M 
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स्वरूप चित्रकारिता के रूप में चित्राङ्कित किया गया है। कालिदास द्वारा चित्रकला के विभिन्न स्वरूप विभिन्न 
रचनाओं में इस प्रकार है- 
कार्या सैकतलीनहंसमिथुना स्रोतोवहा मालिनी 
पादास्तामभितो निषण्णहरिणा गौरीगुरोः पावनाः। 
शाखालम्बितवल्कलस्य च तनोर्निर्मातुमिच्छाम्यघः 
शृङ्गे कृष्णमृगस्य वामनयने कण्डूयमानां मृगीम्‌ || (अभि.-6.17) 
तत्र मे चित्रफलकगतां स्वहस्तलिखितां तत्रमवत्या: शकुन्तलाया: प्रतिकृतिमानयेति | (अभि.-6) 
व्यूढोरस्को वृषस्कन्धः शालप्रांशुर्महाभुज: | 
आत्मकर्मक्षमं देहं क्षात्रधर्म इवाश्रित:|। (रघु--1.13) 
चित्रगतं भर्तारं परमार्थतः सङ्कल्प्यासूयति। (मालवि.-अंक4) 
मधुद्विरिफः कुसुमैकपात्रे पपौ प्रियां स्वामनुवर्तमानः। 
शृङ्गेण च स्पर्शनिमीलिताक्षी मृगीमकण्डूयत कृष्णसार:।| (कु.स.-3.36) 
त्वामालिख्य प्रणयकुपितां धातुरागैः शिलायाम्‌ 
आत्मानं ते चरणपतितं यावदिच्छामि कर्तुम्‌ 
अस्रैस्तावन्मुहुरूपचितैर्दृष्टिरालिख्यते मे 
क्र्रस्तरिमन्नपि न सहते संगमं नौ कृतान्तः || (मेघदूत) 
अग्रे स्त्रीःखपटलं कुरबकं श्यामं द्वयोर्भागयो o. 
बालाशोकमुमपोढरागसभगं भेदोन्मुखं तिष्ठति 
ईषद्‌बदधरजः कणग्रकपिशा चूते नवा मञृजरी 
मुग्धत्वस्य च यौवनस्य व सखे मध्ये मधुश्रीः स्थिता | ।(विक्रमोर्वशीयम्‌) 
प्रस्तुत चित्रकला का विक्रीयमाण स्वरूप शोध-पत्र व्याख्यान के रूप में संगोष्ठी में प्रस्तुत किया जायेगा | 


153. श्रीमद्‌भागवतपुराण में भक्तिसौन्दर्य 
गुलाबचन्द्र 
शोधच्छात्र, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


भगवान्‌ की मधुर गुणकथाओं के श्रवण का नाम भक्ति है। नारदजी ने श्रीमद्‌भागवत्‌ माहात्म्य (6/77) 
में सनकादिकों से कहा है- 
श्रवणं सर्वधर्मेभ्यो वरं मन्ये तपोधना: | 
वैकुण्ठस्थो यतः कृष्णः श्रवणाद्‌ यस्य लभ्यते || 
श्रवण, कीर्तन, स्मरण, पादसेवन, अर्चन, वन्दन, दास्य, साख्य और आत्मनिवेदन भक्ति के ये ही 9 भेद है। 
सुन्दरस्य भावः इति सौन्दर्यम्‌ | अर्थात्‌ सुन्दर होने का भाव जिसमें निहित हो, वह सौन्दर्य है। जब किसी 
व्यक्ति में भक्ति के प्रति आदर या सुन्दरता का सृजन होता है, तब भक्ति सौन्दर्य की परिणति होती है | 
श्रीमद्‌भागवत्‌ पुराण में भक्ति के सौन्दर्यं का या भक्ति के तत्त्व-निरुपण का विशद्‌ विवेचन किया गया है | 
भगवतृभाव से द्रवित होकर भगवान्‌ के साथ चित्त का जो सविकल्प तदाकार भाव है, वही भक्ति का 
लक्षण हे | इसी तदाकार भाव का वर्णन श्रीमद्भागवद्‌ में किया गया है- 
मयि सर्व गुहाशये | 
यथा गंगाम्मसोऽम्बुधौ | | 
श्रीमद्भागवत्‌ में भक्ति के लक्षण से लेकर भक्तियोग, लौकिक अनुराग, मोक्ष के लिये भक्ति, आसक्ति 
और कामना का अभाव, भक्ति की महिमा, भक्ति के मूल्यादि के सौन्दर्य की विधिवत्‌ प्रकाशन एवं विवेचन किया 
गया है। 


154. महाकवि कालिदास के ग्रन्थों में भारतीय कला एवं ~ 


प्राकृतिक सौन्दर्य के तत्त्व 
हरगोविन्द 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान (मा.वि) गंगानाथ झा परिसद आजाद पार्क इलाहाबाद 
` hargovind8787@gmail.com 
महर्षि वाल्मीकि द्वारा रचित रामायण ऐतिहासिक महाकाव्य है। तमसा नदी के तट पर व्याध द्वारा हत 
R क्रौंच पक्षी को देखकर उनके मुख से यह श्लोक निकल पड़ा। § 
मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समाः। 
यत्‌ क्रौँचमिथुनादेकमवधीः काममोहितम्‌ 11 वा0रा0 बालकाण्ड 
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लौकिक wel का विकास प्रथमतः यहीं से माना जाता है। इसीलिये महर्षि वाल्मीकि fed आदि कवि एवं 
वाल्मीकि कृत रामायण को आदि काव्य की संज्ञा दी जाती है। इसके अनन्तर ही लोक में काव्यों की समृद्ध 
परम्परा विकसित होती रही 81 
साहित्य समाज का दर्पण है, काव्य के अध्ययन से मनुष्य को सद्‌-असद्‌ का ज्ञान होता है। काव्य से 
ही हमें अपने पूर्वजो के सामाजिक आर्थिक एवं राजनैतिक जीवन का ज्ञान होता है, यदि काव्य जगत्‌ की रचना 
न होती तो हम अपने पूर्वजों के अनुभवों से अनभिज्ञ रहते। काव्य एक कला है, जिसका प्रयोजन आचार्य मम्मट 
के अनुसार इस प्रकार है- 
काव्यं यशसेऽर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये | 
सद्यः परनिर्वृतये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे || 1.2 काव्य प्रकाश। 
सौन्दर्य एवं कला- 'सौन्दर्य' और 'कला' सौन्दर्यशास्त्र के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण प्रत्यय हैं। इन अवधारणाओं का अर्थ 
स्पष्ट करना और उनका परस्पर सम्बन्ध दिखाना सौन्दर्यशास्त्र का मुख्य कार्य है। यद्यपि 'सौन्दर्य' और 'कला' 
इन शब्दों का प्रयोग प्रायः होता है, इन शब्दों का निश्‍चित अर्थ इनका प्रयोग करने वाले लोगों को शायद ही 
स्पष्ट रूप से ज्ञात होगा। प्रायः लोग इस प्रकार के विधान करते है- “इस व्यक्ति के विचार बहुत सुंदर हँ |" 
“चरित्र सुंदर होना चाहिए।” ऐसे विधान सुन्दर शब्द के अर्थ की अस्पष्टता तथा संदिग्धता व्यक्त करते हैं। 
विचार सत्य अथवा असत्य होते हैं- सुन्दर नहीं। चरित्र पवित्र हो सकता है- सुन्दर नहीं। वस्तुओं के स्वाद, 
गंध, स्पर्श, आदि गुण सुखद हो सकते हैं, परन्तु उनको सुन्दर कहना एक गलत शब्द प्रयोग है। उसी प्रकार हम 
कलाओं के बारे में ऐसे ही संदिग्ध विधान करते हैं जैसे- "हँसना एक कला BU, “बोलना एक कला BU, “जीना 
एक कला है” आदि | 
कविताकामिनीकान्त कविकुलकलदिवाकर महाकवि कालिदास सरस्वती के वरदपुत्र के रूप में अवतरति 
हुए थे। इनकी रचनाएँ काव्य, खण्डकाव्य तथा नाटक के रूप में गंगा, यमुना, सरस्वती के पावन संगम की भाँति 
भारतीयों को आध्यात्मिक बल प्रदान करते रहते हैं। यही कारण है कि इनकी प्रसिद्धि विश्व के समस्त देशों में 
महाकवि के रूप में है। महाकविकालिदास ने अपने सभी ग्रन्थों में प्राकृतिक सौन्दर्य का सजीव चित्रण किया है, 
जिन्हें पढ़कर पाठगण वास्तविक सौन्दर्य का अनुभव करते BI कालिदास कुमारसम्भव का प्रारम्भ ही प्रकृति की 
रमणीयता से करते हैं। मंगला चरण के रूप में उन्होंने हिमालय का ही गुणगान किया है | 
अस्त्युत्तरस्यां दिशि देवतात्मा, हिमालयो नाम नगाधिराज: | 
पूर्वापरौ तोयनिधी वगाह्य, स्थितः पृथिव्या इव मानदण्डः | | 
अभिज्ञानशाकुनतलम्‌ में प्रकृति का वर्णन अत्यन्त सूक्ष्म एवं हदयग्राही है।'उसकी नायिका शकुन्तला 
की पुत्री है और उसी की गोद में पलकर बड़ी हुई है। पुत्री को विदा करते हुए प्रकृति की 
व्याकुलता- 
उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्तनर्तना मयूराः | 
अपसृतपाण्डुपत्रा मुंचन्त्यश्रूणीव ail 
इस प्रकार हम देखते हें कि महाकविकालदास की सभी कृतियों में प्राकृतिक सौन्दर्य का सजीव वर्णन 
किया गया है, जिनका पल्लवन मैं अपने शोध पत्र में करुँगा। 


155. वक्रोक्ति कला : स्वरूप एवं निदर्शन 
Sfo हरीशदास 
संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी- 05 


वक्रोक्तिपूर्ण वचनविन्यास वारव्यापार-विषयिणी एक ऐसी कला है जिसका प्रयोग अत्यन्त प्राचीन काल से 
चला आ रहा है। यह दो शब्दों वक्र एवं उक्ति की सन्धि से निर्मित है। जो सामान्य कथन से अलग हो वही 
वक्रोक्ति है। विभिन्न काव्यशास्त्रकारों ने इसे भिन्न-भिन्न दृष्टि से देखा B] भामह ने काव्यालंकार में 
लोकव्यवहार से भिन्न अतिशयोक्ति को वक्रोक्ति माना है। वे समस्त अलंकारो का मूल भी वक्रोक्ति को ही मानते 
हैं। इसके अभाव में वे अलंकारों का अस्तित्व स्वीकार नहीं करते। ( काव्यालंकार-2/85 )| दण्डी ने 
सर्वालंकारमूला कहा है-श्लेषः सर्वासु पुष्णाति प्रायो. वक्रोक्तिषु श्रियम्‌ ( काव्यादर्श-2//363 ) | वामन, जयदेव, 
विश्वनाथ एवं मम्मट इसे अर्थालंकार मानते हैं| वहीं वक्रोक्ति-सिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आचार्य कुन्तक इसे काव्य 
की आत्मा मानते है- वक्रोक्तिः काव्यजीवितम्‌ | E 

आचार्य कुन्तक ने वक्रोक्ति को वैदग्ध्यमंगीमणिति (वक्रोक्तिजीवित-1/10) कहा है। वैदग्ध्य का अर्थ है 
निपुण कवि के काव्य निर्माण करने का कौशल, भंगी का अर्थ है विच्छित्ति, चमत्कार, चारुता, शोभा आदि और 
भणिति का तात्पर्य है वर्णन शैली। इस प्रकार काव्यनिर्माण की अपूर्व कुशलता से लोकोत्तर चमत्कारप्राण 
कथन वक्रोक्ति है कुन्तक ने वक्रोक्ति को विचित्रैवाभिधा-वक्रोक्तिरित्युच्यते भी कहा है (वक्रोक्तिजीवित- 1//10' 
वृत्तिमाग) | यहाँ विचित्र का अर्थ स्पष्ट करते हुये कुन्तक ने इसके तीन अर्थ किये हैं- (क) शास्त्रादि में 
शब्दार्थ के साधारण प्रयोग से भिन्न प्रयोग (ख) शब्दार्थ प्रयोग के प्रसिद्ध मार्ग से भिन्न कथन (ग) सामान्य 
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व्यवहार में प्रयुक्त शब्दार्थ के प्रयोग से भिन्न कथन | अतः कहा जा सकता है शास्त्र तथा लोक व्यवहार में 
होने वाले शब्दार्थ की रचना से विलक्षण शब्दार्थ की उक्ति विचित्रोक्ति अर्थात्‌ वक्रोक्ति है। यह वक्रोक्ति 
प्रतिभा सम्पन्न कवि के कर्म कौशल से निर्मित होने पर ही वैचित्र्यपूर्ण होती है । 
'श्रीरामचरिताब्धिरत्नम{ः महाकाव्य में सुग्रीव एवं रूमा के प्रेमालाप का चित्रण करते हुये रचनाकार आचार्य 
नित्यानन्द शास्त्री ने वक्रोक्ति की मनोरम छवि प्रस्तुत किया है - 
मित्रस्यैव कृपाबलेन _ मिलिता कान्ते, रवेः किं, नहि, 
पत्युः, कान्ततयैव, नो अधिपतेः, कि वालिनो, नो प्रिये | 
तिष्ठस्याप्तरतोत्सवा "सह मया यद्राजघान्यामिह 
त्वन्तस्य त्रिजगत्पतेरिति रुमासुग्रीवयोर्गोष्ठ्यभूत्‌ || (क्रीरामचरिताब्धिरत्नम्‌ 14/49 ) 
यहां मित्र, पति एवं अधिपति- ये तीनों शब्द श्लिष्ट हैं। वक्ता जिस अर्थ में इसका प्रयोग कर रहा है, 
श्रोता को तद्भिन्न अर्थ का बोध हो रहा है। अतः यहां सुग्रीवकृत कथन वक्रोक्ति का निदर्शक है। 
अलंकारशास्त्र में यह अभंगश्लेषमूलक वक्रोक्ति कहा जाता है। इसमें पद यथावत बना रहता है, केवल अर्थ 
परिवर्तित होता रहता है। सभंगश्लेषमूलक वक्रोक्ति में पदों के विच्छेद से भिन्न अर्थ का बोध होता है। इस 
प्रकार यह स्पष्ट है कि वक्रोक्ति कथन की एक विशेष कला है; जिससे भावाभिव्यक्ति प्रभावोत्पादक हो जाती È| 


156. वैदिककालीन संगीत में सामवेद : एक अध्ययन 
डॉ. हेम बाला 
अतिथि प्राध्यापक, महिलामहाविद्यालय, अलीगढ़ मुस्लिम विश्वविद्यालय, अलीगढ़ 


संगीत आदिकाल से ही जन-जीवन के आत्मिक उल्लास और सुखानुभूति का माध्यम रहा B] भारतीय 
संगीत का सबसे प्राचीन नियमित एवं व्यवस्थित रूप हमें वेदों से ही प्राप्त होता है। वेद, संगीत के उद्गम स्थल 
और प्राचीनतम रूप के संरक्षक माने गये हैं। भारतीय संगीत का बीज मन्त्र वेदों में ही निहित है। वैदिक काल में 
संगीत अधिकांशतः यज्ञों के अंगीभूत था। ऋग्वेद, यजुर्वेद, सामवेद तथा अथर्ववेद छन्दों में निबद्ध हैं। वैदिक 
मन्त्रों का गान किया जाता था तथा इनका गान सामगान कहलाता था। वेदों में सामवेद को संगीत का वेद माना 
गया हैं। सामवेद गीत,- संगीत प्रधान है सामवेद ऋग्वेदीय ऋचाओं का संगीत बद्ध संग्रह है। 

सामवेद संहिता दो भागों मे विभाजित है (1) आर्चिक (2) गान । सामवेद का तात्पर्य है वह ग्रन्थ जिसमें 
मन्त्र गाये जा सकते हैं और जो संगीतमय हैं। वेद के उद्गाता गायन करने वाले जो कि सामग (सामगान करने 
वाले) कहलाते थे उन्होंने वेद गान में केवल तीन स्वरों के प्रयोग का उल्लेख किया है जो उदात्त, अनुदात्त तथा 
स्वरित कहलाते हैं | संहिताओं 

सामवेद यद्यपि छोटा है, परन्तु एक तरह से सामवेद सभी वेदों का सार है। वैदिक सं मे सामवेद 
संहिता का अत्यन्त महत्त्व है सामवेद के महत्त्व का वर्णन करते हुये भगवान्‌ श्रीकृष्ण ने गीता में स्वयं कहा है- 
“वेदानां सामवेदोऽस्मि”। वृहद्देवता. में सामवेद के दार्शनिक तथा तात्त्विक महत्त्व को स्पष्ट करते हुये कहा गया है 
कि- 'यो वेति सामानि स वेति तत्त्वम्‌' 

वैदिक काल मे संगीत का स्वरूप आध्यात्मिक था तथा संगीत मोक्ष प्राप्ति का साधन माना जाता था। 
संगीत आत्मा का परमात्मा से मिलन का साधन माना जाता था याज्ञवल्क्यस्मृति में भी कहा गया है- 

वीणावादनतत्त्वज्ञः श्रुतिजातिविशारदः। 
तालज्ञश्च प्रयासेन मोक्षमार्ग च गच्छति।। याज्ञवाल्क्यस्मृति ३4-115 

इस प्रकार हम कह सकते हैं कि भारतीय संगीत का मूल सामवेद मे ही उपलब्ध है। प्रस्तुत शोधपत्र के 

अन्तर्गत वैदिकयुगीन संगीत मे सामवेद का विवेचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। 


157. वेणीसंहार नाटक में युद्धकला वैशिष्ट्य 
हेमलता त्रिपाठी 
yao फिल0, महात्मा गांधी कांशी विद्यापीठ, वाराणसी 


संस्कृत भाषा भारतवर्ष की आत्मा कही जाती है। संस्कृत भाषा में निबद्ध वेद विद्याओं के मूल स्रोत है। 

इसके अतिरिक्त उपनिषद्‌ तथा अन्य साहित्य रचनाओं में भी समस्त विद्याओं तथा समस्त कलाओं का भण्डार 
उपलब्ध है। उपलब्ध ग्रन्थों में 16 से लेकर 86 कलाओं का वर्णन मिलता है | प्रथम आलंकारिक भामह से लेकर 
मम्मटाचार्य तक सभी आचार्यो ने इन कलाओं का ज्ञान कवि के लिए आवश्यक माना है। इन कला से एक 

YA कला है। संस्कृत जगत्‌ में उपलब्ध आर्ष काव्य रामायण तथा महाभारत जो संस्कृत साहित्य में उपजीव्य 
स्वरूप है दोनों के मूल में युद्ध है। इनकी कथाओं को लेकर अनेक महाकाव्य, खण्डकाव्य, नाटकादि की रचना 
गई है। इनमें से एक महत्त्वपूर्ण नाटक है भट्टनारायण द्वारा रचित वेणीसंहार नाटक। नाट्य कला की दृष्टि से 
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विचार किया जाय तो नाटक में युद्ध, मृत्यु आदि का मंचन किया जाता है। भरतमुनि से लेकर विश्वनाथादि 
आचार्यों ने अपने लक्षण ग्रन्थों में इसका स्पष्ट उल्लेख किया B विश्वनाथजी के अनुसार 
दूराहवानं वधो युद्धं राज्यदेशादिविप्लवः। 
विवाहो भोजनं शापोत्सर्गौ मृत्यू रतं तथा | | 
दन्तच्छेद्यं नखच्छेद्यमन्यद्‌ प्रीडाकरं च यत्‌ | 
शयनाधरपानादिनगराद्यवरोधनम्‌ | 
स्नानानुलेपने चैभिर्वजितो नातिविस्तरः।। साहित्यदर्पण 6/16-18 
वेणीसंहार नाटक की पृष्ठभूमि यद्यपि युद्ध पर ही आधारित है। जबकि इसमें युद्ध का सीधा वर्णन नही 
किया गया है, परन्तु भीमादि योद्धाओं के लिए जिन ओजोमय तथा गर्वपूर्ण उक्तियों का जो प्रयोग किया गया है 
उसे पढ़ के सहृदयजन को युद्धमूमि की साक्षात अनुभूतिः होती है। इसमें नाट्यकला के अंगों का प्रयोग करते हुए 
युद्ध एवं मृत्यु की सूचना दी गई है। यथा राक्षस तथा राक्षस पत्नी के वार्तालाप द्वारा युद्धभूमि की भीषणता तथा 
द्रोणाचार्य वध की सूचना, नेपथ्य से भीम की गर्वोवित द्वारा दुःशासन के रुधिरपान की सूचना, कर्ण पुत्र वध की 
सूचना सुन्दरक द्वारा आदि। युद्धादि का आंगिक अभिनय न करके वाचिक अभिनय की परम्परा का निर्वाह 
उत्तरवर्ती नाद्यकारों ने भी किया है। 
वेणीसंहार नाटक में नाटक की दृष्टि से भले ही कुछ कमियॉ देखने को मिलती है परन्तु नाटक का 
कलापक्ष बहुत ही भव्य, मनोरम, प्रभावोत्पादक एवं हृदयावर्जक है इसी कारण संस्कृत नाद्य जगत्‌ में वेणीसंहार 
को अधिक ख्याति तथा प्रतिष्ठा मिली है। 


158. उत्तररामचरितम्‌ में प्रकृति सौन्दर्य ` 
So आराधना श्रीवास्तव 
प्रवक्ता, स्वामीरामनारायणाचार्य महिला महाविद्यालय, बिल्थरारोड, बलिया 


संस्कृत साहित्य जगत्‌ में हमें भवभूति की केवल तीन ही कृतियाँ प्राप्त होती हैं जिनमें दो नाटक हैं जो 
भगवान्‌ राम के जीवन पर आधारित है, पहला महावीरचरितम्‌ तथा दूसरा उत्तररामचरितम्‌। उनकी तीसरी कृति 
मालतीमाधवम्‌ है जो कि एक प्रकरण है। वैसे तो यदि देखा जाय तो नाटकों में प्रकृति वर्णन की सम्भावना 
अत्यन्त स्वल्प होती है, किन्तु प्रकृति प्रेमी भवभूति ने प्रकृति के भौतिक और आधिभौतिक स्वरूप का जैसा सजीव 
चित्रण अपने रूपकों में किया है वह अन्यत्र दुर्लभ है। उन्हें जहाँ भी थोड़ा सा अवकाश मिला है वे प्रकृति के 
मोहक रंगो से अपने नाटकों को अलंकूत करने से नहीं चूकें। वैसे तो उनके उत्तररामचरितम्‌ नाटक में करुण की 
गंगा प्रवाहित होती है, किन्तु उस करुण रस की गंगा में प्रकृति रूपी सेवार का सौन्दर्य अद्भुत है। जिस प्रकार 
अभिज्ञानशाकुन्तल से प्रकृति को विलग कर देने पर शकुन्तला, शकुन्तला नहीं रह जायेगी, उसी प्रकार 
उत्तररामचरित से प्रकृति को हटा देने पर राम-सीतारूपिणी करुणा भी गूँगी हो जायेगी। पूरा का पूरा 
उत्तररामचरित प्रकृति के स्नेहिल, सुकुमार, शान्त, गम्भीर और कठोर सौन्दर्य से भरा पड़ा है। प्रकृति का ऐसा 
कौन सा रंग है जो उत्तररामचरितम्‌ में नहीं है? प्रकृति कहीं गंगारूपिणी माँ बन कर आँचल फैलाये दुःख से 
विह्वल पुत्री को अपने में समेट लेती है तो कहीं बासन्ती रूपिणी वनदेवता राम के पुटपाक सदृश करुण रस के 
गागर का ढक्कन ही खोल देती है जिससे सारा जगत्‌ ही करुणामय हो उठता है। वही प्रकृति कहीं इतनी 
कठोर और विभत्स हो उठती है कि पाठक को यह कह कर सावधान करना पड़ता है कि चित्रमेतत्‌। 
उत्तररामचरितम्‌ के सौन्दर्य की पराकाष्ठा का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि- 
देवि, परमरमणीयमेतत्सरः। 
एतस्मिन्मदकलमल्लिकाक्षपक्षः व्याधूतस्फुरदुरुदण्डपुण्डरीकाः। 
a वाष्पाम्मः परिपतनोद्गमान्तराले संदृष्टा: कुवलयिनो मया विभागा: || 
शब्दों की निर्झरिणी में नहाई हुई उनकी प्रकृति का सौन्दर्य और बढ़ जाता है जब हाथियों के कण्डूयुक्त 
मस्तकों से वृक्षों के रगड़ने, और गर्मी के कारण पुष्पवृन्दो के शिथिल पड़ जाने से वन की नदियों के तटवर्तिनी 
शुभ्र जल राशियों पर अनायास ही पुष्प वृष्टि होती रहती है।-इस सामान्य से पुष्प वृष्टि ने प्रकृति को कितना 
सजीव और मोहक रूप प्रदान कर दिया है ऐसा लगता है कि यह सब नेत्रों के समक्ष घटित हो रहा है- 
` कण्डूलद्विपगण्डपिण्डकषणाकम्पेन सम्पातिभिर्घर्मस्रंसितबन्धनै: स्वकुसुमैरर्चयन्ति. गोदावरीम्‌। 
छायापरिस्करमुखव्याकृष्टकीटत्वचः कूजतक्लान्तकपोतकुक्कुटकुलाः कूले कुलाग्रद्वुमा:।। 


- 159. विश्व प्रसिद्ध कविकुलगुरु कालिदास के साहित्य में कला एवं सौन्दर्यतत्त्व 
wa इन्द्रा बिष्ट 
शोधार्थी, संस्कृत विभाग, सोबन सिंह जीना परिसर, अल्मोड़ा, कु0वि0वि0 नैनीताल 
कला शब्द का एक अर्थ शिल्प भी लिया जाता है। यह अंग्रेजी के आर्ट संस्कृत भाषा 
में कला शब्द- कल्‌ धातु से बना है। जिसका अर्थ प्रेरित करना, ee बा a Sue 
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इत्यादि है। कुछ विद्वान्‌ इसे आनन्द भी मानते है। व्यापक अर्थ में मानव के प्रत्येक कार्य-कलाप, क्रियाएं सब 
कला के अन्तर्गत आते है। यदि हम कला शब्द की तुलना प्रकृति से करें तो बात और भी स्पष्ट हो जाती है। 
प्रकृति भी सत्यम्‌, शिवम्‌ एवं सुन्दरम्‌ का भव्य रूप अनेक प्रकार से प्रस्तुत करती है। संस्कृत वाङ्मय में कला 
एवं सौन्दर्यं की जब बात होती है तो विश्वप्रसिद्ध कविकुलगुरु कालिदास का साहित्य कैसे अछूता रह सकता है। 
कवि कालिदास ने जितनी भी साहित्यिक रचनाएं की हैं उन सभी में कहीं न कहीं कला एवं सौन्दर्य qur अवश्य 
ही विद्यमान है। रघुवंश, कुमारसम्भव, मेघदूत, विक्रमोर्वशीय, अभिज्ञानशाकुन्तल, मालविकाग्निमित्र इन सभी में 
कला एवं सौन्दर्य तत्त्व E र मात्रा में विद्यमान हैं। 'मेघदूत' में विरहिणी यक्षणी द्वारा अपने प्रवासी स्वामी यक्ष का 
चित्र बनाने की चर्चा है। कालिदास की रचनाओं से स्पष्ट होता है कि उस समय स्त्री तथा पुरूष दोनो 
चित्रकारी भी करते थे। वही दूसरी ओर रघुवंशम्‌ में अयोध्या नगरी के चित्रित राज-प्रासादों का उल्लेख भी वहाँ 
हुआ है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में भी इसी प्रकार का विवरण प्राप्त होता है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में कवि ने एक 
ओर प्राकृतिक सौन्दर्य की T की है तो दूसरी ओर मानवी सौन्दर्य के अन्तर्गत स्त्री, पुरुष सौन्दर्य और 
मानवकूत सौन्दर्य (राजमहलों का वर्णन) इत्यादि की। एक ओर बाह्य सौन्दर्य तो दूसरी ओर आंतरिक सौन्दर्य 
को अनेक उदाहरणों द्वारा प्रस्तुत किया गया है | 

कालिदासकूत अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में नायिका शकुन्तला के 'चरित्र-चित्रण में जो सौन्दर्य एवं तत्त्व 
विद्यमान हैं उसका एक उदाहरण इस प्रकार है- 

चित्रे निवेश्य परिकल्पितसत्वयोगा रूपोच्चयेन मनसा विधिना कृता नु। 
/ _ स्त्रीरत्नसृष्टिरपरा प्रतिभाति सा मे धातुर्विमत्वमनुचिन्त्य वपुश्च तस्या: || 

अर्थात्‌ यहाँ पर राजा दुष्यन्त, विदूषक को शकुन्तला के सौन्दर्य के सम्बन्ध में बताते हुए कहते हैं- 
परमपिता ब्रह्मा ने जब उसकी रचना की होगी, तब पहले उसे चित्र में अंकित किया गया होगा अथवा मन में 
तमाम सुन्दरियों के रूपों को एकत्रित करके उसमें प्राणों को सिंचित किया होगा | इसका कारण यह है कि ब्रह्मा 
की सृष्टि और शकुन्तला की सुन्दरता दोनों पर चिन्तन करने पर यही जान पड़ता है कि स्त्रीरत्न की सृष्टि कुछ 
अद्वितीय Ki अतः कहा जा सकता है कि कवि कालिदास का साहित्य भारतीय सौन्दर्य एवं कला के तत्त्वो से 
भरा पड़ा है 


160. यमककाव्य नलोदय में सौन्दर्यतत्त्व 
इन्द्रसेन यादव 
राष्ट्रियसंस्कृसंस्थान (मा.वि.), गङ्गानाथझापरिसर प्रयाग (उ.प्र. 


संस्कृतकाव्य परम्परा में हमें काव्य की प्रकृति पर विचार करते हुए दो काव्यधारायें दिखाई पडतीं हैं। 
एक कालिदास द्वारा अनुप्राणित रसपेशल पदावली युक्त सुकुमारमार्ग और दूसरी भारवि द्वारा प्रवर्तित पाण्डित्य 
्रदर्शनपूर्ण अलंकार शैलीयुक्त विचित्रमार्ग जो कालिदासोत्तर काल में क्रमशः और अधिकसमृद्ध होता चला गया | 
जिसके फलस्वरूप अनेक व्याकरणाधारित महाकाव्यों, द्विसन्धान काव्यों एवं यमक काव्यों की एक परम्परा चलती 
y दिखाई पडती है | सुकुमार मार्ग में भावपक्ष की प्रधानता के कारण सौन्दर्य की प्रतीति सर्वत्र दिखाई पडती 
, किन्तु अलंकारिक शैली में कवि के सायास विद्वत्ता प्रदर्शन के कारण काव्य के बोझिल .हो जाने से सौन्दर्य की 
सहज NEU ति नहीं हो पाती है। तथापि विचित्रमार्ग के काव्यों का अनुशीलन करने पर हमें सौन्दर्य की अद्भुत 
छ्टा पडती है। केरलीय कवि वसुदेव द्वारा रचित यमक काव्य नलोदय चार उल्लासों में नल-दमयन्ती 
कथा को समेटे हुए है। कवि ने प्रथम व द्वितीय उल्लास में क्रमशः नायक-नायिका एवं प्राकृतिक सौन्दर्य का 
वर्णन किया है। नलोदय काव्य में यमक अलंकार का प्रयोग सर्वत्र होने के कारण जहाँ इसके छन्दों का 
सौन्दर्य द्विगुणित हो उठता है यथा- 
शशिना समहा समहा नगरे जनता समहा समहास्तमुदम्‌। 
अति भा सुरया सुरया व्यहरद्व्यतनोत्‌ सुरया सुरयागमपि a | 
वहीं पर कवि के द्वारा अभिव्यक्त सुन्दर भाव पाठक को अपनी ओर हठात्‌ आकृष्ट कर लेते हैं- 
अथोद्यतोम्बुराजतः श्रियं खमाप राजतः। 
यथा घटो व्यराजतः स्मराग्रगः सराजत: || 
इस प्रकार हम देखते हैं कि नलोदय यमक काव्य होते हुए भी भाव एवं सौन्दर्य से भरा पड़ा है। 


161. रघुवंश के त्रयोदश सर्ग में निरूपित नैसर्गिक. das 


| इन्दू 
शोधच्छात्रा. संहिता एवं संस्कृत विभाग, आयुर्वेद संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


विश्व के सभी साहित्यों में प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रांकन कवियों का प्रिय विषय रहा है। महाकविं 
कालिदास भी इससे अछूते नहीं है। कविताकामिनीकान्त कालिदास काव्य के समस्त अंगों यथा- भाव, भाषा, रस, 
शण इत्यादि के कुशल प्रयोक्ता हैं। इस सबके साथ ही वे निसर्ग-निरूपण में अप्रतिम हैं। कालिदास प्रकृति के 
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द्रष्टा एवं प्रवीण चितेरे हैं। उन्होंने अपने ग्रन्थों में वन और पुष्पों का अद्वितीय वर्णन किया है। कालिदास 
की प्रकृति भी जीवन के स्पन्दन के साथ-साथ सजीव प्रतीत होती है और नित्य मनुष्य को नवीन शक्ति | 
करती है। सम्मवतः संसार में कोई ऐसा व्यक्ति होगा, जिसने सजीव प्रकृति का इतना पूर्ण एवं सूक्ष्म अध्ययन 
किया हो, जितना कि कालिदास ने किया है। उनमें 'मानव हृदय का कवि' और 'प्राकृतिक सौन्दर्य का कवि' ये 
दोनों गुण एक साथ विद्यमान है। 
wi कालिदास ने जिस प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्णन किया है वह केवल ESSE नहीं है, अपितु मन को 
सर्वात्मना रसाप्लावित कर उसमें निमग्न कर देने वाला है। कालिदास ने अपने काव्यों में अन्तः एवं बाह्य प्रकृति 
दोनों का ही सुन्दर तादात्म्य स्थापित किया है तथा साथ ही प्रकृति को आलम्बन, उद्दीपन, मानवीकरण एवं 
आलंकारिक आदि रूपों में चित्रित किया है अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में प्रकृति का वर्णन अत्यन्त सूक्ष्म एवं हृदयग्राही 
है। उसकी नायिका शकुन्तला मानों प्रकृति की पुत्री है और उसी की गोद में पलकर बड़ी हुई है। पुत्री को विदा 
करते हुए प्रकृति की करुणापूर्ण व्याकुलता दर्शनीय है- 
उद्गलितदर्भकवला मृग्यः परित्यक्तनर्तना मयूराः। 
अपसृतपाण्डुपत्रा मुञ्चन्त्यश्रूणीव लताः।। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 4/12 
प्राकृतिक दृश्यों के स्वाभाविक एवं मनोहारी चित्रण रघुवंश में भरे पड़े हैं। वशिष्ठ के आश्रम का 
स्वाभाविक चित्रण है। ऋषियों की पर्ण-शालाओं के द्वार को मृग रोककर बैठे हुए है, जैसे प्रतीत होता है कि ये 
ऋषि पत्नियों की सन्तान हों। रघुवंश के त्रयोदशसर्ग में कवि ने प्रकृति का सजीव चित्रण किया है। फेनिल 
SM , उसकी तटभूमि, वायु एवं मेघमार्ग तथा दण्डाकारण्य का आकर्षक चित्रण किया गया है। सारस पक्षियों से 
i गोदावरी नदी, पञ्चवटी, अगस्त्यजी का आश्रम, शातकर्णि मुनि का पञुचाप्सर नामक सरोवर, गगनचुम्बी 
विचित्र चित्रकूट, तीर्थराज प्रयाग में गंगा, यमुना के संगम का मनोहर एवं धाई के रूप में मानसरोवर से निर्गत 
सरयू नदी आदि विषयों का कवि ने 13वें सर्ग में मनोहरी निरूपण किया है। इस शोध-पत्र में रघुवंश के त्रयोदश 
सर्ग में निरूपित नैसर्गिकसौन्दर्य के वर्णन का प्रयास किया जायेगा | 


162. संस्कृत साहित्य के सन्देश-काव्यों में संगीत के तत्त्व 
जाहनवी शुक्ला 
शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत. संस्थान (मा.वि.वि.), गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 


भारतीय सांस्कृतिक परम्परा प्राचीनता की दृष्टि से संसार में अग्रगण्य है। धर्म प्रवणता व अध्यात्म ही 
इसका आधार है। कला और संस्कृति अन्योन्य हैं। अतः दोनों का विकास एक साथ होता है। कला का महत्त्व 
उतना ही है, जितना कि विज्ञान और तकनीकि का। कला कल्‌ धातु से निष्पन्न है जिसका अर्थ है- सुन्दर, 
कोमल आदि। शिवसूत्र विमर्षिणी में कहा है- 
कलयति स्वरूपं आवेशयति वस्तूनि सा वा। 
तत्र तत्र प्रमातरि कलनमेव कला || 
कला मनुष्य को व्यष्टि से समष्टि की ओर उन्मुख करती है। यह उपयोगी कला और ललित कला में 
विभाजित है। वात्स्यायन ने अपने ग्रन्थ में 64 कलाओं का उल्लेख किया। संगीत की गणना ललित कला 
होती है। संगीत सम्‌ (सम्यक) तथा fr से मिलकर बना है जिसका अर्थ है अच्छा गाना। संगीत आनन्द का 
जन्मस्थल है और आनन्द ही ईश्वर का स्वरूप है। यही कारण है कि प्रेम, विरह, भक्ति आदि जो हृदयस्थ राग 
या आनन्द के ही प्रकारान्तर रूप हैं कवि की आत्मानुभूति से मुखर होकर सर्वानुभूति बन जाते हैं। यही 
गीतिकाव्य है तथा गेयता इसका प्राण हैं। इसकी सर्जना वैदिक काल से आरम्भ हो गयी थी। महाकवि 
कालिदास और जयदेव तक आकर यह चरमोत्कर्ष को प्राप्त हुई। इसका उदाहरण है महाकवि कालिदास का यह 
पद्य - उत्सङ्गे . . . . . . . विस्मरन्तीं।। पूर्वमेघ 1/111 इसी प्रकार गीतकोविन्दकार वसन्त राग और यतितात 
में कहते हैं। — ललितलवंगलतापरिशीलन . . . . . . दुरन्ते।1/111 इस प्रकार संगीत के लय, ताल में धग, 
नीति, शृंगार आदि तत्त्व कोमल माव, भाषा और रस परिपाक में छन्दबद्ध होकर गीतिकाव्य (सन्देशकाव्य) का 
SEC M इन्ही गीतिकाव्य (सन्देशकाव्यो) में संगीत के तत्त्वों का विवेचन करना ही प्रस्तुत 


163. संस्कृत नाट्यसाहित्य में भारतीय कला अथवा सौन्दर्य के तत्त्व 
REM _ जय प्रकाश 
शोधच्छात्र, वाद्यविभाग, संगीत एवं मंचकलासंकाय, बी.एच.यू. 9336231273, jprkash736@gmiail.co™ 


मानव समाज की संवेदनाओं, भावनाओं और बुद्धि को प्रभावित 

[वित faa 
अथवा वस्तुओं को विशिष्ट प्रकार से व्यवस्थित, कर समायोजित रूप ता य m 1 कला 7 
जाता है। अगर इसे दूसरी तरह से कहा जाय तो सौन्दर्य को अभिव्यक्त करने वाली वह वस्तु अथवा I 
मानव मन को सुखद अनुभूति कराये, कला (ललित कला) कहलाती है | 
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कला और सौन्दर्य का जुड़ाव बहुत गहरा है, या यूँ कहे कि कला में ही समाहित महत्त्वपूर्ण तत्त्व सौन्दर्य 
है। सौन्दर्य ही Segel सार्थकता को प्रमाणित करने वाला प्रमुख तत्त्व भी है। सामाजिक दृष्टि से वही सुन्दरता 
सौन्दर्य की परिधि में आ सकती है, जो सामाजिकता, नैतिकता और मानव की चारित्रिक उत्थान से सम्बन्धित 


संस्कृत में नाट्यसाहित्य के प्रमुख रचनाकार कालिदास, भास, Sem शूद्रक आदि रहे हैं। इन रचनाकारों 
ने अपने अपने नाट्यरचनाओं में बाह्य और आन्तरिक एवं आध्यात्मिक सौन्दर्य को प्रमुखता से स्थान दिया है। 
कलिदास ने रमणीयता के अनुसार नवीनता को सौन्दर्य निर्माण में आवश्यक बिन्दु माना है। कुमारसम्भव में कहा 
गया है कि सच्चा सौन्दर्य पापवृत्ति की ओर नहीं जाता न ही दूसरों को जाने देता है। सौन्दर्य मनुष्य में 
सात्त्विकता उत्पन्न करता है | 

कलिदास, डॉ. नागेन्द्र और शुक्रनीति के अनुसार सौन्दर्य के कुछ प्रमुख तत्त्व है, जो कला में सौन्दर्य 
उत्पन्न करने में सहायक होते हैं। इसमें संगठन, संयोजन, नवीनता, सम्पूर्णता, संतुलन, अनुपात और क्रम आदि 
महत्त्व पूर्ण तत्त्व है। कलिदास ने अपने विश्वप्रसिद्ध नाट्यरचना आभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में जिस प्रकार प्राकृतिक 
तत्त्वों (वन, लतायें, पुष्प, झरने और वन्य जीवों) के सामंजस्य और नायक-नायिका के शारीरिक संगठन का 
वर्णन किया है, वह उनके नाट्य साहित्य व कला के सौन्दर्य को चर्मोत्कर्ष पर ले जाता है। 


164. अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में शकुन्तला का सौंन्दर्य एवं कला 
जीवनप्रकाश तिवारी 
शोधच्छात्र, गंगानाथ झा शोध परिसर, चन्द्रशेखर आजाद पार्क, इलाहाबाद 


स्वनामधन्य संस्कृत साहित्य को स्वर्णिम युग प्रदान करने वाले कविकुल मुकुटमणि महाकवि कालिदास 
ने अभिज्ञानशाकुन्तलमः नाटक लिखते समय अपने नाम को धन्य करने के साथ-साथ अपनी लेखनी को 
चरमोत्कर्ष पर पहुँचा दिये थे । अभिज्ञानशाकुन्तलम संस्कृत नाट्य साहित्य में शिरोमणि है। इस सात अंकों के 
नाटक में दुष्यन्त और शकुन्तला के प्रणय, वियोग तथा पुनर्मिलन की कथा वर्णित हैं। आचार्य बलदेव उपाध्याय . 
कहते हैं कि- अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ नाटक कालिदास के ग्रन्थों में ही शीर्ष नहीं, बल्कि वह संस्कृत नाटक 
मणिमाला का शोभायमान सुमेरु है। इसकी नाट्य कला एवं सौन्दर्य कुशलता का चूडान्त निदर्शन और सम्पूर्ण 
जगत्‌ का हृदय हार है। दुष्यन्त, शकुन्तला अनसूया, प्रियम्वदा, कण्व आदि के मनोभावों का मार्मिक चित्रण समग्र 
सहृदय समुदाय के अन्तःकरण को सद्यः आकर्षित करने का काम करता है। जंगल में रहने वाली शकुन्तला का 
स्वाभाविक सौन्दर्य राजा दुष्यन्त के भी मन को सहसा आकृष्ट कर लेता हैं | 
शकुन्तला के सौन्दर्य से प्रभावित राजा दुष्यन्त कहते हैं कि- 
शुद्धान्तदुर्लभमिदं वपुराश्रमवासिनो यदि जनस्य | 
दूरीकृताः खलु गुणैरुद्यानलता वनलताभिः || 
भगवान्‌ शंकर की साधना में सतत सलंग्न सारथि जब मृग की मृगया में व्याप्त धनुष पर बाण चढ़ाकार 
मृग पर बाण चलाने के लिए उद्यत राजा दुष्यन्त को देखता है तो लगता है कि भगवान्‌ शंकर हि मानों असुरों 
की नगरी त्रिपुर को जलाकर भस्मसात कर देने को उद्यत है - 
कृष्णसारे ददच्चक्षुः त्वयि चाधिज्यकार्मुके । 
मृगानुसारिणं साक्षात्‌ पश्यामीव पिनाकिनम्‌ | 
चतुरस्र प्रतिभा के धनी महाकवि ने मानव जीवन के समस्त पक्षों का चित्रण करके जीवन और जगत्‌ के 


मंजुल सामंजस्य तथा परम श्रेयस्‌ का समन्वय किया है। 


65. कथासरित्सागर में विविध कलाएँ 
डॉ. जयश्री अनिरुध्द सकलकले 
शंकरलाल खंडेलवाल महाविद्यालय, अकोला, महाराष्ट्र, 9422962044 


भारत का कथा साहित्य सारे विश्व में अनूठा है जातक कथाएं एवं बृहत्कथा ये दो ग्रंथ उनमें प्रमुखतम 

माने जाते हैं। ग्रणाढय के व्दारा पैशाची भाषा में रचित बृहत्कथा एक कथासंग्रह था | मूलग्रंथ तो उपलब्ध नही 
है। ये ग्रंथ रामायण, महाभारत के समान महान माना जाता था, परन्तु बृहत्कथा के दो संस्कृत रूपान्तरण 
उपलब्ध हैं | दोनों ही ग्रन्थ 11वीं सदी के हैं तथा कश्मीर में निर्मित हैं। एक है क्षेमेन्द्र की बृहत्कथामंजरी तथा 
दूसरा ग्रंथ है सोमदेवरचित कथासरित्सागर। उसमें से एक है सोमदेव व्दारा रचित कथासरित्सागर जो की एक 
) ग्रंथ है। ये वस्तुतः काल्पनिक कथाओं का संग्रह है। कथासरित्सागर में भारतीय लोकसाहित्य का 

अपूर्व रूप है। सारे विशव की प्राचीन कथा इन कथाओं से प्रेरित हैं। ऐसा प्रतिपादन प्रसिध्द लोकसाहित्यकार एवं 
पंडित सररिचर्डटेंपल महाशय ने किया है। ये wer विशिष्ट उद्देशशय से लिखा गया है। काश्मीर के राजा 
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अनंत की रानी सूर्यवती का मनोरंजन करने हेतु इस ग्रंथ की रचना B] अतः इस ग्रन्थ में कथाकथनकला का 
सुन्दर एवं रंजक आविष्कार प्राप्त होता है | विद्याधरयक्षों की कथाएं इसकी विशेषता है। कथासरित्सागर में नृत्य, 
गायन, वादन के साथ विविध प्राणि पशुओं को सिखाना, यन्त्रों का निर्माण, वेषान्तर, भाषाविशेष, द्यूतकला, 
चित्रकला, शिल्पकला, विविध प्रकार की कथाओं का कथन, प्रसंगवर्णन, माला तथा पुष्पकला आदि कलाओं का 


उल्लेख प्राप्त'होता है। 


166. अभिज्ञानशाकुन्तल में नैसर्गिक सौन्दर्य 
काजल ओझा 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


विश्वविख्यात महाकविशिरोमणि कालिदास के विश्वप्रसिद्ध नाटक अभिज्ञानशाकुन्तल में नैसर्गिक सौन्दर्य 
के बहुविध स्वरूप दृष्टिगोचर होते हैं, जिसका उपक्रम कवि ने कण्व की पालिता पुत्रि शकुन्तला के स्वरूप वर्णन 
से किया है। जिसमें उसके अनुपम सौन्दर्य की चर्चा इसं प्रकार की है- 
सरसिजमनुविद्धं शैवलेनापि ved 
मलिनमपि हिमांशोर्लक्ष्म लक्ष्मी तनोति। 
इयमधिकमनोज्ञा वल्कलेनापि तन्वी 
किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌ || 
इस पद्य के माध्यम से ही कवि के हृदयोत्थित भाव सौन्दर्यं की अभिव्यक्ति सुस्पष्ट हो जाती है, कि ge 
बाह्य सौन्दर्याधायक तत्त्व अत्यधिक अभिप्रेत नहीं हैं, अपितु वे आन्तरिक गुणों से समन्वित प्राकृतिक आकृति 
विशेष की सुन्दरता को महत्त्व देते हैं। उनकी दृष्टि में सौन्दर्य को बढ़ाने वाले महार्घ रत्नों के अलंकार का 
वैशिष्ट्य नहीं है। जैसा कि किसी कवि नें कहा है- 
भूषणानिव भूषयन्ति योषाः ............... इत्यादि | 
महाकवि कालिदास ने सौन्दर्य का वर्णन ब्रहुत ही उत्कृष्ट रूप से किया है। भाव-सौन्दर्य, 
कल्पना-सौन्दर्य, मनस्तात्विक सौन्दर्य, दृष्टि का सौन्दर्यं एवं अभिव्यक्ति का सौन्दर्यं कालिदास के रचनाओं में 
शतधा उभरते हैं। सौन्दर्य के प्रति उनका दृष्टिकोण वस्तुवादी एवं प्रभाववादी दोनों ही प्रकार का रहा है | इसलिए 
सौन्दर्यं की आत्मनिष्ठ एवं वस्तुनिष्ठ दोनों रूपों में स्वीकार करना उचित प्रतीत होता है, क्योंकि वस्तुनिष्ठता 
सर्वजनसुलभ है और आत्मनिष्ठता मनोवैशिष्ट्य सापेक्ष उपादान है। पहले में नयनाकर्षण तथा दूसरे में अन्तर्मन 
का आकर्षण प्रधान होता है। नैसर्गिक सुषमा के प्रति लोकाकर्षण ही वस्तुतः सौन्दर्य का प्राणतत्त्व है। कालिदास 
E में सहज सौन्दर्य बाह्य साधनों की अपेक्षा नहीं करता है। उनके अनुसार समस्त सुन्दर स्थावर-जड्गम 
सभी अवस्थाओं में मनोरम होते हैं- अहो, सर्वास्ववस्थासु रमणीयत्वमाकृतिविशेषाणाम्‌ | 


167. अम्बिकादत्त व्यास विरचित 'शिवराजविजय' उपन्यास में वर्णित 


सौन्दर्यमयी प्रकृति 
rie कला जोशी 
शोघार्थी, संस्कृत विभाग, सोबन सिंह,जीना परिसर अल्मोड़ा कुमाऊँ विश्वविद्यालय .(नैनीताल) | 


वैदिक कालीन संस्कृत साहित्य के अन्तर्गत गद्य का प्रयोग अत्यन्त प्राचीनकाल से रहा है। संस्कृत गद्य 
का मूल यजुर्वेद से प्राप्त होता है। उपनिषद्‌, पुराणों में भी गद्य का प्रयोग मिलता है। लौकिक संस्कृत साहित्य 
के सर्वप्रथम गद्यकार सातवीं शताब्दी के बाणभट्ट माने गये हैं। इसके अतिरिक्त दण्डी, सुबन्धु आदि की कृतियाँ 
Fs ह स m का sae Set | स्वरूप दिखाई देता है। गद्य-काव्य में हृदयोचित कल्पना भावना स्वेच्छापूर्वक D 
| भावमय, संवेदनशीलता, रसात्मकता, लयात्मकता विशेषताओं 
“गद्य ‘a निकषं वदन्ति” कहा जाता है। Su aa होते के et 
अम्बिकादत्तव्यास गद्यकाव्य में ऐतिहासिक उपन्यास के सर्वप्रथम महान: माने जाते Él 
व्यास जी आधुनिक संस्कृत उपन्यासकारों में सर्वाधिक ख्याति प्राप्त एवं. हि प्रतिमा सय सम्पन्न थे। इनका जन्म 
1859 ई0 में राजस्थान में ZA करीब 22 मील पूर्व की ओर 'रावत जी का धूला' नामक प्रसिद्ध गाँव में हुआ 
sm] इनके पिता का नाम था। इनके पूर्वज जयपुर के मूल निवासी थे परन्तु इनके पितामह काशी में 
आकर बस गये थे। अम्बिकादत्तव्यास द्वारा रचित “बिहारी-बिहार” में संक्षिप्त Ta इनके द्वारा स्वयं 
हुआ pia ET है JE दीर्घकाल तक TUR iE शरीर उदर रोग की पीडा को सहन करने में समर्थ न हो 
सका। दुर्भाग्य से अम्बिकादत्त बयालीस वर्ष की अवस्था में ही 'महाकवि' का 
त्रयोदशी WO 1957) सन्‌ 1901 $0 में देहावसान को प्राप्त हुए | prse पारकर ee 
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शिवराजविजय की प्रकृति का शिशु मानव की गोद में खेलता हुआ आनन्द प्राप्त करता है। मानवीय 
भावनाओं को कथा के रूप में उपस्थित करने वाले महाकवि प्रकृति को मानव_चरित्रों के साथ एक रूप में 
अनुभव करते हुये उसका वर्णन करते हैं। कालिदास की महत्ता निसर्गकन्या शकुन्तला को प्रस्तुत करने में है। 
व्यास जी ने प्राकृतिक दृश्यों के वर्णनों में कल्पना का उपयोग करके अनेक स्थानों पर अपने पात्रों को प्राकृतिक 
रूप देने का प्रयास किया है। बालिका सौवर्णी और यवन कामिनी प्रकृति की अंग-भूत प्रतीत होती है। प्रकृति के 
साथ पात्रों की यह एकरूपता केवल नारी पात्रों के साथ ही नही, अपितु सेना और पशु-पक्षी इत्यादि समस्त 
पात्रों के साथ भी अभिव्यक्त होती है। प्रकृति की सुषमा न केवल वनों, पर्वतों और घाटियों में ही है, अपितु 
प्रासादों में भी प्रवेश करके हृदय का अनुरंजन करती है। व्यास जी में प्रकृति का निरीक्षण करने वाली भावनाशील 
अनुभूति है। वे पाठकों को लम्बे वर्णनों और क्लिष्ट कल्पनाओं में उलझा कर कथा सूत्र से अलग नहीं करते। 
इन वर्णनों से पाठक निःसन्देह काव्य सौन्दर्य का आनन्द प्राप्त करता हुआ प्रतीत होता है। उपन्यास में उपस्थित 
प्रकृति ass के विभिन्न पहलुओं पर विस्तार पूर्वक वर्णन शोध पत्र के माध्यम से प्रस्तुत करने का प्रयास 
किया जायेगा | 


168. संगीत, वाद्य, नृत्य एवं कलाओं का आगार व्याकरणशास्त्र 
कल्पना आर्या 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, दिल्ली विश्वविद्यालय, दिल्ली 110007 
08376962162 kalpanaaryaa@gmail.com 


कला जीवन ऊर्जा का महासागर है। जब अन्तश्चेतना जागृत होती है तो कलात्मक ऊर्जा 
जीवनकोकिला के रूप में उभरती है। कला जीवन को सत्यं शिवं सुन्दरं से सम्बन्धित करती है | इसके द्वारा ही 
अन्तस्तल॒ का सत्य सुन्दर स्वरूप प्रकट होता है। कला उस क्षितिज की भाँति इतनी विशाल इतनी विस्तृत है 
जिसका कोई छोर नहीं है i 

कला वह शक्ति है जो मानव को संकीर्ण सीमाओं से ऊपर उठाकर उसे ऐसे उच्च स्थान पर पहुँचा 
देती है जहाँ मनुष्य मनुष्यत्व से भी उठकर देवत्व को धारण कर लेता है। कला व्यक्ति को स्वार्थ, परिवार, क्षेत्र, 
धर्म, भाषा तथा जाति आदि सभी सीमाओं से निकाल कर विस्तृत एवं उन्नत मनवाला बना देती है। भारतीय 
मानव मनीषा सनातन काल से ही कलाओं की पुजारी रही है। समय-समय पर प्रकाश में आनेवाले साहित्य ने 
इसको प्रवहमान बनाया है। इस कडी में व्याकरणशास्त्र का योगदान अतुलनीय है। व्याकरण ने तात्कालिक 
जीवन के अनेक कला पक्षों का सम्यग्वर्णन कर लोकमानस तथा लोकजीवन के आन्तरिक सौन्दर्य एवं 
जीवनोपयोगी तत्त्वों को अभिव्यक्त किया है। जिसके अन्तर्गत नृत्य, संगीत, वाद्य, शिल्प, पाक, मुद्रा, विद्या आदि 
का वर्णन उपलब्ध होता है। 

संगीत कला का एक अभिन्न अंग है। संगीत के अनेक अंगों का वर्णन व्याकरणशास्त्र में आया है। गाई 
जाने वाली वस्तु को गेय (भव्यगेयप्रवचनीयोपस्थानीयजन्याप्लाव्यापात्या वा | 3/4/68) कहा गया है | अष्टाध्यायी 
में पुरुष संगीतशिल्पी के लिये 'गाथक' (गस्थकन्‌ |3/1//46) गायनः (ण्युट्‌ च।3/1/147) आदि शब्दों का 
.प्रयोग हुआ है | स्त्री गायिकाएं' गाथिका, गायनी' कहलाती थीं | 

संगीत. तथा वाद्य दोनों साथी हैं। काशिका तथा महाभाष्यादि व्याकरणशास्त्रों में अनेक वाद्य यन्त्रों का 
नामोल्लेख एवं उनके प्रयोग के प्रकार का वर्णन उपलब्ध होता. है। काशिका में मृदंग वाद्य को कन्याप्रिय कहा 
गया है- कन्याप्रियो मृदंग: 6/2/161 समूह में बजाने वाले वृन्दवाद्यों को 'तूर्य' (arata प्रणितूर्यसेनांगानाम्‌। 
2/4/2)कहा गया है। इन वृन्दवाद्यो के लिये दो मिलते हए बाजों की जोड मिलाई जाती थी। काशिका में 
तूर्यांग के एकवद्‌ भावप्रकरण में मृदंग तथा पणव दोनों वाद्यों को साथ बजाने वाले. समूह को 
“मार्दगिक-पाणविकम्‌' (12/4/2) कहा है। तूर्याग के अन्तर्गत ही 'वीणावदक-परिवादकम्‌' कहकर वीणा तथा 
परिवाद को भी वाद्य यन्त्र का अंग माना है। परिवादक का उल्लेख करते हुए पतंजलि ने कहा है- 
'अवीवदद्वीणांपरिवादकेन'। आ 

इस प्रकार व्याकरणशास्त्र में भारतीयकला एवं सौन्दर्य के विविध आयामों के तत्त्व उपलब्ध होते हैं जिनमें 

रसोद्भावकसंगीत, वाद्य, नृत्यादि का स्थान अवर्णनीय | ; | 


169. वाल्मीकीय रामायण में वर्णित प्रकृतिगत सौन्दर्य की वर्तमान में प्रासंगिकता 
` कन्हैया लाल यादव 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 
kanhayalals 5@gmail.com 


'सौन्दर्य' शब्द सुन्दर में ष्यञ्‌ प्रत्यय से निष्पन्न हुआ है जिसका अर्थ सुन्दरता, मनोहरता, लावण्य, 
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लालित्य है। इनमें सभी (सुन्दरता, मनोहरता, लावण्य, लालित्य) एक सौन्दर्य के ही पर्याय हैं। आचार्य आनन्दवर्धन 
ने प्रतीयमान अर्थ को बताते समय काव्य की उपमा नारी से देते हुए कहा कि- जिस प्रकार से काव्य में 
प्रतीयमान अर्थ गुण, अलङ्कार आदि से भिन्न और ही वस्तु हैं ठीक उसी प्रकार वह नारी भी सामान्य नहीँ 
जिसके सभी अङ्ग सुव्यवस्थित, सुगठित, मांसल, शुभ लक्षण युक्‍त हों, ऐसी अङ्गनाओं के किसी एक अङ्ग पर 
मोहित होकर उसे कोई सर्वाङ्गसुन्दरी कह सकता है, परन्तु सारे अङ्गों की सुन्दरता का समग्र रूप ही लावण्य 
है जो देखने वाले के नयनों के माध्यम से हृदय में प्रविष्ट होकर उन्हें अपूर्व आनन्द प्रदान करता है 
(ध्वन्यालोक-1.4)। इस प्रकार सौन्दर्य या लावण्य तो एक विशेष प्रकार की मनोदशा ही है। जिसकी प्रत्यक्ष 
अनुभूति हमें यथार्थ जीवन में होती है। यह किसी पदार्थ का कोई ऐसा मूलभूत तत्त्व तो नहीं है जिसका 
विश्लेषण सम्भव हो। यह मात्र द्रष्टा या विषयी के द्वारा सहज संवेद्य है अर्थात्‌ द्रष्टा, दृश्य और दृष्टि के अनुकूल 
सामन्जस्य के परिणाम की विशेष चित्तदशा ही सौन्दर्य जिसके अनुकूल अवस्था में चित्तवृत्ति का उन्मेष, विकास 
और प्रसादन होता और प्रतिकूल अवस्था में चित्तवृत्ति का आकुंचन और विशादन होता है | ऐसे अनुभवजन्य तत्तवं 
का समन्वित रूप ही सौन्दर्य शब्द से ध्वनित होते हैं अर्थात्‌ इन्द्रियसन्निकर्ष के माध्यम से विषयी के साथ विषय 
के समन्वयन से जो संश्लिष्ट अनुभूति उत्पन्न होती है, वही सौन्दर्य है। जिसका अवबोधन हमें प्रकृतिगत लोकगत 
और कलागत रूपों में होता है। जिनमें प्रथम के द्वारा समस्त दृश्यमान्‌ जगत्‌ के समन्वित रूप एवं द्यावापृथिवी के 
समग्र पदार्थों के व्यापार के समष्टि रूप को देखकर मानव के सनातन संस्कार Voge होकर हर्षोत्फुल्ल हो 
उठते हैं वही प्रकृतिगत सौन्दर्य है और दूसरे का अवबोधन तो हमें दैनिक जीवन में होता ही है, अर्थात्‌ पुरूष, 
नारी या शिशु के सुन्दर रूप की सराहना ही लोकगत सौन्दर्य है। तीसरे सौन्दर्यावबोधन स्तर के प्लेटो ने जो 
मानदण्ड सम्मात्रा, एकरूपता, विविधता, संगति, प्रमाणबद्धता, मसृणता, व्यन्जना, स्पष्टतया आदि निर्धारित किये 
हैं। ये मानदण्ड ही कलागत सौन्दर्य कहे जा सकते हैं। इन विभिन्न प्रकार के सौन्दर्य का अवबोधन यदि हमें 
करना हो तो इनको समन्वित रूप में चित्रगत प्रस्तुत करने वाली आदिकवि वाल्मीकि की रचना रामायण ही 
उपयुक्त प्रतीत होती है। जिनमें वाल्मीकि ने शृङ्गवेरपुर के सुख सुविधा से सम्पन्न (वाएरा०, अयोध्या 50.11) 
तथा त्रिलोकपावनी त्रिपथगा गङ्गा की रमणीयता (60.12), उनके तट परें बने आश्रम (50.13), देवताओं के 
सैकड़ों पर्वतीय क्रीड़ास्थल, उद्यानादि (50.15) और उनके जलप्रवाह से निस्सृत अट्टाहास रूपी शब्द, निर्मल हास 
(60.16), मृदङ्ग के समान गम्भीर घोष (50.17), बालुका-राशि का दर्शन (50.18), आदि उस 'विष्णुपादच्युता' (50. 
24), “समुद्रमहिषी (50.26), 'ऊर्मिकलिलावर्त'(50.27) गङ्गा के सौन्दर्यं के ही प्रतीक हैं। चित्रकूट पर स्थित 
पुण्यसलिला मन्दाकिनी का सौन्दर्य तो अत्यन्त वैभवशाली एवं अप्रतिम ही है। वे 'विचित्रपुलिनां रम्यां 
हंससारससेविताम्‌'(95.3), 'राजन्तीं राजराजस्य नलिनीमिव सर्वतः" (95.4) से युक्त और अशोक-वनिका के सौन्दर्य 
का वर्णन जो वाल्मीकि ने किया है वह अत्यन्त सराहनीय है। इस प्रकार के प्रकृतिगत सौन्दर्य का चित्रण से 
'आदिकाव्य रामायण भरा पड़ा है और यह आदिकवि वाल्मीकि का प्रकृति चित्रण उस युग के सुरम्य वातावरण में 
प्राणवायु भोग के लिये मानों आज ‘Lage आकृष्ट कर रहा है, किन्तु आज का यन्त्रयुगीन मानव पहले की अपेक्षा 
अपने को अभावग्रस्त समझता है | जिसके पास जितना है उसे उतना अधिक और चाहिए। अर्थचिन्तन ने 
धर्मचिन्तन को निगीर्ण कर लिया है। सर्वहारा और सर्वभक्षी, यन्त्रयुगीन मानव सभ्यता ने वायु, जल, स्थल सभी 
को प्रदूषित कर दिया 8| आज पहाड़ नंगे, जंगल वीरान और नदियाँ जहरींली हो रही S] आसमान के 
चाँद-सूरज पृथ्वी के राजनीति में भाग लेने लगे हैं। विषैले धुँए से घिरे महानगर .के निवासी प्रकृति-सुषमा के 
दर्शन को लालायित है। प्रकृति की रंगस्थली पिकनिक के अड्डे बन गई हैं, धनिकों के 'पर्यटनवाद' ने फैशन का 
रूप धारण कर लिया है। गाँव, नगर और नगर महानगर की ओर दौड़ रहा है। 'धन' की वृद्धि मानसिक तनाव 
को बढ़ा रहा है और इस अभाव के ताण्डव में कूषक-जीवन व्यर्थ होता जा रहा है। ये सभी विषादग्रस्त : 
आज कैसे उत्पन्न हुईं? यह अवश्य ही विचारणीय है, क्योंकि आज भी सूरज को किसी ने छिपाया नहीं और न 
ही चाँद को किसी ने चुराया, चिड़ियों को किसी ने गाने से मना नहीं किया। वायु किसी की आज्ञा के अधीन 
नहीं है। फिर भी इसका केवल एक ही कारण-है कि इस विज्ञान का सूर्य सहृदयता, भावुकता, कलानुरागिता, 
काव्यरसिकता आदि के रस को एक-साथ सोख ver है। भावुकता तो विज्ञान की दृष्टि में एक दुर्बलता, ज्ञान का 
धुओं एवं मानसिक रोग है, जिसका इलाज आवश्यक है, यदि नहीं तो इस युग की वैज्ञानिक बुद्धि, पूँजीवाद की 
गृघ्रदष्टि और अभावग्रस्त जीवन की उदास आँखें प्रकृति, जीवन और जगत्‌ के कलागत लोकोत्तर सौन्दर्य का 
कथमपि आस्वादन नहीं कर सकतीं.] 


170. प्रतीकात्मक अभिव्यक्तिकला : स्वरूप एवं निदर्शन 
दावि कौशलेन्द्र त्रिपाठी 
; सस्कृतविमाग, कलासंकाय,काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


चराचर समग्र सृष्टि के निर्माण में विधाता ने तद-तद्‌ व्यक्तियों एवं वस्तुओं की निर्मिति में जीवों के 
स्वरूप, स्वभाव एवं चेष्टादि में वैचित्र्यपूर्ण भिन्नता के साथ चमत्कारपूर्ण सौन्दर्य का आधान किया है। धाता 1 
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अपने पञूचतत्तवों के मिश्रण से कहीं रंगों की वैविध्यपूर्ण छटा तो कहीं निर्माणगत वैचित्र्य में अनुपम शिल्पकला 
का प्रदर्शन किया है। स्रष्टा EL गुणों से अनुप्राणित देववाणीसंस्कृत भी E] इस संस्कृत वाङ्मय के निपुण 
रचनाधर्मियों ने अपनी रचनाओं की सर्जना में आहलाददायक सौन्दर्य एवं विधानगत कलानैपुण्य से जटिल 
विषयवस्तु व तथ्यों के प्रतिपादन का सरल, विस्तृत, सूक्ष्म, सूक्ष्मतम और सूक्ष्षतम का पुनः विस्तार आदि. 
चमत्कारपूर्ण अभिव्यक्ति को प्रस्तुत किया हैं। अभिव्यक्ति की इन कलाओं में मन्त्रात्मक, सूत्रात्मक, छन्दात्मक, 
माष्यात्मक, काव्यात्मक, प्रश्नोत्तरात्मक, संवादात्मक, नाद्यात्मक, पूर्वपक्ष-प्रतिपक्षात्मक आदि की गणना की जाती 
है। इन्हीं में से एक कला प्रतीकात्मक कला भी है। प्रतीकात्मक कला वैदिक, साहित्यिक, दार्शनिक, व्याकरणिक, 
(शास्त्र हो अथवा काव्य) पौराणिक, आचार-व्यवहारात्मक तथा बालबोधात्मक लगभग सम्पूर्ण संस्कृतवाडूमय की 
उपकारक रही है। उदाहरणार्थ वेदों में यज्ञपुरुष के स्वरूप के प्रतिपादन में वृषभ का प्रतीक के रूप में आश्रयण 
एवं व्याकरण के गौण प्रयोजन में इसी शब्दरूपी वृषभ को मनुष्य में अन्तर्यामिरूपेण आविष्ट बताया गया है- : 
चत्वारि शृड्गा त्रयो अस्य पादा द्वे शीर्षे सप्त हस्तासो अस्य | 
SOM त्रिधा बद्धो वृषभो रोरवीति महो देवो मर्त्यां आविवेश।। म.मा/ गौण प्रयोजन ।। 
ऋग्वेद Ñ- 
द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया समानं वृक्षं परिषस्वजाते। 
तयोरन्यः पिप्पलं स्वाद्वत््यनश्नन्नन्यो अभिचाकशीति।। ऋ. / 1—164—4011 
कठोपनिषद्‌ में आत्मा को रथी, शरीर को रथ, बुद्धि को सारथि, मन को प्रग्रह एवं इन्द्रिय को रथ के 
अश्व के प्रतीक रूप में प्रदर्शित किया गया है- ` 
आत्मानं रथिनं विद्धि शरीरं रथमेव gi 
बुद्धिं तु सारथिं विद्धि मनः प्रग्रहमेव च।। 
इन्द्रियाणि हयान्याहुविषयाँस्तेषु गोचरान्‌। 
आत्मेन्द्रियमनोयुक्तं भोक्तेत्याहुर्मनीषिणः।। कठो. /3 3-4 
प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति कला अपने में स्पष्टता के साथ साथ सरल अधिगम को भी सर्जन करती हैं। 
यही कारण है कि संस्कृतवाड्मय के प्रायः सभी ऋषियों एवं आचार्यों ने अपने सिद्धान्तो की स्थापना के क्रम में 
प्रतीकात्मक कला का आश्रयण किया है। प्रतीकात्मकता का चरम तो तब परिलक्षित होता है जब काशी की 
पाण्डित्य परम्परा के अग्रणी आचार्य HO CO गङ्गाधर शास्त्री प्रभृति आचायों ने दर्शन जैसे जटिल सिद्धान्तों के 
प्रतिपादन में प्रतीकों को ही अपने ग्रन्थ का आधार बनाया। 
इस प्रकार प्रतीकात्मक अभिव्यक्ति कला लगभग सम्पूर्ण संस्कृतवाङ्मय एवं उसके विधाओं की उपकारक 
रही है। अभिव्यक्ति की कला रूप में प्रतीकात्मकता ही प्रस्तुत शोध-पत्र का आधार हैं। ; 


171. शुक्रनीति में चौंसठ .कलाएँ : वर्तमान परिपेक्ष्य में 


कविता जायसवाल aaa 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


कला-सृजन व कला के आस्वादन से 'मानव आत्मा का संस्कार होता है, क्योंकि कला का लय, 
सन्तुलन, अनुपात, सुसंगति और सामंजस्य संतुलित एवं सुसंस्कृत जीवन का आधार है। तांत्रिको एवं 
प्रत्यभिज्ञावादियों ने कला को शिव की क्रियाशक्ति माना हैं। उनकी कर्तृत्वशक्ति-सृजनशक्ति ही कला है | समस्त 
विद्याओं और कलाओं के आदि प्रवर्तक शिव ही माने जाते |हैं। कला न केवल मानव-जीवन, अपितु उसके 
की लयात्मक ध्वनि है। भारतीय दृष्टि से कला एकं) अनुशासन है। वह न मात्र मनोरंजन का विषय है 
और न कभी जीवन से अलग। id E aS 
'कला' शब्द भ्वादिगण कल्‌ धातु (कल शब्द-संख्यानयोः) अथवा चुरादिगण (कल गतौ संख्याने च) से 
"W प्रत्यय लगकर निष्पन्न होता है। यहाँ संख्यान का अर्थ परिगणन नहीं है। इसका अर्थ है व्यक्त, स्पष्ट कथन, 
स्पष्ट अभिव्यक्ति और विशद gfe | ; ; 
संस्कृत-साहित्य में नीति-वर्णन परक विशेष ग्रन्थ उपलब्ध होते B] 'शुक्रनीति' .भी उनमें से एक BI 
जिनमें: सूत्रात्मक पद्धति से जीवन को सुखमय तथा लाभप्रद बनाने हेतु उपयोगी विषयों का वर्णन किया गया है। 
Fi में कला को परिभाषित करते हुए कहा गया है कि जिन्हें गूँगा व्यक्ति भी हाथ-पैरों की 
सहायता 3 कर सकता है, वह कला कहलाती है- 
शक्तो मूकोऽपि यत्‌ oY कलासंज्ञन्तु तत्‌ स्मृतम्‌। शुक्र0 4.3.25 
शुक्रनीति में बत्तीस विद्याओं एवं चौसठ कलाओं का वर्णन किया: गया है। जिनमें नृत्यकला, 
पस्त्रालङ्कारसंधान कला, रूपप्रकाशन कला, रतिकला, शल्यकला, युद्धकला, मल्लयुद्ध-कला, चित्रकला इत्यादि 
चौसठ कलाओं का वर्णन है, तथा sh कलाओं की प्रासंगिकता वर्तमान समय में भी है। जिनका विस्तारपूर्वक 
वर्णन शोध--पत्र में करने का प्रयास. किया जाएगा | 


International s = भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्वम्‌ (Concepts of indian Art and Aesthetics in Sanskrit) | 
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172. चितिचयन : सौन्दर्य-तत्त्व विमर्श 
Slo केदारनाथ शुक्ल 
उज्जैन 


भारतीय सौन्दर्यशास्त्र के आदिम स्रोत- वैदिकवाङ्मय की आनुष्ठानिक श्रौतयाग प्रयोग परम्परा में 
अनुस्यूत है। शुक्ल यजुर्वेद के 13-15 अध्यायों में चितिचयन का प्रयोग प्रवर्तित है। चितिचयन प्रयोग में व्यवहृत 
सौन्दर्य उपादानों में कदाचित्‌ उन समस्त तत्त्वों का समावेश है; जो वैदिकोत्तर भारतीय साहित्य के शोभाविधायक 
तात्त्विक चिन्तन ने समीकृत हुए BI यथा- कमल, चन्द्र, सूर्य, पंचमहाभूत, समुद्र, नदियाँ, ऋतुएँ, सम्वत्सर, 
देवगण, पंचेन्द्रियाँ, अप्सराएं, यजमान, भौतिक पदार्थ, प्रातःकाल, सांयकाल, रात्रि, ऋषिगण, स्वर्णादि धातुएं, 
वनस्पतियँ, जीव-जन्तु आदि | 
स्थालीपुलाकन्यायेन त्रयोदश अध्याय के द्वितीय मन्त्र- 
अपां पृष्ठमसि योनिरग्नेः 
समुद्रमभितः पिन्वमानम्‌। 
वर्धमानो महां आ च पुष्करे दिवो 
मात्रया वरिम्णा प्रथस्व | | 
यहाँ कमलपुष्पपत्र का आधान इष्ट है। भारतीय सौन्दर्य तत्त्व में पद्मपुष्करपर्ण सौन्दर्याभिव्यवित् का 
अभिराम मानदण्ड प्रथित है। पद्म तत्त्व का लौकिक कवियों द्वारा उपमान रूप में उपस्थापन नख-शिखान्त 
सौन्दर्य प्रकाशन का अतिशय महत्त्वपूर्ण बिम्ब है | गृहीत अध्यायों में “मधु व्वाता ऋतायते"..... इत्यादि मंत्रों की 
पदशय्या, शब्दार्थ मैत्री, ध्वन्यात्मकता- रसमयी सृष्टि का ऋषि दृष्ट सौन्दर्य संचार है। तीनों ही अध्यायों में मंत्रों 
की छान्दस्‌ योजना में संगीतात्मक आरोह-अवरोह की प्रतिध्वनि हे | : 
यथा- मधुश्च माधवश्च अपां समुद्रे त्वां सदने सादयामि सजूऋतुभिः सजूर्विधाभिः मा छन्दः प्रमा छन्द: 
अग्निर्देवता वातो देवता...... 
निश्चयेन वैदिक सृजन-सौन्दर्य साधना की फलश्रुति वैदिकोत्तर संस्कृत साहित्य में सर्वत्र फलीभूत हुयी 
है। ऋग्वेद के शोभासम्पन्न देवचरित, यजुर्वेद के चित्ताकर्षक आनुष्ठानिक क्रियाकलाप, सामवेद का सप्तस्वरीय 
श्रवणसुभग गायन विधान, अथर्ववेद के लौकिक पदार्थों में सन्निविष्ट उपमान-उपमेय भाव का एकत्र दर्शन 
चितिचयन के सप्त स्वरों में ग्रथित है। अलंकारशास्त्रीय प्रस्थानों में- काव्यं ग्राहयमलंकारात्‌, सौन्दर्यमलंकार:..... 
के शाखोपशाखविमर्श में अपौरुषेय सौन्दर्य तत्त्वों ने मंत्र दीक्षा दी है | 


173. महाकवि भास की नाट्यकला 
किरनलता 
शोधच्छात्र, संहिता एवं. संस्कृत विभाग, आयुर्वेद संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
latalOkiran@ gmail.com 


कला शब्द, फ्रेंच के आर्ट शब्द तथा लैटिन के आर्स से बना है जिसका अर्थ बनाना, पैदा करना, फिट 
करना होता है। कला का प्रयोग काव्य, संगीत, चित्र, वास्तु आदि में होता है। 

नाद्य शब्द नद्‌ धातु से छन्दोगौक्थिक0 सूत्र से 'अ्‌य' प्रत्यय लगाने पर व्युत्पन्न होता है। उसका 
व्युत्पत्तिलभ्य अर्थ है- नट या अभिनेता सम्बन्धी कार्य- नटस्येदम्‌ अथवा नटस्य कार्यम्‌। दशरूपककार धनञूजय 
का मत $— अवस्थानुकृतिर्नाद्यम्‌। भरत ने नाद्य को सर्वशिल्प प्रवर्तक कहकर नाट्य की उत्पत्ति के लिए 
चतुर्वेदाङ्गसम्सव विशेषण दिया है।-मास ने 13 रूपकों की रचना की जिसमें उनकी नाद्य कला के पदे पदे दर्शन 


होते हैं। 
us नाट्यशास्त्र के अनुसार नाटक का मुख्य रस AUN अथवा वीर होना चाहिए। अन्य रस उसके सहायक 

हीने चाहिए | स्वप्नवासवदत्ता में शृंगार रस का एक उदाहरण दर्शनीय है- ट 

Habe ie NE बाहुर्निपीडिता | 
as | न मुजूचति।| स्वप्न0 पञच0 अं 

| भरत के नाटकों की सबसे बड़ी विशेषता $— अभिनेयता। सभी नाटक e ऊपर बड़ी खूबी के 
साथ दिखाये जा सकते हैं। अपनी नाट्य कला के द्वारा कवि ने अपने रूपकों के पात्रों का चरित्र 
मनोवैज्ञानिक a = के eum d ही EAR है पात्र समाज के विभिन्न वर्गों का प्रतिनिधित्व करते ©! 
उदा0- 3 [न्‌ अविप्नन्‌ अनु ल ललिततया विस्मयश्चतुरो दक्षः 
आचितस्तुष्टो भवति। (चारुदत्तम्‌ / द्वितीय अंक) रक सानी 
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पात्रों के कथोपकथन घटनाओं एवं परिस्थितियों के सर्वथा उपयुक्त हैं पात्रों के संवाद अनावश्यक 
विस्तार से रहित हैं कर्णभारम्‌ में इन्द्र एवं कर्ण का संवाद दर्शनीय है | 

कर्ण — जित्वा पृथ्वी ददामि | 

शक्र - पृथिव्या किं करिष्यामि | 

कर्ण - तेन अग्निष्टोम फलं ददामि। 

शक्र — अग्निष्टोम फलेन कि कार्यम्‌। कर्णभारम्‌ प्रथम्‌ अंक 

भास की नाट्य कला की एक विशेषता यह भी है कि उनकी वर्णन शैली सर्वथा संक्षिप्त एवं सरस है। 
कवि ने अपने रूपकों में अर्थ प्रकृति, अवस्था, सन्धि, सन्ध्यड् का साङ्गोपांङ्ग निरूपण बड़ी कुशलता से किया है। 
उनके रूपकों में उनकी मौलिक कल्पना, अपूर्व काव्य प्रतिभा और नाट्यकला के दर्शन होते है | 

इस शोध-पत्र में महाकवि भास के नाट्य कला के विस्तृत वर्णन का प्रयास किया जायेगा | 


a 


174. संस्कृत साहित्य में प्रयुक्त निमित्तज्ञान की कला 
कीर्ति दीक्षित, 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


, संस्कृतवाङ्मय में कला एवं सौन्दर्य के नानाविध स्वरूपों एवं प्रकारों का अजस्र स्रोत समुपलब्ध है। कला 
एवं सौन्दर्य मानव से सम्बद्ध ऐसे पक्ष हैं, जिनके अभाव में मानवजीवन की कल्पना करना नितान्त कठिन है। 
वस्तुतः कला एवं सौन्दर्य तत्त्व से सम्पृक्त होकर ही मानव 'सत्यं शिवं ON की महनीय भवना के सन्निकट 
आता है और अपने जीवन को सार्थक बनाता है; सच्चे अर्थो में सुसंस्कृत, सुनियोजित एवं परिष्कृत बनाता है | 
संस्कृत-साहित्य की सुदीर्घ परम्परा में शायद ही ऐसा कोई महाकवि, कवि, नाटककार अथवा गद्यकार होगा, 
जिसने कला एवं सौन्दर्य जैसे महत्त्वपूर्ण तत्त्वों की उपयोगिता को ध्यान में रखकर स्व-रचनाओं में इनका प्रत्यक्ष 
अथवा परोक्ष रूप से समावेश न किया हो। कला तत्त्व के स्वरूप एवं प्रभेदों का विवेचन हमें कतिपय ग्रन्थों में 
प्राप्त होता है, जिसमें वात्स्यायन विरचित कामसूत्र एवं शुक्रनीति में चतुःषष्टि कलाओं का उल्लेख है, वहीं बौद्ध 
धर्म से सम्बद्ध ललितविस्तर नामक ग्रन्थ में पुरुषकला के रूप में छियासी और कामकला के रूप में चौंसठ 
कलाओं का विवेचन है | वात्स्यायन रचित कामसूत्र के चतुःषष्टि कलाओं में गीत, नृत्य, वाद्य, आलेख्य (चित्रकला), 
पुष्पासरण की कला आदि का उल्लेख है, जिसमें निमित्तज्ञान की कला का महत्त्वपूर्ण स्थान है। इसका स्वरूप 
वात्स्यायन ने इस प्रकार बताया है- i 

'निमित्तज्ञानमिति। निमित्तं धर्मक्षमावर्गेऽन्तर्गतं शुभाशुभादेशपरिज्ञानफलम्‌। तत्र च प्रष्टुरमिज्ञानार्थम्‌ एवं 
रूपया स्त्रिया तव सम्प्रयोग इति कामोपहसितप्राया आदेशा इति। निमित्तज्ञानमिति सामान्येनोक्तम्‌ | | (कामसूत्र, 
साधारण अधिकरण, .तृतीय अध्याय- विद्यासमुद्देश प्रकरण) 

निमित्तज्ञान कला का अर्थ है- शकुन-अपशकुन के ज्ञान की कला। शकुन-अपशकुन ऐसे पक्ष हैं जो 
मानव के जन्म से लेकर मृत्युपर्यन्त घटित होने वाली नानाविध घटनाओं से सम्बद्ध रहते हैं। किसी कार्य अथवा 
घटना से पूर्व शुभ सङ्केत देखकर शकुन तथा अशुभ सङ्केत देखकर अपशकुन का आभास मिलता है। इन 
शकुन-अपशकुन के क्या सङ्केत होते हैं, इसका विवरण शकुनशास्त्र, सामुद्रिकशास्त्र, बृहत्संहिता आदि ग्रन्थों में 
मिलता है। कतिपय उदाहरणों के माध्यम से निमित्तज्ञान की कला को समझा जा सकता है, यथा- पुरुषों की 
दाहिनी भुजा का फड़कना शकुन माना जाता BI इस शकुन का प्रयोग महाकवि कालिदास विरचित 

अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ शाकुन्तलम्‌ (प्रथम अङ्क, श्लोक संख्या 16) में मिलता है। नाटक के प्रथम अङ्क में ही जब दुष्यन्त 
शमप्रधान शान्तरस निमग्न मुनिजन के .आश्रम के समीप पहुँचता है तब उसकी दक्षिण भुजा फड़कने लगती है, 
जो सुन्दर स्त्री की प्राप्ति का तथा सुन्दरी नायिका के आलिङ्गन का शुभ शकुन माना गया है। वस्तुतः यही शुभ 
शकुन आगे चलकर शकुन्तला से दुष्यन्त के भावी मिलन रूप में प्रत्यक्ष होता है। विक्रमोर्वशीयम्‌ के तृतीय अङ्क 
में भी पुरुरवा की दाहिनी भुजा फड़कने का वर्णन है, जिसके पश्चात्‌ आकाश मार्ग से अभिसारिका वेश में उर्वशी 
का प्रवेश होता है। इसके अतिरिक्त भी नानाविध शकुन-अपशकुन का प्रयोग महाकवि कालिदास कृत रघुवंशम्‌, 
अश्वघोष कृत बुद्धचरितम्‌, भास प्रणीत प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, भट्टनारायण कृत वेणीसंहारम्‌ इत्यादि संस्कृत के 
प्रमुख ग्रन्थों में मिलता है, जिसका सविस्तार वर्णन शोध-पत्र में किया गया है। 


175. संस्कृत साहित्य में नाट्यकला 
कृतिका जायसवाल 
शोधच्छात्रा, नृत्य विभाग संगीत एवं मंचकला संकाय, का0 feo fao वि0 
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भारतीय संस्कृति की नींव वेदों से मानी गयी है वेदों में जहाँ सामाजिक धार्मिक, आदि का विस्तृत वर्णन 
है वहीं कलाओं पर भी चर्चा की गयी B] वेदों के अनुसार कलायें सामाजिक व धार्मिक संस्कृति का एक 
महत्त्वपूर्ण अंग है। कलाओं में नृत्यकला के तत्त्व का सौन्दर्यात्मक विवेचन वेदों में प्राप्त होता है। मेकडोनल आदि 
विद्वान्‌ ऋग्वेद के संवाद सूक्तों से नाट्यकला का उद्भव मानते हैं। यज्ञ के अवसर पर इन सूक्तों का अभिनय 
-गायन और नृत्य के साथ होता था | ; a 

यद्यपि नाट्य व नृत्यकला के संस्थापक आचार्य के रूप में भरतमुनि व उनकी रचना नाट्यशास्त्र ही 
प्रचलित है। नाट्यशास्त्र को नृत्य व नाट्य विद्या के आधार ग्रन्थ के रूप में वेद व शास्त्र का दर्जा दिया गया, 
परन्तु भरतमुनि ने स्वयं ऋग्वेद से संवाद या पाठ ,साम वेद से गान, यजुर्वेद से अभिनय तथा अर्थर्वेद से रस 
तत्त्वों को लेकर पंचमवेद की. रचना की है। ये चारों तत्त्व नृत्यकला के सौन्दर्यामक व आवश्यक तत्त्व है। 
जिनका वर्णन हमें वेदों से ही प्रथमत: प्राप्त होता है- 
“नर्तनाय कर्मणि गात्रविक्षेपाय” 

अर्थात्‌ नृत्य कर्म के लिए अंग संचालन है, इस सूक्त से यह ज्ञात होता है नृत्यकला के सौन्दर्य के लिए 
विशेष अंग संचालन आवश्यक है। नृत्यकला के सौन्दर्य पक्ष को निखारने के लिए वेदों में निहित तत्त्व अति 
रूचिकर व महत्त्वपूर्ण है जिसका ज्ञान होना नृत्यकला के विद्यार्थी के लिए लाभप्रद है। 


176. ऋग्वेदीय उषस्‌ सूक्तों में कला एवं सौन्दर्य के तत्त्व 
Slo लक्ष्मी तिवारी (मिश्रा) 
पीडीएफ, संस्कृत एवं प्राकृत भाषा विभाग, दी0द०उ0गो0वि०वि0, गोरखपुर 


. भारतीय चिन्तन के सभी पक्ष ज्ञान, विज्ञान, कला एवं सौन्दर्य आदि सभी के मूल में आध्यात्मिक एवं 
दार्शनिक दृष्टिकोण ही सतत विद्यमान रहा है। परिणामस्वरूप सौन्दर्याधायक तत्त्व रस के लिए (दार्शनिक) 
उपनिषद्‌ वाक्य प्राप्त होता है- रसो वै सः। इसी प्रकार से कला को भी कलाविदों द्वारा, परब्रह्म के सत्य स्वरूप 
को इन्द्रियग्राहय रूप में सहृदय के समक्ष उपस्थिति मात्र स्वीकार किया है | 

स्वतन्त्र कलाएँ वह कलाएँ हैं जिनकी कृतियाँ परब्रह्म को इन्द्रियग्राहय रूप में इस प्रकार से इस प्रकार 
उपस्थित करती हैं कि वे आवश्यक मानसिक दशाओं से युक्‍त सहृदय कलारसिकों के लिए ब्रह्मानन्द प्राप्ति का 
साधन बन जाती Sl वस्तुतः ब्रह्म को काव्य, सङ्गीत एवं वस्तु स्वरूप मानकर ही आचार्यों ने रसब्रह्मवाद, 
नाद्ब्रह्मवाद एवं वस्तुब्रह्मवाद की स्थापना की हे | 

कला शब्द की व्युत्पत्ति कल्‌ धातु से घञ्‌ प्रत्यय के योग से होती है। Cem धातु से भी कला शब्द 
निष्पन्न होता है। 'कं लाति' इस व्युत्पत्ति के अनुसार कला आनन्ददायक अर्थ में प्रयुक्त है। अतः कला को 
इन्द्रिय सुख का साधन भी माना जा सकता है। So कान्तिचन्द पाण्डेय कल्‌ ag के अन्य अर्थ संख्यान्‌ के 
आधार पर भी कला शब्द को परिभाषित किया है- सम उपसर्ग से चक्षिङ्‌ व्यक्तायाम्‌ से चक्षिङ्‌ धातु होकर तथा 
पुनः चक्षिङ्‌ के स्थान पर ख्या आदेश होकर संख्यान निर्मित होता है, जिसका अर्थ है- गणना करना अथवा 
संकलन करना, मनन करना, चिन्तन करना, ध्यान करना इत्यादि।' अतः कला वह मानवीय क्रिया है जिसका 
लक्षण अवधानपूर्वक देखना, गणना अथवा संकलन, मनन एवं चिन्तन करना एवं स्पष्ट रूप से प्रकट करना है।' 

संस्कृत साहित्य में रस ही सौन्दर्य है। रस की चर्वणा होती है तथा वही आनन्द को प्रदान करता है। 
आचार्य भरतमुति से लेकर अभिनवगुप्त तक सभी आचायों में काव्य में रस के महत्त्व को स्वीकार किया है। जिस 
साहित्य अथवा म जितना अधिक रस का परिपोष होगा वह रचना उतनी अधिक सौन्दर्ययुक्तं होगी अथवा. 
जिस रचना में तत्त्व जितने अधिक होंगें वह उतनी अधिक रस को पुष्ट करके आनन्द देने में समर्थ 
होगी। लावण्य, ऐश्वर्य, वैभव, चारु, चरुता इत्यादि सौन्दर्य को ज्ञापित करने वाले शब्द हैं। भारतीय सौन्दर्य दृष्टि 
को समझने के लिए रस को समझना अनिवार्य है। किसी कला अथवा काव्य की उत्कृष्टता पर जब सहृदय d 
होता है, उस समय चित्त का ऐसा विस्तार होता है कि व्यक्तिगत अनुभूतियाँ विगालित हो जाती हैं। सहृदय का 
रस रचना अथवा कृति के साथ तादात्मय स्थापित हो जाता है, जो उसे अलौकिक अनुभूति प्रदान करता है, यह 
ही रस का परिपोष अथवा चर्वणा है, यही सौन्दर्यानुभूति है। साहित्य में कवि के पास शब्द शक्ति होती दै 
जिसका वृह अपने प्रतिभा से उपयोग करता B] परिणामस्वरूप पाठक के हृदय में स्थित स्थायी भाव पुष्ट होकर 
रस में परिवर्तित हो जाता है। सञूचारीभाव, स्थायीभाव एवं अनुभाव ही रस के मूल में होते हैं। इनके संयोग 
पर व्यक्ति के तमस्‌ एवं रजस्‌ भावों का दमन होकर सात्त्विक भाव का उद्रेक होता है तब रस का परिपाक 
है। यह रस आनन्द है, सौन्दर्य है, अलौकिक है, क्योंकि जिस लोकोत्तर चमत्कार के परिणाम स्वरूप यह उत्प 
होता है वह लोक में जो प्रमाण आदि दिखाई देते हैं उससे füer होता है तथा उस क्षण बाल एवं वृद्ध के 

अन्तर नहीं रहता B] इसे ब्रह्मानन्दसहोदर भी कहा जा गया है- 

सत्त्वोद्रेकादखण्ड: स्वप्रकाशानन्दचिन्मयः 
ेद्यान्तरस्पर्शशून्यो ब्रह्मानन्दसहोदरः।। . 
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उषाकाल का वर्णन ऋग्वेद में उषस्‌ देवी की विग्रहवत्ता में दिखाई पड़ता BI लगभग 20 सूक्तों में यह 
वर्णन प्राप्त होता BI सम्पूर्ण ऋग्वेद में उषस्‌ का उल्लेख लगभग 300 से भी अधिक बार मिलता है। उषस्‌ 
वैदिक ऋषियों के अन्तर्मन से करना एवं सौन्दर्य का साक्षात्कार है जिसने प्रकृति का आश्रय ग्रहण किया. है। 
ऐसा ही पाश्चात्य विद्वान्‌ भी स्वीकार करते हैं - उषस्‌ की रचना वैदिक काल की सबसे मनोरम कल्पना है और 
संसार के किसी भी साहित्य में उषा से अधिक आकर्षक चरित्र नहीं मिलता है।” उषस्‌ के लिए आए हुए 
एक-एक मन्त्र प्राकृतिक सौन्दर्य एवं आध्यात्मिक सौन्दर्य का अनूठा संयोग है। उषा सुन्दर-स्त्री है, रमणी है, 
गृहणी है, भातृविहीन भगिनी है। सुन्दर कमनीय स्त्री के रूप में वर्णन तो सूक्त प्रत्येक दूसरे एवं तीसरे मन्त्र में - 
उपलब्ध है। ऋषि ने उषा के सौन्दर्य को उकेरने के लिए ही उसे रमणी की पदवीं प्रदान की B] प्रस्तुत मन्त्र 
इसंका दृष्टान्त है- प्रातःकालीन उषा की उज्ज्वलता, स्निग्धता एवं आभा ऐसी प्रतीत हो रही है जैसे कोई युवती 
सद्यः स्नान करके उठी हो और स्नान के पश्चात्‌ तो स्निग्धता, सौम्यता एवं निर्मलता उसकी कान्तिमय त्वचा 
विखेरती. है वैसी ही कान्ति उषा की है। ऋषि के इस काव्य सौन्दर्य पर किस सहुदय का मन भाव-विभोर नहीं 
होगा - एषा शुभ्रा न तन्वो विदानोर्ध्वेव स्नाती दृश्यते नो अस्थात्‌ | 
अप द्वेषो बाधमाना तमांस्युषा दिवो दुहिता ज्योतिषागात्‌ | | 
प्रस्तुत मन्त्र का सायण भाष्य इस प्रकार है- उषा निर्मला स्वलङ्कृता योषिदिव अङ्गानि 
प्रज्ञापयन्ती | स्नानं कुर्वाणा उन्नतेव स्नानादुत्तिष्ठउन्तीव प्रस्तुत मन्त्र में एक साथ कई अलङ्कार स्वतः ही आ 
गए हैं। उपमान अलङ्कूत पोषित है, उपमेय उषा है, न्‌ वाचक है तथा साधारण धर्म शुभ्रान है। अतः यहाँ पूर्णा 
उपमा विद्यमान है। स्नान करके उठी हुई युवति की कान्ति की सम्भावना ऋषि को उषा में जान पड़ती है | अतः 
यह प्रतीयमान उत्पेक्षा है इसी प्रकार 'दिवो दुहिता' में उषा पर द्युलोक की पुत्री होने के आरोप के कारण रूपक 
अलङ्कार भी है। प्रस्तुत मन्त्र में उत्पेक्षा का प्रयोग निश्चित रूप से ऋषि की दृष्टि काव्य के सौन्दर्य को उत्कर्ष 
प्रदान करने वाली है। इसी प्रकार उषस्‌ देवी के 20 सूक्तों में इस प्रकार के बहुतायत मन्त्र हैं जो काव्य कला 
एवं सौन्दर्यं के अनुपम उदाहरण हैं। प्रस्तुत शोध पत्र में कुछ मन्त्रों की इसी दृष्टि से विचार कया जाएगा | 


177. श्रीमद्वाल्मीकीय रामायण में सौन्दर्य के तत्त्व 


: मधुलता 
शोधछात्रा, प्राच्य संस्कृत विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


प्राचीन काल से ही भारतीय साहित्य में सौन्दर्य का निरूपण हुआ है यद्यपि सौन्दर्य की अवधारणा 

पाश्‍चात्य आलोचना की देन कही जा सकती है लेकिन प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष शब्दान्तर मात्र से इंसका चित्रण हमारे 

' भारतीय वाड्‌.मय में मौजूद है। सौन्दर्यशास्त्र हिन्दी में एस्थेटिक्स का पर्याय बनकर प्रचलित हुआ हैं कुछ लोग 

इसे नन्दनशास्त्र भी कहते है किन्तु सौन्दर्यशास्त्र के.सच्चेस्वरूप और व्यपदेश के अच्छी तरह से समझने के लिए 
एस्थेटिक्स शब्द पर ही विचार करना आवश्यक है | : 

' सर्वप्रथम बाउमगार्तेन ने इसका प्रयोग संवेदनशील ऐन्द्रियबोध के शास्त्र के अर्थ में किया हीगेल ने 
इसका प्रयोग ललित कलाओं के दर्शनं अर्थ में किया तदन्तर इसका प्रयोग काव्य का सौन्दर्य, अथवा प्रकृति का 
सौन्दर्य के विश्लेषणात्मक. निरूपण के अर्थ में होने लगा | | 2 

“भारतीय काव्यशास्त्र में पाश्चात्य सौन्दर्यशास्त्र की तरह काव्येतर कलाओं की प्रवृत्ति नहीं हैं किन्तु 
काव्य के क्षेत्र में भारतीय काव्यशास्त्र को नाटक अधिक प्रिय हैं जिसके कारण भारतीय काव्य शास्त्र में अन्य 
कलाओं का प्रसंगवश उल्लेख हो गया है क्योंकि नाटक.तो काव्य संगीत चित्र और स्थापत्य सभी कलाओं का 
समुच्चय है |” so के0सी0 पाण्डेय (सौन्दर्यशास्त्र के तत्त्व- डॉ० कुमार विमल) i 

रामायण में अप्रणय सर्वथा (प्रेम का अभाव) अतिप्रणय (अत्यधिक प्रेम) दोनों को अनुचित कहा है 
न चातिप्रणयः कार्यः कर्त्तव्योष्प्रणयेश्च ते। : 
उभयं हि महादोषं तस्मादन्तरदृग्‌ भव।|(वा0 कि0 22. 23) 

रामायण में अनेकों wel पर राम-सीता के संयोग का चित्रण है- तमसा के तट पर वृक्ष के पत्तों से 
बनी हुई वह शय्या देखकर श्रीरामचन्द्र जी लक्ष्मण और सीता के साथ उस पर बैठे, थोड़ी देर में सीता सहित 
श्रीराम को थककर सोया हुआ देख लक्ष्मण सुमन्त्र से उनके नाना प्रकार के गुणों वर्णन करने लगे। 

रामायणः में राम-सीता सौम्यता ही दृष्टिगोचर होती है। दोनों T का सम्मान करते हँ तथा 
चिन्तन करते हैं दोनों का पारस्परिक दर्शन, स्पर्श एवं आकर्षण दिखा करके महर्षि ने सौन्दर्य की अभिव्यक्ति की 
है। भारतीय मनीषी विद्वान्‌ सत्यं शिव सुन्दर' के चित्रण में ही अपनी कला की सार्थकता मानते है क्योंकि जीवन 

लिए अविच्छन्न आनन्द की प्राप्ति ही उसका. परम लक्ष्य होता है- 
| सभार्यं सम्प्रसुप्तं तु श्रान्तं संस्पेक्ष्य लक्ष्मण: | 
: कथयामास सूताय रामस्य विविधान्‌ गुणान्‌ | (वः०रा0 अयोध्याकाण्ड 46 / 15) 
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178. उत्तररामचरितम्‌ में प्रकृति-सौन्दर्य 
माधुरी यादव 
शोधच्छात्रा, संस्कृत-विभाग, कलासंकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 

विधाता- की सृष्टि स्थावर-जंगम जगत्‌ में विविध रूपों में दृष्टिगोचर होती है। यह सृष्टि सुन्दर-असुन्दर 
दोनों रूपों में विद्यमान है। कवि की सृष्टि इससे भी उत्कृष्ट है। इसलिए कवि SA सृष्टि सौन्दर्य प्रधान है। 
सौन्दर्यशास्त्र की परम्परा' संस्कृत जगत्‌ में विद्यमान है। काव्यप्रकाश में प्रतिपादित रस की धारणा 
*सकलप्रयोजनमौलिभूतं समनन्तरमेव रसास्वादनसमुद्भूतं विगलितवेद्यान्तरमानन्दम्‌'(काव्यप्रकाश) 

यहाँ एक विलक्षण आनन्द को ही बताया गया है। कालिदास ने सौन्दर्य के लिए अभिज्ञानशाकुन्तम्‌ के 
छठे अंक में कहे हैं कि “तथापि तस्या लावण्यं रेखया किचिदन्वितम्‌'(अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 6.14) यहाँ लावण्य का 
पर्याय सौन्दर्यं ही है। ध्वनिकार आनन्दवर्धन ने सौन्दर्य को लावण्य स्वीकार किया है- aq तत्‌ 
प्रसिद्धावयवातिरिक्तं विमाति लावण्यमिवांगनासु' (ध्वन्यालोक 1.4 ) 

कंला और सौन्दर्य का नित्य सहचर सम्बन्ध रहा है | स्रष्टा या कलाकार की सौन्दर्यमयी सर्जना का 

नाम ही कला है। सम्पूर्ण सृष्टि रूप देखकर विचार और भावों की जो एक तीव्रता मन में जागृत होती है उसका 
आधार सौन्दर्य ही होता है। सौन्दर्य के लिए अंग्रेजी में Aesthetics शब्द प्रचलित है। जिसका सामान्य प्रयोग 
काव्य अथवा 'प्रकृति का सौन्दर्यबोध' अर्थ में होता है | 

कलाकार, कवि या शिल्पी की प्रेरणा का आधार सौन्दर्य ही होता B] जिस प्रकार एक कलाकार, शिल्पी , 
अपनी चित्रों को उपस्थापित करता है और जिसके सौन्दर्य को देखकर मन प्रफुल्लित होता है। उसी प्रकार एक 
कवि अपनी कविता में आकाश, मेघ, चन्द्र, सूर्य, नदी, उपवन, पुष्प .का चित्रण करके पाठक में सौन्दर्यानुभूति 
जगाकर उसको रस-विभोर ax देता है। संस्कृत साहित्य में कालिदास प्रकृति सौन्दर्य के उत्कृष्ट कवि हैं। 
इनकी रचनाओं में प्रकृति सौन्दर्य की अनुपम छटा दृष्टिगोचर होती है। इसलिए परवर्ती कवियों के लिए 
कालिदास अनुकरणीय रहे हैं। इन परवर्ती .कवियों में भवभूति को भी प्रकृति-सौन्दर्य के वर्णन में दक्ष कवि 
स्वीकार किया जा. सकता है। भवभूति द्वारा रचित 'उत्तररामचरितम्‌' नाटक में प्रकृति के सुकुमार और .कठोर 
दोनों रूपों का दर्शन होता है। प्रस्तुत शोध-पत्र में उत्तररामचरितम्‌ में वर्णित प्रकृति सौन्दर्य का उद्घाटित करने 
का प्रयास किया जायेगा। 


179. महाकवि कालिदास के काव्यों में सौन्दर्य विवेचन 
मंगलदेव त्रिपाठी 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान ,गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 


सौन्दर्य की अनुभूति मानव की आदिम अनुभूति है। वैदिक ऋचाओं के युग में हमारे महर्षियों को 
प्राकृतिक शक्तियों के दर्शन से सदैव आकर्षण का अनुभव होता था जो उन्हें विस्मय से भर देता था। वस्तुतः 
सौन्दर्य का धर्म ही आकर्षण है। वैदिक संहिताओं में भी सौन्दर्य पर विविध शब्दों का प्रयोग मिलता है यथा - 
श्री, पेशल, वायु, चारु, प्रिय, लावण्य इत्यादि। वैदिक कवियों की सौन्दर्य-भावना का उद्घाटन मुख्यतः उषस्‌ 
सूक्तो में हुआ है- ऋग्वेद के दशम मण्डल में नारीसौन्दर्य का वर्णन- “किं सुबाहो स्वङ्गुरे पृथुष्टो पृथुजांघने” 

संस्कृत-साहित्य मूलतः जीवन के आनन्द की खोज है। “एकत्रसौन्दर्यदिदृक्षा" के धनी कालिदास रूप में 
आकर्षण से सर्वात्मना अ है। कालिदास के काव्य में वस्तु सौन्दर्य के विस्तृत आयाम बिखरे पड़े a वस्तु 
सौन्दर्य में भी चार श्रेणियाँ हे- (अ) रूपसौन्दर्य, (आ) प्रकृतिसौन्दर्य, (इ) प्रकृतिनिरपेक्षसौन्दर्य, (ई) प्रकरणसौन्दर्य। 

कालिदास ने नारी-रूप सौन्दर्य की विवृति पूर्ण तन्मयता कि वा मनोयोग से की है- 
š सा boa is BUT Ti गते (कु. 1.34) 
कटाक्ष के अनेक आकर्षक संक्षिप्त चित्र उपलब्ध होता है, तथा शाकन्तल में भी 

विशिष्ट mlo eun Masi um 0 शैवलेनापि रम्यम्‌ ne | 

पुरुष सौन्द बाका उसमें भी कालिदास के उत्कृष्ट उदाहरण मिलते हैं जैसे- राजा दिलीप 
का वर्णन, शिववर्णन, दुष्यन्त वर्णन आदि। कालिदास के शृंगारिक वर्णन, अलंकार आदि s गुणों से 
काव्य तत्त्वतः सौन्दर्यानुभूति कराते जी प्रकृति वर्णन की मनोहरता साक्षात्‌ सामने खड़ी कर wh l 
MI: सर्वत्र : कूसुमावनम्रै:।" अतः महाकवि कालिदास की सौन्दर्य वर्णन का 
रसं पान तो वे ही सहृदय कर सकते जो उस प्रकृति के वास्तविक सौन्दर्य का पान करने में समर्थ होते हैं। 


180. नल-दमयन्ती का सौन्दर्य DINER महाकाव्य के परिप्रेक्ष्य में 
मनोज कुमार, 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय,काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
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सहृदयों को आनन्द प्रदान करने वाला और आकर्षित करने वाला तत्त्व ही सौन्दर्य है। वस्तुतः 
काव्य में सौन्दर्यात्कर्षविधायक तत्त्व रस है, किन्तु इसकी व्युत्पत्ति पर दृष्टिपात करें तो यह ज्ञात होता है-सुष्ठु 
उनत्ति चित्तं द्रवीकरोतीति सौन्दर्यम्‌’ अर्थात्‌ चित्त को द्रवीभूत कर देने वाला तत्त्व ही सौन्दर्य है.। सौन्दर्य के 


सामान्यतः पर्याय है- सुन्दरं SN चारु m साधु शोभनम्‌ | 
कान्तं i रुच्यं | मञ्जुमञ्जुलम्‌ | (अमर0 3/1/52 
आचार्यो ने सौन्दर्य की परिभाषा इस प्रकार की है- TORTU Ts Pen 
अङ्गप्रत्यङ्गानां यः सन्निवेशो यथोचितम्‌। 
सुश्लिष्टसन्धिबन्धो यस्तत्सौन्दर्यमितीर्यते || 


महाकवि माघ ने अपने ग्रन्थ शिशुपालवध में सौन्दर्य को क्षण-प्रतिक्षण नवीन बताया है- :क्षणे-क्षणे 
यन्नवतामुपैति तदेवरूपं रमणीयतायाः। (Rigo 4/17) दण्डी, वामन, अभिनवगुप्त, भोज, अप्पयदीक्षित आदि काव्य 
शास्त्रीय आचायों ने काव्य में सौन्दर्य की अनिवार्यता को प्रतिपादित किया हैं। वामन ने अलंकार का लक्षण ही 
सौन्दर्यं किया है। अर्थात्‌ सौन्दर्य का दूसरा नाम ही अलंकार è- "काव्यं ग्राह्ममलंकारात्‌ | सौन्दर्यमलंकारः।। 
(काव्यालंकारसूत्र 1/ 1/2) अभिनवगुप्त के अनुसार सौन्दर्य से विहीन प्रतीयमान अर्थ कभी भी ध्वनि का विषय 
नहीं हो सकता। ^ सति ध्वन्यात्मनि आत्मनि काव्यरूपताव्यवहारः।' 
(धवन्यालोक-लोचन टीका) भोजराज ने भी काव्य में सौन्दर्य की अनिवार्यता को प्रतिपादित किया है। वे अलंकार 
उसी को मानते है, जो काव्य में सौन्दर्य का आधान करता है | 
महाकवि श्रीकृष्णानन्द विरचित सहृदयानन्द महाकाव्य 15 सगों में निबद्ध कृति है। जिसमें कवि ने नल 
और दमयन्ती के सौन्दर्य का मनोहारी निरूपण किया गया है। श्रीकुष्णानन्द काव्य रचना के प्रति नैषधीयचरितम्‌ 
की विशिष्टता एवं ख्याति जानकर भी कवि निरूत्साहित नहीं हुआ। 
नल धीरोदात्त नायक है। बाल्यकाल से ही इनके भीतर विशिष्ट गुण दिखलाई देते है। इनके रूप के 
विषय में कवि लिखते है कि नल के पिता उनको गोद में लेकर उस कुमार के सुन्दर रूप को देखकर पलक 
गिराने की क्रिया भी देर तक भूल गये अर्थात निर्निमेष दृष्टि से देखते रहे- 
विलोकमानः कमनीयरूपं कुमारमारोप्य तमङ्कदेशे। 
निमेषचेष्टामपि पक्ष्मपङ्कयोर्चिरं विसस्मार महीमहेन्द्रः WEeo 1/23 
हंस के द्वारा दमयन्ती के अद्वितीय सौन्दर्य का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि जिसके अधिक गुणों 
की प्रशंसा कामदेव से सुन चुका था, ऐसी प्रसाधन से शून्य होती हुयी भी आँखों की शोभा बढ़ाने वाली दमयन्ती 
को देखकर स्त्रियों के सौन्दर्य वर्णन में कामदेव की गणना एवं अल्पज्ञता का मैंने अपने मन में विचार किया- 
आकर्णिताधिकगुणामवलोक्य भैमीं भूषां विनापि नयनोत्सवमावहन्तीम्‌। 
संभावितं हृदि मया मदनस्य जाड्यं लावण्यवर्णनविधौ वरवर्णिनीनाम्‌।। सहृ0 3/4 
इस प्रकार कवि ने नल और दमयन्ती के सौन्दर्य का जो वर्णन अपने ग्रन्थ में किया है वह मानव मन 
को मुग्ध कर लेने वाला है.। प्रस्तुत शोध-पत्र में नल-दमयन्ती के सौन्दर्य का प्रतिपादन 'हृदयानन्दम्‌' महाकाव्य 
के परिप्रेक्ष्य में किया जायेगा | 


181. आचार्य कुन्तक की सौन्दर्यविषयक अवधारणा एवं 


उसकी वर्तमान प्रासंगिकता 
A डॉ० विनोद कुमार दीक्षित : 
संस्कृतविभाग, स्नातकोत्तर एवं शोध, बाबा राघवदास भगवानदास पी.जी. कालेज आश्रम बरहज, देवरिया 


वैदिक वाङ्मय से लेकर लौकिक संस्कृत एवं पालि प्राकृत के साहित्य में भी कला एवं सौन्दर्य की 
औपचारिक तथा अनौपचारिक चर्चा तथा अवधारणा दिखाई पडती है। यद्यपि प्राचीन काल में सौन्दर्य-शास्त्र के 
रूप में एक स्वतन्त्र शास्त्र की रचना एवं मान्यता वर्तमान ज्ञानपरिधि में दिखाई नहीं पड़ती है लेकिन उसके 
प्रमुख प्रतिपाद्य की झलक, बोध एवं संकेतों की प्राप्ति वैदिक काल से ही होने लगती है | -— 

जब हम काव्यशास्त्र की विविध धाराओं का अवलोकन करते हैं तो यह प्रतीत होता है कि संभी 
में सौन्दर्यबोध के प्रति कवि एवं काव्यशास्त्राचार्य दोनों जागरूक और सचेष्ट रहे हैं। चारुत्व, चारुता, रम्य, 
रम्यत्व, रामणीयक, शोभा, सुन्दर, लावण्य एवं सौन्दर्य आदि शब्द एवं उनकी पृष्ठभूमि से यह निस्सन्देह सिद्ध 
होता है। इस क्रम में जब हम वक्रोक्तिजीवितम्‌ के रचनाकार आचार्य कुन्तक पर विचार करते हैं तो यह स्पष्ट 
दिखाई पड़ता है कि उन्होंने काव्य के प्रयोजन एवं काव्य के स्वरूप दोनों पक्षों के सन्दर्भ में. सौन्दर्य को अत्यन्त 
महत्त्व दिया है। एक ओर जीवनशैली, जीवनचर्या एवं जीवनदर्शन में सौन्दर्य आवश्यक है वहीं दूसरी ओर काव्य 
की में उसका स्थान अपरिहार्य है। उदाहरण के लिए- 

वन्दे कवीन्द्रवक्त्रेन्दुलास्यमन्दिरनर्तकीम्‌ | 


N 
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देवीं सूक्तिपरिस्पन्दसुन्दराभिनयोज्ञ्वलाम्‌ |1.1 | 
व्यवहारपरिस्पन्दसौन्दर्यं व्यवहारिभिः। 
सत्काव्याधिगमादेव नूतनौचित्यमाप्यते 11.4 | 
शब्दो विवक्षितार्थैकवाचकोन्येषु सत्स्वपि। 
अर्थः सहृदयाहलादकारि स्वस्पन्दसुन्दरः 1.9 | 
आचार्य कुन्तक की सौन्दर्यविषयक अवधारणा और मान्यता का विश्लेषण और विवेचन करते हुए इस 
शोधपत्र में उसकी वर्तमान प्रासंगिकता पर विचार किया गया है। 


182. वैदिक वाङ्मय में संगीतकला का वैशिष्ट्य 
डॉ० मीना कुमारी वर्मा 
पूर्व शोधच्छात्रा-संस्कृत-विभाग, कला-संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


वैदिक काल में जीवन को सुखमय बनाने के लिए विविध प्रकार की कलाओं का वर्णन मिलता है। 
कला शब्द 'कल' धातु से अच्‌+टाप्‌ प्रत्यय से निष्पन्न होता है, जिसका अर्थ है- 'शब्द करना', 'गिनना' 
और 'बजना'। जिस कार्य को मूक व्यक्ति भी कर सके व समझ सके वह 'कला' कहलाता है। अर्थात्‌ 
श्रव्यकला (संगीत आदि) कलाओं से मूक व्यक्ति भी अपने हृदय की अव्यक्त भावनाओं को प्रकट कर सके 
वह "wer ÈI 

भारतीय संगीत की प्राचीनता सामवेद के साथ जुड़ी हुई है। संगीत की प्राचीन परम्परा की चर्चा 
चलते ही सामवेद का नाम अवश्य लिया जाता है वह इसलिए कि सामवेद संगीत के साथ अभिन्न रूप से 
जुड़ा हुआ, BI इतना ही नहीं उसकी रचना गेय या संगीत द्वारा हुई है। ऋग्वेद के गेय मन्त्रों का संग्रह 
, साम संहिता है। वेद में संगीत की महत्ता का द्योतक गीता का यह वाक्य प्रसिद्ध ही है- 
; ‘वेदानां सामवेदोऽस्मिः। संगीत विद्या का दूसरा नाम गान्धर्व विद्या भी माना गया है। सामवेद 
के उपवेद के रूप में गान्धर्व वेद की स्थापना लौकिक संगीत को भी मोक्ष प्राप्ति के उपायों में स्थान 
दिलाती है। तथा वह जनरंजन व मनरंजन तक सीमित न होकर आत्मचिन्तन का श्रेष्ठ उपाय है | गीत, नृत्य 
और वाद्य ये तीनों संगीत कहलाते हैं | मार्ग और देशी भेद से संगीत दो प्रकार का होता È I 

मार्ग उसे कहते हैं जिसे ब्रहमादि देवताओं ने खोज निकाला है और भरतादि मुनियों ने भगवान्‌ 

शंकर के समक्ष प्रकट किया। यह संगीत निश्चित रूप से अभ्युदय या कल्याण देने वाला होता है। जो गीत, 
नृत्य और वादन देश-देश में जनरुचि के अनुसार लोक का हुदयरंजक होता है वह 'देशी' कहलाता है | 
.ऋषियों ने जिसे सामवेद से उद्धृत करके प्रयोग में लाया है और सत्पुरुषों ने जिस मार्ग का अनुसरण 
किया है वह मार्ग संगीत कहलाता है। 


183. कवि शूद्रक विरचित मृच्छकटिकम्‌ में छन्दकला 


मोदी खुशबू ए. 
बालासिनोर कालेज 


संस्कृत को भारतीय संस्कृति और जीवात्मा की आत्मा कहा गया है| किसी भी साहित्य का स्वरुप उसमे 
छिपी हुई विविध कला से सुन्दरता प्राप्त करता है] "कलयति स्वस्वर्पावेशेन तत्तद्‌ वस्तु परिच्छिनत्ति इति 
कला” कला साहित्य का प्रतीक है| साहित्य शरीर है; तो कला su छिपी रु आत्मा| कला और सौन्दर्य का 
Hee सम्बन्ध है| संस्कृत साहित्य, सौन्दर्य एवं कला का अक्षय भण्डार है| ६४ कलाओं में से एक है - 
“छन्दकला" | यह एक ऐसी कला है, जिसमे भाव को प्रेषित करने की अदभूत क्षमता होती है| “ चन्दति 
एवं दीप्यते वा तत्‌ छन्दः|" - (पाणिनि) एवं *यदक्षरपरिमाणकं तत्‌ छन्दः” ( ऋग्वेद सर्वानुक्रमणिका) | छन्द का 
प्राचीन काल से लेकर अब तक पूर्ण विवेचन हुआ है| इनके प्रमुख ग्रन्थ है - पिझ्गलकृत छन्दशास्त्र, श्रुतबोध, 
RE मणका वन 4 विविध l उपजाति 
शूद्रक विरचित छन्दो का प्रयोग हुआ है, 
वसन्ततित्रका, गाथा और आर्या जैसे छन्दो के प्रयोग में कवि को सफ़लता d है] उसे कि. २ - मुसीबत की 


आगाही करता हुआ श्लोक - 
( bonia तमोङ्गानि वर्षतीवांजनं नभः| 
असत्पुरुषसेवेव दृष्टिर्विफलतां गता |" (मृच्छकटिकम्‌-१\३४) 
अनुष्ट्रप्‌ छन्द मे दर्शनीय बन पडा है| संस्कृत साहित्य एवं संस्कृति, साहित्य में कला का महत्व, कला एवं सौन्दर्य की 
स्वरूप, संस्कृत साहित्य में छन्दकला, छन्द का स्वरूप, प्रकृति एवं प्रयोजन, काव्य में छन्दो की उपयोगिता, x 
वर्गीकरण, मूईछकटिकम्‌ में प्रयोजित छन्द : लक्षण एवं सूचि इन विषयों पर शोधपत्र में विचार किया जायगा | 
|| ५ तत्त्वगू, 
Internationa seminar HE मा Najan तत. lores at indian AG vestes o sanskrit) 


_ 26-28 Sept, 2015, Department niversity, Varanasi. 
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184. भारतीय कला एवं सौन्दर्य का संस्कृत साहित्य में विवेचन 
मुहम्मद अशफाक 
चित्रकला विभाग, दृश्यकला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


; भारतीय कला को संस्कृत साहित्य के माध्यम से निरंतर उज्जीवित करने वाला प्राण तत्व रस और 
सौन्दर्य विवेचन मिलता रहा है। भारतीय कला और सौन्दर्य पर परिचर्चा करे तो सबसे wed 'कला' शब्द का 
प्रयोग भरतमूनि ने नाट्यशास्त्र में किया। प्रथम शती ईसा पूर्व से लेकर सातवीं शती तक के संस्कृत साहित्य में 
चित्रकला को विशेष रथान प्राप्त हुआ इसी काल के प्रमुख कवियों में महाकवि भास, कालीदास, वाणभट्ट आदि ने 
. तत्कालीन चित्रकला को अपने काव्यो में स्थान दिया। गुप्त काल भारतीय कलाओं का स्वर्णिम युग था। इस 
समय कला के वाह्यरूप Wd आन्तरिक सौन्दर्य राष्ट्रीय स्तर पर मान्यता प्राप्त कर चुके थे। संस्कृत साहित्य के 
सम्यक्‌ अनुशीलन से कला की मूक भाषा को परिचित .कराने तथा सौन्दर्यानुभूति कराने में विशेष योगदान है | 
संस्कृत साहित्य के माध्यम से ही ललित कला के तकनीकी पक्ष तथा सौन्दर्य पक्ष को बड़ी ही बारीकी से अनुभूत 
कराया गया है। भरतमुनि ने नाट्यशास्त्र में रंगमंच निर्माण और अभिनय के साथ ही साथ चित्र, मूर्ति, 
वास्तु,नृत्य,गीत आदि कलाओं पर बड़ी गम्भीरता से विचार किया ह| 
. मारकण्डेय मुनि ने भी विष्णु धर्मोत्तर पुराण में चित्रकला पर विस्तार से चर्चा किया है। कला का मुख्य . 
उद्देश्य सौन्दर्यानुभूति या सौन्दर्यं का विकास करना है। कला और सौन्दर्य का नित्य सहचर सम्बन्ध रहा ÈI 
कलाकार की सौन्दर्यमयी सृजना का नाम ही कला है। सम्पूर्ण संसार का विशाल रूप देखकर जो विचार और 
भावों की तीव्रता हमारे मन में जागृत होती है उसका आधार सौन्दर्य होता है| सौन्दर्य का रसास्वादन सृष्टि का 
प्रत्येक प्राणी करता है। कला से ही जीवन के सम्पूर्ण रस प्राप्त हो जाते है। आदर्श कला परम आनन्द प्रदान 
करती है, जिसने उस परमानन्द का आस्वादन कर लिया, उसके जीवन में सहज सदाचार प्रकाशित हो जाता È 
सदाचार और सामाजिक सामर्थ्य अवश्य ही इसके गौण फल है। 


185. पराकर्षेणकला : स्वरूप एवं निदर्शन 
मोनिका सिंह 
स्नातकोत्तर, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविशवविद्यालय, वाराणसी 


अखिल ब्रह्माण्ड के रचयिता ब्रह्मा ने चराचर प्रकृति के निर्माण में एक विशेष कला का प्रदर्शन किया है। 
उन्होने प्रत्येक वस्तु के सौन्दर्य एवं आकार-प्रकार को विशिष्ट रूप.में प्रकट किया है। देखा जाये तो प्रकृति में . 
जहाँ तक हमारी दृष्टि जाती है, उनमें प्रत्येक वस्तु लघु से लघुतम एवं बृहत्‌ से बृहतम रूप में दिखाई पड़ती | 
इस प्रकार उस वस्तु का रंग, रूप, स्वभाव तथा आकार-प्रकार परस्पर भिन्न होते हुए भी आकर्षक दिखाई देतां 
है। चाहे छोटे-छोटे पौधों लताओं, वृक्षो, गुल्मों आदि की निर्मित्ति हो अथवा विशालतम रक या पक्षियों, पर्वतो, 
महासागरों की स्थिति हो, सर्वत्र सौन्दर्य के विविध विधानों से आकर्षण ही स्रष्टा के के रूप में 
दिखाई देता है। इन्द्रियों के माध्यम से चित्त का आकृष्ट हो जाना ही आकर्षण कहा जा सकता है। संस्कृत 
रचनाघर्मियों ने प्रकृति से चित्त के इन्हीं आकर्षणों को ग्रहणकर अपने काव्य में प्रकृति सौन्दर्य के नानाविध चित्र 
उकेरे हैं। इस आकर्षण के विविध पक्ष हैं, जिसके विविध रूप हमें संस्कृत साहित्य में दिखाई देते हैं। यथा- चित्त 
का प्रकृति के विविध रूपों के प्रति आकर्षण, भक्त का स्वाभीष्ट के प्रति आकर्षण, राष्ट्रसेवक का राष्ट्र के प्रति 
. आकर्षण, नायक का नायिका के प्रति आकर्षण तथा नायिका का नायक के प्रति आकर्षण आदि। इस प्रकार इस 
आकर्षण के अनेक रूपों में चित्त का स्वतः आकर्षित होना एवं दूसरे के प्रति आकर्षित होकर .उसे अपने 
आकर्षण-पाश में बाँधना ये दो पक्ष है। कला के क्षेत्र में इसे ही पराकर्षण कला के नाम से जाना जाता है। इन्हीं 
आकर्षणों का अवलम्बन कर काव्यो में अनेक श्लोकों का सर्जन हुआ है | वस्तुतः कलाओं के व्यापक परिक्षेत्र में 


पराकर्षण कला भी एक कला विशेष है। 


186. अद्दैततत्त्व के प्रतिपादन में प्रश्नोत्तर कला 
मोनू कुमार मिश्र 
शोधछात्र, संस्कृत विभाग, का0हि0वि0वि0 वाराणसी 


भारतीय चिन्तन में कलाओं के 64 भेद प्रतिपादित किये गये. हैं, लेकिन दार्शनिक चिन्तन के _ 
` अनुसार निखिल विश्वप्रपंच में विद्यमान प्रत्येक वस्तुकला के रूप में समाविष्ट हो जाती है। दार्शनिक क्षेत्र तथा 
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शास्त्रों की परिधि में प्रत्येक शास्त्र या दर्शन ने अपने प्रतिपाद्य विषय को अत्यधिक हृदयंगम बनाने के लिए जिस 
प्रतिपादन शैली का अवलम्बन किया है, दर्शन के परिसर में हम उसे भी कला शब्द से अभिहित कर सकते है | 
अद्वैत वेदान्त में परमर्षि व्यासजी ने एकमात्र ब्रह्म की सत्ताप्रतिपादनकरने के लिए अधिकरणात्मक शैली का 
अवलम्बन किया है, जिसमें विषय, संशय, पूर्वपक्ष, सिद्धान्त, प्रयोजन एवं संगति होते हैं। "m 

इसी परम्परा में भगवत्पाद शंकराचार्य ने अद्वैततत्त्व को सर्वसाधारण कोमलमति तक पहुँचाने के लिए 
प्रश्‍नोत्तर शैली अर्थात्‌ प्रतिपादनकला का अवलम्बन करके 'प्रश्‍नोत्तरमणिमाला' ग्रन्थ का निर्माण किया। इस 
लघुकाय ग्रन्थ में भगवान्‌ शंकराचार्य ने प्रश्‍नोत्तर कला का अवलम्बन कर सांसारिक जीवों के सत्य, ज्ञान, 
परोपकार आदि धर्मों का प्रतिपादन किया है, अनन्तर स्रक्‌, चन्दन, वनितादि विषयों से वैराग्य का वर्णन कर 
पारमार्थिक लक्ष्य ब्रह्मावाप्तिरूप मोक्ष का प्रतिपादन किया है। भगवत्पाद शंकराचार्य के द्वारा इस प्रश्नोत्तरकला के 
माध्यम से व्यावहारिक एवं पारमार्थिक लक्ष्य की प्राप्तिहेतु जीव के व्यावहारिक एवं पारमार्थिक कर्तव्यों के किये 
गये प्रतिपादन को शोधपत्र में यथामति प्रतिपादन का प्रयास किया गया है। 


187. श्रीवैष्णवसम्प्रदाय में श्री त्रिदण्डी स्वामी के 'श्रीअनन्ताचार्यसुप्रभातम्‌' 


में भारतीय भावसौन्दर्य एवं काव्यकला 
मृदुला मिश्रा, 
शोधछात्रा, संस्कृत विभाग, वीर कुँवर सिंह विश्वविद्यालय, आरा, बिहार 
aktiwaryara@gmail.com 


श्री अनन्ताचार्य सुप्रभातम्‌ के अन्तर्गत भाव-सौन्दर्य एवं काव्यकला की अद्भुत्‌ छटा श्री त्रिदण्डी स्वामी 
जी महाराज की चरमोत्कर्ष भक्ति का विशेष दिग्दर्शन है जहाँ भावों के प्रवाह में श्री स्वामी जी ने विविध पक्षों का 
अवलम्बन कर भक्ति रस का अपूर्व धारा प्रवाहित करने का प्रयास किया। विष्वक्सेनाचार्य अपने गुरु 
श्रीअनन्ताचार्यं की गरिमा और अप्रतिम महिमा से ओतप्रोत है। 'गुरु गौरवकारणात्‌' के आभाणक से यह सिद्ध है 
कि गुरु गौरव का मूल कारण है। गुरु अपने ज्ञान सूर्य की प्रभास्वर रश्मियों से शिष्य के अन्तःकरण में वर्तमान 
अ के घनान्धकार को निराकूत कर देता है और शिष्य की अन्तश्चेतना को अपनी ज्ञानदीप्ति से प्रभास्वर बना 
ता है। 
श्रीविष्वक्सेनाचार्य ने अपने T रु को 'भगवन्‌' कहकर सम्बोधित किया है जिससे यह परिलक्षित होता है 
कि उन्होंने अपने गुरु में भगवान्‌ के अनन्तरूप सौन्दर्य के अतिशय सन्निकर्ष को देखा है। उनके गुरु 
श्रीअनन्ताचार्य जी वैष्णव सम्प्रदाय में इन्द्रतुल्य ऐश्वर्य से सम्पन्न वैष्णवेन्द्र हैं। सौलभ्य आदि गुणों के सिन्धु तथा 
सर्वतन्त्र स्वतन्त्र हैं। वे श्रीरामानुजाचार्य के वैभव के रक्षण में आसक्तचित्त हैं। उनके दिव्य वचन रूपी सुधा से 
आपूरित मेघ हैं और संसार रूपी अग्नि में सम्मूर्च्छित को संजीवित करनेवाले हैं।'सुप्रभातम्‌' का समस्त पध 
गुरुमक्ति की भावना से ओतप्रोत है जिसमें भक्तिरस की मंदाकिनी का उर्मिलप्रवाह ऊर्जस्वित है। “न गुरोरधिकं 
ह गुरोरधिकम्‌' की भावना से ओतप्रोत कवि ने अपने आराध्य के प्रति जो अनुरकिति प्रदर्शित की है, वह दिव्य है। 
भव्ति की विधाओं का निरूपण प्राप्त होता है। यहाँ उपास्य गुरु के लिए स्वामी जी की चित्तवृत्तियाँ 
तदाकार होकर अनन्त स्वरूप हो गयी है। उन्हें प्रातः काल जगाकर उनकी प्रसन्नता के लिए वे गुरु के पद 
पंकज मूल में आसक्त हैं। गुरु के चरणाम्बुजरसामृत के पान के लिए स्वामी जी समुत्सुक हैं। इसमें गुरु की 
सेवा, उपासना और गुणकथन की बातें समाहित हैं। यह 'सुप्रभातम्‌' भक्ति भावना से विलसित होने के साथ ही 
काव्यकला की उत्कृष्ठता से अभिमण्डित है। ; 


188. वैदिक वाङ्मय में भारतीय कला के तत्त्व 
(वैदिक वाङ्मय में भारतीय संगीत कला) 
नवीन कुमार मिश्र 


शोधार्थी, राष्ट्रीय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर इलाहाबाद 
naveen.mishra96@gmail.com Mob. 9807238707 


कला का विकास, मानव के विकास के साथ ही प्रारम्भ हो गया था। समय के साथ ही विभिन्न कलाएँ 
जन्म लेकर विकास को प्राप्त होती रही, जिनमें से-कुछ कालान्तर में काल के गाल में समाकर विलुप्त हो गई 
और कुछ अपनी विकास सरिता को बनाये रखने में सफल रही। - 
भारतीय परिपेक्ष्य में जब हम कला की बात करते हैं तो हम ऐसी मानव अभिव्यक्ति की बात करते हे जो 
qi की अनवरत तपस्या का फल हैं। भारतीय कला मात्र मनोरंजन का साधन नहीं है वरन्‌ आत्मा का परमात्मा 
साथ मिलन एवं मिलन से उत्पन्न अनुभूतियो का अभिव्यक्तिकरण हैं। साधक 'या अभिव्यक्ता तथा उस 
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के दर्शक या श्रोता आदि को परमात्मा की ओर उन्मुख करना ही कला का ध्येय एवं लक्ष्य है। कला का लक्ष्य 
कला कभी भी नही रही है उसका लक्ष्य है आत्मतत्त्व या परमात्मतत्त्व की ओर उन्मुखीकरण। यथा शैव ग्रन्थों में 


कहा भी गया है- 
विश्रान्तिर्यस्य सम्मोगे सा कला न कला मता। 
लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला।। 
कल्‌ +कच्‌+ टाप्‌ से कला शब्द निष्पन्न होता है | कल्‌ धातु का अर्थ हैं- सुन्दर कोमल, मधुर या सुख 
लाने वाला। क॑ आनन्दं लातीति कला यह व्युत्पत्ति भी प्राप्त होती EI चूँकि भारतीय परम्परा में आनन्द का अर्थ 
परमात्मतत््व की अनुभूति ही है इसलिए कला की परिणति भी तदनुरूप हो यह अपेक्षा की जाती है। जब हम 
वैदिक वाङ्मय में कला की बात करते हैं तो इनकी संख्या 16 से लेकर 64, या उससे अधिक तक है। इनमें भी 
नृत्य गीत वादन' का विशेष महत्त्व रहा है। 'कौषितिकेयद्राह्मण' में जो कला की तीन कोटियाँ स्वीकार की गई है 
वे है- नृत्य, गीत, वादन (21, 5) चूँकि कला का क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है अतः मैं Ae वाङ्मय में भारतीय 
संगीत कला के तत्त्व” विषय का संक्षिप्त वर्णन करूँगा।'सम्यक्‌ गीतम्‌' व्युत्पत्ति के अनुसार संगीत से गीत, 
नाटक, वाद्य के अभिन्न साहचर्य का बोध होता है- गीत वाद्य' च नृत्यं च त्रयं संगीतमुच्यते। 
वैदिक संगीत के प्राचीनतम स्रोत ऋग्वेद की शांखायन शाखा में भी इसी को कहा गया है- त्रिवद्धै 
शिल्पं नृत्य गीतं वादितमिति (26—5)! ऋग्वेद में गीत वाद्य नृत्य तीनों का पर्याप्त प्रचलन दृष्टिगोचर होता है। 
इसी प्रकार यजुर्वेद में भी संगीत को पांच खण्ड में बाँटा गया है। शुक्ल यजुर्वेद में भी संगीत एवं संगीतवादकों 
का पर्याप्त वर्णन है(३०/19)। अथर्ववेद में गाथा, नारशंसी, रैभो, लोकगीत आदि उपलब्ध होते BI सूर्या की 
विवाह यात्रा में इनका बहुलता से प्रयोग किया गया है। सामवेद तो संगीत ग्रन्थ के रूप में प्रसिद्ध ही है। वस्तुतः 
वैदिक वाङ्मय के प्रत्येक अंग में कला या संगीत कला के तत्त्व विद्यमान है। 


189. संस्कृत ग्रन्थों का पहाड़ी चित्रकला पर प्रभाव 
नेहा मर्तोलिया 


शोधच्छात्रा (बी0एच0यू0) वाराणसी, martolia.neha@gmail.com 


सौन्दर्यशास्त्र के दो मुख्य अंग कला व सौन्दर्य है। कला व सौन्दर्य के विषय में चिन्तन बहुत पहले से 
चला आ रहा है। ये जीवन के ऐसे पक्ष है जो सानवजीवन को सुन्दर एवं परिष्कृत बनाने में सहायक है। कला 
का जन्म, मानव जन्म के साथ हुआ। कला एक सार्वभौमिक मानवीय क्रिया है जो हर युग, हर स्थान, हर समय 
में अपने बदलते रूप के साथ अपना परिचय देती है। कला एवं सौन्दर्य का घनिष्ठ सम्बन्ध है। कला की उत्पत्ति 
सौन्दर्यबोध से मानी जाती है। हर बदलते युग में कलाकार हो या साहित्यकार अपने समकालीन सुन्दर वस्तुओं 
से खुदको प्रभावित होने से नहीं रोक पाया है। चाहे वो प्रकृति प्रेमी सुमित्रानन्दन पंत जी हो या कृष्ण भक्ति में 
डुबा कोई साहित्यकार। सौन्दर्य से प्रभावित होकर कंई महान्‌ ग्रन्थों तथा चित्रों की रचना हुई। किसी ने नारी में 
सौन्दर्य को खोजा, किसी ने प्रकृति में, तो किसी ने कृष्ण की लीलाओं में। 
पहाड़ी चित्रकला के विषय क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है। रायकृष्ण दास के मत में "हिन्दी के प्रमुख और 
साधारण कवियों से लेकर जीवन की दैनिकचर्या और शबीह तक, ऐसा एक भी fava नहीं जिसे इस शैली के 
चित्रकारो ने छोड़ा eri लेकिन जहाँ साहित्य के चित्रण का सम्बन्ध है, वहाँ पहाड़ी चित्रकला में हिन्दी-साहित्य 
की अपेक्षा संस्कृत साहित्य अधिक मुखारित हुआ है। पहाड़ी कला की पृष्ठभूमि में जो साहित्यिक अथवा धार्मिक 
ग्रन्थ चित्रितः हुए हैं, उनमें विशेष रूप से गण्य है- जयदेव लिखित “गीत-गोविन्द,' बिहारी लिखित “बिहारी 
सतसई,' भगवत पुराण, रामायण, महाभारत, बारहमासा और रागमाला। मध्यकालीन भक्ति और शुंगारप्रधान जीवन 
का इतना सरस, अंतरंग, आकर्षक और रोचक परिचय पहाड़ी चित्रों में मिलता है जिन्हे देखकर आश्चर्य होता है। 
पहाड़ी चित्रकला में काव्य, संगीत और चित्रकला का समन्वय संसार भर की कलाओं में एक उपलब्धि है। प्रस्तुत 
में, संस्कृत ग्रन्थों का पहाड़ी चित्रकला पर प्रभाव पर प्रकाश डाला है। 


190. मेघदूत खण्डकाव्य में निहित प्राकृतिक सौन्दर्य 
नेहा श्रीवास्तव 
शोधच्छात्रा संस्कृत एवं प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


ऐस्थेटिक शब्द यूनानी भाषा से लिया गया है जिसका मूल अर्थ 'Atoantikos' है। यही यूनानी शब्द बाद 

में 'ऐस्थेसिस' हुआ जिसका अर्थ है- 'ऐन्द्रिय सुख-की चेतना' इसी ऐस्थेसिस शब्द से 'ऐस्थेटिक' शब्द बना है। 
भाषा में यह 'सौन्दर्यशास्त्र' या 'नन्दनशास्त्र के रूप में प्रचलित. है। सौन्दर्यशास्त्र सौन्दर्य और कला' 
सम्बन्धी दर्शन है | प्राचीन विचारकों में सुकरात, प्लेटो व अरस्तु सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण रहे हैं, यहाँ सर्वप्रथम सौन्दर्य 


Interna eminar— In न 
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पर चिन्तन प्राचीन यूनान के उद्भव विद्वानों द्वारा हुआ। 'थेलीज' ने इस दिशा में प्रथम प्रयास किया था। 
पश्चात्य सौन्दर्य विचारकों ने भी दार्शनिक मतानुसार सौन्दर्य को निरूपित किया है- 'हीगेल” के मतानुसार- 
*सौन्दर्यशास्त्र ललित कलाओं का दर्शन है।' 'क्रोचे' ने सौन्दर्यशास्त्र की अभिव्यक्ति की पुनः प्रत्यक्षात्मक तथा 
कल्पनात्मक क्रियाओं का विज्ञान माना है बाउमगार्टेन ने इसे सर्वप्रथम स्वतन्त्र शास्त्र के रूप में स्थापित किया 
और सौन्दर्यशास्त्र को परिभाषित करते हुए कहते हैं- “सौन्दर्यशास्त्र ऐन्द्रिय ज्ञान का विज्ञान BI भारतीय काव्य 
साहित्य में विद्वानों ने विभिन्न सौन्दर्यात्मक तत्त्वों का विवेचन किया है। इसी परिप्रेक्ष्य में कालिदास द्वारा रचित 
'मेघदूत' खण्डकाव्य सौन्दर्यं का. भण्डार है, जिसमें आम्रकूट पर्वत की सुन्दरता के वर्णन से युक्‍त उदाहरण 


दर्शनीय है- 
; छन्नोपान्तः परिणतफलद्योतिभिः काननाम्रै- 
स्त्वय्यारूढे शिखरमचलः र्निग्धवेणीसवर्णे | 


नूनं यास्यत्यमरमिथुनप्रेक्षणीयामवस्थां 
मध्ये श्याम: स्तन इव मुवः शेषविस्तारपाण्डु: | | 
इसी प्रकार के सौन्दर्य सम्बन्धी प्राकृतिक तत्त्वों को विस्तारपूर्वक शोध-पत्र में प्रस्तुत किया जायेगा। 


191. वैदिक वाङ्मय में काव्यसौन्दर्य चिन्तन 
निधि पाण्डेय. ; 
शोधच्छात्रा,संस्कृत तथा प्राकृत भाषा विभाग,लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


सौन्दर्य शब्द सुन्दस+ष्यञ्‌ से बना है। जिसका अर्थ है मनोहरता। सौन्दर्य एक सापेक्ष शब्द है, क्योंकि 
सभी की सौन्दर्य दृष्टि एक समान नहीं हो सकती! संवेदनाओं की गम्भीरता के आधार पर सौन्दर्यानुभूति भी 
पृथक्‌-पृथक्‌ होती है। तथापि आचायों ने सौन्दर्य विधायक तत्त्वों को इडिगत किया है। सौन्दर्य के विषय मुख्य 
रुप से काव्य, सड्‌गीत तथा स्थापत्य हैं। यद्यपि सौन्दर्य के तत्त्व सम्पूर्ण संसार में व्याप्त हैं, परन्तु मैंने अपने 
शोध-पत्र में वैदिक वाड्‌.मय में काव्यसौन्दर्य को दिखाने का प्रयास किया है। वेद समस्त ज्ञान के. भण्डार हैं 
सभी प्रकार के विषय अथवा विचारधाराओं के मूल उत्स वेद ही हैं। काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से भी वैदिक साहित्य 
अत्यन्त समृद्ध हैं, क्योंकि मन्त्रों की काव्यात्मक शैली में सहज स्वाभाविक सुन्दरता विद्यमान है | विभिन्न सूक्तं में 
रस, भाव, गुण; रीति और अलङ्कार आदि सभी तत्त्व मूलरुप में समुपलब्ध है। अतएव इन्हीं प्रमुख तत्त्वों के 
आधार पर वैदिक वाड्‌.मय में काव्येसौन्दर्य का विस्तृत विवेचन किया जायेगा | 


192. नागानन्दम्‌ में संगीत कला की दृष्टि 
निरंजन ठाकुर 
शोघार्थी, संस्कृतविमाग, इन्दिरा कला संगीत विश्‍्वद्यालय खैरागढ़, राजनांद गाँव (छ.ग.) 
niranjanthakur52@yahoo.in 09425577638 


अन्तःकरण की अभिव्यक्ति ही कला है अर्थात्‌ किसी कार्य को प्रदर्शित करने के लिए अन्तःकरण से 
होकर किग्रा गया प्रयास ही कला कहलाती है। प्रत्येक कला मानव मन को अभिव्यक्त करने का सशक्त 
है। इस परिप्रेक्ष्य में नाट्यकला, दृश्य और श्रव्य-बिम्बों को यथावत्‌ अभिव्यक्त करती है। साहित्य की 
पर v नाटकों की परम्परा अत्यन्त प्राचीन रही है, और ललितकलाओं को अधिकाधिक साथ लेकर चलने की 
भी। इस प्रस्थान में..हर्षवर्द्धन का नाद्यसाहित्य 'ललितकलाओं की भूमि पर अभिव्यक्त होता है | तथा 
उनके नागानन्द नाटक में उपलब्ध संगीत कलात्मक पक्ष के कुछ उदाहरण प्रस्तुत हैं। जीमूतवाहन अपने पिता के 
वन गमन का समाचार सुनते ही धन वैभव का त्याग करके वन की ओर प्रस्थान करता है। वन में पिता की 
आज्ञा से रहने योग्य समुचित स्थान की खोज में मलयपर्वत पर जाता है | वहाँ पर वह मलयपर्वत के सौन्दर्य की 
देखकर आव विमोर हो जाता है। ध्वनि-सौन्दर्य को उसमें उभारा गया है, वह वहाँ क्या देखता है 
क्रन्दत्कन्दरगह्वरो जलनिधेरास्फालितो वीचिमिः (नागानन्दम्‌ अंक 01 श्लोक नं. 09) 
अर्थात्‌ समुद्र कीं लहरों से टकराने से. कन्‍्दराओं अन्दर तक गूँज रहे हैं। इनको सुनकर वह आनन्द 
होता है। तत्पश्चातु जीमूतवाहन वहाँ D वन में प्रवेश-करता है और अन्दर पहुँच कर वह और भी आनन्दित हो 
उठता है। वह वहाँ देखता è- मधुरमिव वदन्ति स्वागतं भृंगशब्दैः (नागानन्दम्‌ अंक 01 श्लोक नं. 10) 
यहाँ भी भौरों की गुंजार संगीत की कलात्मकता को संकेतित करता है। इस तपोवन सें. भौरों की 
गुँजार-ध्वनि. को सुनकर मानों ऐसा लगता है, मानों वे हमारा स्वागत कर रहे हँ |. इन्हें भी अतिथि सत्कार al 
शिक्षा « ont है। निश्चय ही यह तपोवन रहने योग्य है और तभी जीमूतवाहन को वीणा के ww सुनाई देते हैं। 
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स्थानप्राप्त्यादधानं प्रकटित्तगमकां मन्द्रतारव्यवस्थां 
निर्हादिन्या विपञ्च्या मिलितमलिरुतेनेव तन्त्रीस्वरेण | 
एते दन्तान्तरालस्थिततृणकवलच्छेदशब्दं नियम्य 
व्याजिह्यांगा कुरंगा स्फुटललितपदं गीतमाकर्णयन्ति || ; 
(नागानन्दम्‌ अंक 01 श्लोक नं. 13) 
अर्थात्‌ ये मृग गर्दन टेढ़ी किए , मुँह में पड़ी घास को चबाना बन्द करके मधुर संगीत सुनने का आनन्द 
प्राप्त कर रहे हैं। ये मधुर संगीत हृदय और कण्ठ से निकली स्वर-लहरी को स्पष्ट अनुगुञ्जित कर रहा हैं। 
इसमें मन्द्र और तारस्वरों की व्यवस्था है। वीणा की मधुर झंकार का संयोग है। पद का उच्चारण सुन्दर एवं 
स्पष्ट है। नायिका इस मधुर संगीत को, भगवती गौरी देवी को सुनाकर प्रसन्न करने के लिए एवं अपनी 
मनोकामना पूर्ति के लिए, प्रस्तुत कर रही है। यह सच है कि नागानन्द नाटक के ग्रन्थकार महाराज हर्षवर्द्धन का 
इस ग्रन्थ में कलात्मक पक्ष को प्रदर्शित करना उद्देश्य नही है। किन्तु उनके अन्तःकरण की संगीत प्रेमी वृत्ति होने 
Ns STUNT सांगीतिक तत्त्वों, शब्दों को स्थान दिया है । इस ग्रन्थ'से इस बात का यथोचित ज्ञान हमें प्राप्त 
ता है। 


193. मनोनुकूल सेवा की कला : एक विहंगम दृष्टि 
| पल्लवी त्रिवेदी . 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


'कला' शब्द के अर्थ का क्षेत्र अत्यन्त व्यापक है। साधारणतः कला के अन्तर्गत साहित्य और ललित 
कलाएँ परिगणित हैं, किन्तु 'कला' शब्द के व्यापक अर्थ प्रयोग के अन्तर्गत किसी भी कार्यक्षेत्र में कार्य के करने 
में अपेक्षित चातुर्य कला है। शुक्रनीति के अनुसार- शक्तो मूकोऽपि यत्‌ ae कलासंज्ञन्तु तत्‌ स्मृतम्‌।। 

कलाओं की संख्या अनन्त है फिर भी मुख्य रूप से 64 कलाओं की चर्चा की जाती है। इन्हीं 64 
कलाओं में से एक कला है; p हूल सेवा की कला'- मनोऽनुकूलसेवायाः कृतिज्ञानं कला स्मृता | | 

श्रद्धापूर्ण हृदय से सेव्य के सुख, हित के लिए तथा सेव्य को जैसी आवश्यकता हो तदनुरूप सेवा करना 
सेव्य के मनोनुकूल सेवा है। l due नी 

मनोनुकूल सेवा की कला ऐसी कला है; जिसके द्वारा मनुष्य देवता तक को प्रसन्न कर सकता है।. 
शिशुपालवधमहाकाव्य में कहा गया है- ग्रहीतुमार्थान्परिचर्यया मुहुर्महानुभावा हि नितान्त्मर्थिनः। 

और भी इस पृथ्वी पर जो सेवा करने की कला जानता है वह सुवर्ण पुष्पों का चयन करता &- 

सुवर्णपुष्पां पृथ्वीं चिन्वन्ति पुरुषास्त्रयः। | 
शूरश्च कृतविद्यश्च यश्च जानाति सेवितुम्‌।| (ध्वन्यालोक) 
सेवा की कला में प्रवीण पवनपुत्र हनुमान्‌, गो तथा गुरु सेवक राजा दिलीप, माता-पिता की मनोनुकूल 
सेवा हेतु वनगमन स्वीकार करने वाले राम आदि ऐसे अनेक उदाहरण हैं जो सेवा की कला का आदर्श उपस्थित 
करते हैं और जनसामान्य को सेवा की प्रेरणा देते हैं। सेवा की कला का एक प्रमुख सूत्र है कि सेवा वस्तुओं से 
नहीं हृदय से की जाती है। साधन रहने मात्र से सेवा नहीं होती अपितु उसके लिए हृदय की उदारता आवश्यक 
है। सेवा की कला का यह लाभ ही है कि मनुष्य संकीर्णता के दायरो से ऊपर उठता जाता है और, उसके स्व 
का विस्तार हो जाता है। निष्काम सेवा मनुष्य को आत्मिक सुख, शान्ति और आनन्द प्रदान करती है तथा आज 
के यान्त्रिक युग में भी मनुष्य को मनुष्य बनाये रखती है। सेवा की कला का कितना महत्त्व है; यह महामना के 
इन शब्दों से जाना जा सकता है- 
. नत्वहं कामये राज्यं न स्वर्गं unm 
'कामये दुःखतप्तानां प्राणिनामार्तिनाशनम्‌।| 
इस .प्रकार प्रस्तुत शोध पत्र में मनोनुकूल सेवा की कला के विविध आयामों पर प्रकाश डालने का प्रयास 


किया गया है | 


194. मदालसाचम्पू का मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य 
परशुराम तिवारी ue 
शिक्षाचार्य Gao एड0), श्री लालबहादुर शास्त्री राष्ट्रीय संस्कृत, , नई दिल्ली | 


साहित्यशास्त्र में जीवन के सभी पक्षों का समावेश होता है। ललितकंलाओं का नखशिख वर्णन करना 
इस शास्त्र की कसौटी होती है। कलाएँ मानव मन के चेतन एवं अचेतन उभयात्मक पक्षों पर गहरा प्रभाव छोड़ती 
हैं। साहित्य एवं मनोविज्ञान दोनों में घनिष्ठ सम्बन्ध होता है, Sm m जहाँ साहित्य मानवी क्रियाकलाप का 
साङ्गोपाङ्ग वर्णन करता है वहीं इन क्रियाओं का मानव के साथ अन्तः का अध्ययन व्यवहार की दृष्टि से 
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मनोविज्ञान करता है। जीवन के सूक्ष्मातिसूक्ष्म व्यवहार का परिशीलन मनोविज्ञान द्वारा सम्भव है, जबकि मानव 
जीवन के सिद्ध और साध्य पक्षों का लालित्यपूर्ण वर्णन का कार्य साहित्य कंरता है। गद्य-पद्य की कसौठी चम्पू 
काव्यों में जो मनोवैज्ञानिक तत्त्व पाये जाते हैं वे किसी भी रूप में सौन्दर्यात्मक दृष्टि से न्यून नहीं है। मनोविज्ञान 
नायक-नायिका के मन के समस्त भावों को बता देता है, जबकि साहित्य उनका वर्णन करता है कि 
(कटाक्ष, रति आदि) भाव नायिका ने प्रदर्शित किया हैं क्यों? इसका समुचित उत्तर जब हम मनोवैज्ञानिक अन्वेषण 
करते हैं तो प्राप्त होता है। त्रिविक्रमभट्ट रचित इस चम्पू के छः उल्लासों में मनोविज्ञान सौन्दर्य भरा पड़ा है | इस 
सौन्दर्य को मनोविज्ञान के विभिन्न पक्षों के अन्तर्गत देखा जा सकता है- (1) व्यवहारगत मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य 
(2) व्यक्तित्व सम्बन्धी मनोवैज्ञानिक सौन्दर्यं (3) अभिप्रेरणागत मनोवैज्ञानिक सौन्दर्यं (4) मानसिक भावनागत 
मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य (6) बौद्धिक मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य | 7 

उदाहरण के लिए मनोवैज्ञानिक सौन्दर्य को हम वहाँ देखते है Ng कुण्डला अपनी सखी, मदालसा के 
बाल्यकाल से युवावस्था में प्रवेश को बता रही है कि इसने अपनी आँखों के विलास से सभी विद्वज्जनों के हृदय 
को आनन्दित करते हुये बाल्यावस्था में ही सभी विद्याओं का अभ्यास कर लिया। बाल्यावस्था के समाप्त हो जाने 
पर इसके शरीर पर युवावस्था ने अपना कदम रखा- 

पुनरियं नयनविलासैर्बुधजनहृदयमानन्दयन्ती शैशव एव समभ्यस्तसकलविद्या बभूव | 
अथास्या वपुषि निरस्तबाल्ये पदं विदधे तारुण्यम्‌।। -पृष्ठ 28 

यहाँ मनोविज्ञान का वृद्धि और विकास का सिद्धान्त स्पष्ट रूप से देखा जा सकता B] जहाँ वृद्धि में 
आयु का उन्नयन होता है, वहीं विकास गुणात्मक होकर शरीर के अवयवों को विकसित करते हुए पूर्णता प्रदान 
करता है। यहाँ आँखों का विलास एवं सहृदयों को आनन्द पहुँचाना दोनों मनोविज्ञान GEM किशोरावस्था 
का अतिक्रमण कर युवा या प्रौढावस्था के आने पर ही सम्भव है यही व्यक्ति के शरीर में का एवं सौन्दर्य 
वृद्धि का काल माना जाता है | सिगमण्ड फ्रायड, जिनपियाजे तथा ब्रूनर ने ठोस शोध के निष्कर्ष के आधार पर 
यह सिद्ध किया है | 

प्रस्तुत शोध-पत्र में मदालसाचम्पू में निहित सौन्दर्य को मनोवैज्ञानिक पद्धति से अन्वेषित किया जायेगा 
तथा मनोविज्ञान के विभिन्‍न आयामों द्वारा चम्पू के सौन्दर्य की सार्थकता को रखा जायेगा। 


195. उपनिषदों में प्रतिबिम्बित सौन्दर्य 
पीयूष मिश्र 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 
piyushmishra38@gmail.com -8115242079 


वैदिक काल से ही सौन्दर्य तत्त्व मानवीय चेतना की अनुभूतियों का विषय रहा è- “सुष्ठु उणत्ति चित्तं 
द्रवयति इति सौन्दर्यम्‌” अर्थात्‌ जो चित्त को द्रवित कर दे वह सौन्दर्य है। प्रस्थानत्रयी ग्रन्थों में अग्रणी उपनिषदों 
में भी सौन्दर्य बोध की सूक्ष्म विवेचना की गई है| आध्यात्मिक चिन्तन की परम्परा में सौन्दर्य को नाद, रस तथा 
वस्तुब्रह्म के रूप में जानते हैं। वस्तुतः सौन्दर्य विचार मन्थन का नहीं अनुभूति का विषय है, जो सत्यं शिवम्‌ 
सुन्दरम्‌ के रूप में हमारे अन्तःकरण को आहादित करता है। जो सत्य है वही शिव है तथा शिव ही सुन्दर है। 
यही एकीभूत त्रिपुटि आनन्दघनराशि है। सम्पूर्ण चराचर जगत्‌ में व्याप्त सूर्य, चन्द्रमा, आकाश, पृथ्वी, पर्वत. 
औषधि; रसादि सभी उस सत्यं शिवम्‌ सुन्दरम्‌ स्वरूप वाले परमेश्वर के ही प्रतीकात्मक उपादान हैं :- 
अतः समुद्रा गिरयश्च सर्वेऽस्मात्स्यन्दन्ते सिन्धवः सर्वरूपा: | 
अतश्च सर्वा ओषधयो रसश्च येनैष भूतैस्तिष्ठते ह्यन्तरात्मा (मुण्डक 2.1.9) 
जाग्रतावस्था के ये पदार्थ स्वप्नावस्था में हमारे अन्तःकरण में सूक्ष्मभूत तत्त्व के रूप से समाहित रहते हैं :- 
वैतम्यं सर्वभावानां be ss `| 
अन्तःस्थानात्तु भावानं सं हेतुना।। (ाण्डुक्य0 वैतथ्य0 1 
सौन्दर्यानुभूति आलम्बन के बिना सम्भव नहीं है। ये समस्त उपादान आलम्बन ही आधार m जो 
मनुष्य को अतीन्द्रिय अलौकिक सौन्दर्य बोध की ओर प्रवृत्त करते हैं। अपनी माया शक्ति से अनेकों आकारों की 
धारण करके वही परमात्मा सारे लौकिक उपादानों में समाविष्ट हो परोक्षतः अपनी ही सुन्दरता को प्रदर्शित करतां 
है- इन्द्रो मायाभिः पुरूरूप ईयते। (बृहदारण्यकोपनिषद्‌ 2.5.19) | 
इस दृश्य जगत्‌ रूपी कलाकृति को देखकर इसके कृतिकार का ज्ञान सहजता से किया जा सकता है! 
विस्मयात्मक जागतिक सौन्दर्य के प्रत्यक्ष होने पर एक अलौकिक शक्ति रूपी कर्ता का ज्ञान स्वतः स्मरण हो 
आता है। उस पूर्णतत्व से उद्भूत होने के कारण इस जगत्‌ में भी पूर्णता का दर्शन होता है। उसके द्वारा 
इस समष्टि सृष्टि का प्रत्येक उपादान पूर्ण सुन्दरता का उन्नायक है :- 
v पूर्णमदः IA ra | 
पूर्णस्य॑ पूर्णमादाय 11” 
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इस परंब्रह्म की ही छवि में सारा जगत्‌ आबद्ध है :- 
तेरी छवि मैं देख रहा हूँ प्रस्तर, तरूवर, कानन में| 
E तेरे सारे रंग समाहित जगत्‌ रूप इस उपवन HI 
wd खल्विदं ब्रह्म, अहम्‌ ब्रह्मास्मि, सत्यं ज्ञानमनन्तं ब्रह्म, तत्त्वमसि ये सभी महावाक्य उस सच्चिदानंद 
स्वरूप वाले सौन्दर्यागार परमेश्वर की सुन्दरता का साक्षात्कार कराते हैं जो सम्पूर्ण चराचर को आच्छादित किए 
हुए है- ईशावस्यमिदं सर्व यत्किंच जगत्यां जगत्‌” | (ईशोपनिषद-1) 
इस प्रकार उपनिषदें साक्षात्‌ कामधेनु हैं जिनसे निःसृत ब्रह्मविद्या रूपी पय का पान कर उस परमरस 
रूप सौन्दर्य का अनुभव मुमुक्षु व्यक्ति करता है। समस्त सौन्दर्य के मूल में रस है और इस रस का मूलाधार एक 
ही परमतत्त्व है- “रसो वै सः”। सम्पूर्ण ब्रह्माण्डीय सौन्दर्य बोध होने के उपरान्त यह पंक्ति अन्तर्मन में सहसा 
उद्भूत हो जाती है- जिसकी रचना इतनी सुन्दर वो कितना सुन्दर होगा | 


196. कालिदासकृत संस्कृत नाट्यसाहित्य में नृत्यकला का सौन्दर्य 
पूजा चौधरी 
शोधच्छात्रा, नृत्य विभाग, संगीत एवं मंच कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


महाकवि कालिदास संस्कृतसाहित्य के सर्वोत्कृष्ट कवि और नाटककार थे। रघुवंश, मेघदूत, कुमारसम्भव, 
ऋतुसंहार, मालविकार्निमित्रम्‌, विक्रमोर्वशीयम्‌, तथा अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ आदि महाकवि कालिदास की चमकती 
लेखनी के अमृत निस्यन्द है| विश्ववन्ध इन. काव्यरत्नों को पढ़ने से प्रतीत होता है कि महाकवि की लेखनी 
कल्पतरु की सुकुमार शाखा की बनी थी। 

महाकवि कालिदास ने काव्यों के साथ ही नाट्य की भी बहुत ही सुन्दर रचना की है। चूँकि हम नाद्य 
साहित्य की बात कर रहे हैं तो उनकी प्रथम रचना तृतीय मालविकाग्निमित्रम्‌, द्वितीय विक्रमोर्वशीयम्‌ और तृतीय 
व अन्तिम नाट्य साहित्य जो प्राप्त है वह है उनकी अनुपम कृति अभिज्ञानशांकुतलम्‌। इन सभी नाटकों में अन्य 
कला सौंदर्य की भाँति ही हमें नृत्य कला का अति सुन्दर प्रयोग व सौंदर्य दिखाई देता है कि किस प्रकार 
कालिदासजी ने नृत्य का प्रयोग कर अपनी कृतियों को और अधिक प्रभावशाली बनाया है। 

उनका प्रथम नाटक मालविकार्निमित्र है जो पाँच अंको का है इस नाटक में कालिदास ने नृत्य का 
संयोजन कर इसे और अधिक सुन्दर व शाब बना दिया है। इसमें शुंगवंशीय राजा अग्निमित्र और मालविका 
की प्रणय कथा का वर्णन है। नाटक के राजा अग्निमित्र मालविका का चित्र देख उसकी रूपमाधुरी पर 
मोहित हो जाते हैं और मालविका से मिलने को अधीर हो उठते हैं। 

कालिदास ने इस प्रसंग में नृत्य की योजना कर राजा की उत्सुकता को बड़े ही मनोरम ST से शांत 
करने का प्रयास किया है और प्रथम अंक के अंतिम भाग में विदूषक (जी कि राजा का मित्र ही है) के द्वारा 
दरबार में दोनों नाद्याचायों गणदास व हरदत्त के मध्य नृत्य प्रतियोगितां के आयोजन की बात कहलवाता है | 
और सुनिश्चित होता है कि दोनों नाद्याचार्य अपनी-अपनी शिष्याओं को स्वाभाविक वेश में छलिळ अभिनय 
प्रदर्शित करने को कहे, जिसकी शिष्या प्रथम होगी, वह विशेषज्ञ माना जाएगा | 

इस प्रकार नाटक के द्वितीय अंक में नृत्य प्रतियोगिता का आयोजन होता है और प्रथम अवसर गणदास 
को दिया जाता है तब नृत्य आरम्म होता है और मालविका राजा क॑ समक्ष प्रस्तुत होती है और राजा मालविका 

चित्र से कहीं अधिक सुन्दर पाता है। इस प्रकार कालिदास नृत्य की सुन्दर योजना कर सज़ा के समक्ष 

मालविका को प्रस्तुत करता है जिससे इस नाटक का एक अलग ही सौन्दर्य दिखाई देता है। 

. कालिदास का द्वितीय नाटक विक्रमोर्वशीयम है। इसे त्रोटक भी कहते हैं। त्रोटक नाटक के उस भेद को 
कहते हैं जिसमें दिव्य और मानुष पात्रों का संयोग हो। अर्थात्‌ त्रोटक होता तो नाटक के सदृश्य ही है, किन्तु 
इसमें दिव्य एवं मानुष पात्रों को संयोग होता है। यह एक ऐसा रूपक या उपरूपक है जिसमें दिव्य पात्र 
“उर्वशी” नाम की अप्सरा नायिका है और प्रतिष्ठान का राजा “पुरूरवा” नायक है इस नाटक में इन्हीं दोनों की 
कथा का वर्णन किया गया है | 

इस नाटक में पाँच अंक हैं जिसमें प्रथम व चतुर्थ अंक में विदूषक नहीं है। लेकिन अन्य तीन अंकों मे 
विदूषक विद्यमान है और यह नाटक जैसा ही है। इस नाटक के द्वितीय अंक के प्रथम श्लोक में एक-एक 
आदि का वर्णन है जो संगीत रत्नाकर में पाया जाता है एवं एक मात्र उसी में है। इस अंक में 
भरतमुनि द्वारा "लक्ष्मी स्वयंवर' नाटय भी रचित हुआ है व उसका अभिनय भी होता है | 
इस नाटक के तृतीय अंक में अभिनय व चतुर्थ अंक पूर्ण रूप से नृत्यपूरक अंक है इसमें लगभग 50 
श्लोक है। प्रथम व पंचम अध्याय में मुद्राभिनय है। चतुर्थ अंक में जब पुरुरवा एक उन्मत हाथी के समान प्रत्येक 
पशु-पक्षी, पेड़-पौधे सबसे उर्वशी का पता पूछता है- यह कथा एवं अंक नृत्य के लिए सबसे अधिक उपयुक्त 
है। इसमें 36 धुवा है। 
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अतः इस नाटक में नायिका जब अप्सरा उर्वशी को चुना गया हो तो नृत्य का सौंदर्य व अभिनय न हो 
यह असंभव है और नृत्य का सौंदर्य इस कथा को सुन्दर रूप देने में सफल है | 

कालिदास का तृतीय व अंतिम नाटक अभिज्ञान शाकुंतलम्‌ है जो नाट्य की दृष्टि से उनकी सर्वोत्कृष्ट 
रचना मानी जाती है |. 

कालिदास के ग्रन्थों का मनन करने से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि यह महाकवि बहुश्रुत था | इसने 
अपने पूर्ववर्ती सभी प्रसिद्ध कवियों की कृतियों का सूक्ष्म परिशीलन किया था। उनकी आकर्षक एवं मनपसन्द 
उक्तियों का संकलन किया था। इन्होंने मधुभक्षिका की वृत्ति स्वीकार कर i asa को था मधुरतम बनाने का 
प्रयास किया है। और कहना न होगा कि महाकवि को अपने इस उद्देश्य में अभूतपूर्व सफलता भी मिली है। 
काव्य-निर्माण के क्षेत्र में महाकवि कालिदास तथा हिन्दी के मूर्धन्य कवि तुलसीदास दोनों ही एक ही पथ के 
पथिक हैं। दोनों ने अपने पूर्ववर्ती साहित्य को निचोड़ कर अपने काव्यों को अलंकृत तथा ताया है, 
दूसरे कवि की ली गई बात को ये दोनों ही कवि इस प्रकार प्रस्तुत करते है कि उसमें चार चाँद लग जाते हैं, 


नवीनता आ जाती है। 


197. संस्कृत साहित्य में सौन्दर्यशास्त्रीय तत्त्व 
न पूजा जायसवाल 
शोधच्छात्रा, संस्कृत तथा प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


भारतीय साहित्य में कुल 582 कलाओं का उल्लेख मिलता है, परन्तु lA a ia का उल्लेख कहीं भी 
प्राप्त नहीं होता है । सौन्दर्यशास्त्र की पृष्ठभूमि अवश्य ही अत्यन्त प्राचीन है, किन्तु सौन्दर्यशास्त्र जैसा कोई 
स्वतंत्रशास्त्र प्राचीन समय में अपने अस्तित्व में नहीं था। भारत में 20वीं शती में ही स्वतंत्र रूप में सौन्दर्यशास्त्र 
अपने पूर्ण अस्तित्व में आया। पाश्‍चात्य सौन्दर्यशास्त्र में कला चिन्तन ही महत्त्वपूर्ण है, किन्तु भारतीय 
सौन्दर्यशास्त्र में इसका निरूपण काव्य और प्रकृति के सम्बन्ध में सर्वाधिक हो रहा B] इसे स्पष्ट करते हुए प्रो0 
aidan पाण्डेय ने कहा है कि “भारतीय सौन्दर्य शास्त्र में पाश्चात्य सौन्दर्यशास्त्र की तरह काव्येतर कलाओं 
का विवेचन प्रवृत्त नहीं है। “कुमारस्वामी सौन्दर्यशास्त्र के मूल शब्द एस्थेटिक्स को ही अपर्याप्त मानते हैं। उनका 
कहना है कि भारतीय परम्परा में सौन्दर्य एक भाव रूप है, वह ऐन्द्रिय अनुभव का दृष्टि. देने वाला चैतन्य स्वरूप 
है साथ ही साथ भारतीय जीवन साहित्य कला सन्निविष्ट है। Wo कान्तिचन्द्र पाण्डेय ने इसके अन्तर्गत तीन 
कलाओं (स्थापत्य, संगीत और काव्य) को महत्त्व दिया है। यद्यपि साहित्यशास्त्र या कला शास्त्र में सौन्दर्य शब्द 
बहुत कम है। इसके स्थान पर मनोरम, मनोज्ञ लावण्य, रमणीय, रम्य जैसे शब्द प्रयोग में आये हैं। 
संस्कृत साहित्य सौन्दर्य का अगाध समुद्र है जो आज से नहीं, अपितु वैदिक संस्कृत से ही प्राप्त होता 
है। रामायण में एक काण्ड का नाम ही सुन्दर काण्ड है | महाकेवि कालिदास ने रम्यता का एक ही परिणाम देखा 
एक ही नाम दिया- पर्युत्सुक होने का भाव। कितने भी चैन से आदमी क्यों न हो रम्य की अनुभूति एक 
विचित्र-सी उत्कण्ठा पैदा कर देती है। साथ ही संस्कूतसाहित्य के कुछ आधुनिकं विद्वानों में भी सौन्दर्यशास्त्र की 
w m का ध्यान आकर्षित करने का श्लाघ्य कार्य किया है। विस्तृत विवेचन शोध पत्र प्रस्तुतीकरण 
T जायेगा | 


` 498. 'संस्कृतलघुनाट्यचयः' में संकलित महिला नाटककारों के नाटकों में सौन्दर्य 
तत्त्व 
: . पूजा सिंह 
'शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क, इलाहाबाद 


रो. साहित्य 'में सौन्दर्य तत्त्व इन्द्रियजन्य “सुख का वाचक न होकर स्वयं में एक व्यापक अर्थ धारण करता 
| सौन्दर्य Aes pic का-पर्याय है,, यह ग्रीक शब्द Aesthiksa का वाचक 3) पाश्चात्य साहित्यक fd 

की देन होने के 5a इस /शेब्द का' सर्वप्रथम प्रयोग 1760 ई में जर्मन विद्वान्‌ बॉमगार्टन द्वारा किया गया! 
इन्होंने जगत्‌ की सुन्दरता, स्वभाव, अवस्थाओं और नियमानुकूलता का ज्ञान कहा है तथा संक्षेप में 
संवेगात्मक अनुभूति का विज्ञान माना, है। पाश्चात्य विद्वान्‌ हीगल: ने भी इसे ललितकला' का. दर्शन कहा है! 
भारतीय मनीषियों की दृष्टि में श्री इसे ललित कला का विज्ञान और दर्शन माना जाता है, क्योंकि येह ही अपने 
'संवेदनात्मक रूप द्वारा चिरन्तन : oe की अनुभूति कराता है। अतः यह कहा जा सकता है कि संवेदना 
आनन्द प्रेदांन करने वाला तत्त्व ही सौन्दर्य हैं| 


यण त त A Nn S HU AS esr 
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सौन्दर्यं की यह दृष्टि यद्यपि सम्पूर्ण संस्कृत वाङ्मय को आच्छादित किये है तथापि सहज सहृदय 
संवेद्य होने के .कारण नाद्य वाङ्मय का स्थान सर्वोपरि है। प्राचीन नाटकों में अधिकांशतः नायक-नायिकादि 
सौन्दर्य, प्रणय, प्राकृतिक सौन्दर्य की प्रधानता थी, किन्तु आधुनिक संस्कृत रूपकों में इसके साथ-साथ पाठकों 
को वर्तमान में रखते हुए पात्रों की संवेदनाओं से जोड़ देने वाली एक अन्य धारा का विकास हुआ है। इसी धारा 
में श्रीकृष्ण सेमवाल द्वारा सम्पादित 'सस्कृतलघुनाट्यचयः' में 31 नाटक संकलित हैं, जिसमें से नाटक महिला 
नाटककारों द्वारा रचित है- 'प्रश्‍नचिहूनम्‌- डॉ० आभा झा, "निदानम्‌ डॉ0 मीरा द्विवेदी, 'दीपकः कूलदीपक:- 
So उर्वी, 'पर्यावरण-चैतन्यम्‌- डॉ० अंजु बाला, क्षम्यताम्‌ अध्यापक!- डॉ० लता किग, 'जीवन्भद्राणि पश्यति 
डॉ० राजकुमारी त्रिखा तथा 'देशभक्तो बाजिः- श्रीमती सविता दाश। इन्हीं नाटकों के संवेदनात्मक सौन्दर्य तत्त्वों 
का प्रस्तुत शोधपत्रवाचन के रूप में संगोष्ठी में प्रस्तुत किया जायेगा | | 


199. वैदिक सौन्दर्यानुशीलन 
पूजा सिंह 
शोधच्छात्रा, संस्कृत तथा प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


सुष्ठु उनत्ति चित्तं द्रवी करोतीति dada j 

सौन्दर्यशास्त्र यद्यपि आधुनिक विषय है, किन्तु इसकी अवधारणा अत्यन्त प्राचीन रही है। वैदिक साहित्य 
भी इसका अपवाद नहीं है। संसार के लिखित साहित्य में वेद सबसे प्राचीन हैं| वर्तमान एक सभ्य एवं सुसंस्कृत 
राष्ट्र में हम जिन कलाओं को जानते हैं उनमें से अधिकतर हमें वेदों में प्राप्त होता है। ऋग्वेद में वास्तुकला का 
भी अत्यन्त वर्णन मिलता है, प्रासाद, दुर्ग और भवनों का भी उल्लेख प्राप्त होता है। लौह द्वारा निर्मित भवनों का 
भी उल्लेख मिलता है तथा लकड़ी के द्वारा निर्मित सुन्दर प्रासादों का उल्लेख प्राप्त होता है। वेदों और पनिषदों 
में सौन्दर्य" शब्द उपलब्ध नहीं होता है, किन्तु सौन्दर्य की अवधारणा उसके वाचक-व्यंजक शब्दों तथा उक्तियों 
का सर्वथा अभाव नहीं है। प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप से सभी शास्त्र इसका वर्णन करते हैं। 

ऋग्वेद में राक तेक तिक एवं काल्पनिक काव्य-प्रवृत्तियों का स्वाभाविक सम्मिश्रण हुआ है। जैसा कि उषस्‌, 
सूर्य, चन्द्र आदि के से ज्ञात होता है। वेद के साहित्यिक अध्ययन अथवा काव्यशास्त्रीय अध्ययन से ज्ञात 
होता है कि वेदों में सौन्दर्यशास्त्रीय तत्त्व अन्तर्निहित है। काव्यात्मक सौन्दर्य के सम्बन्ध में वेदों के मूल्यांकन की 
प्रक्रिया तो निरुक्त के प्रारम्भ में ही दिखाई पड़ती है। काव्य सौन्दर्य के आधार पर रस, भाव, गुण, रीति और 
अलंकार आदि सभी तत्त्व मूल रूप में वैदिक ऋचाओं में प्राप्त है। संवाद अथवा कथोपकथन हमें वैदिक सूक्तों में 
प्राप्त होते हैं जिनके आधार पर ही नाट्य काव्य की रचना संभव Esl वैदिक साहित्य के परिप्रेक्ष्य में इन तत्त्वों 
का विस्तृत विवेचन शोध पत्र प्रस्तुतीकरण में किया जायेगा | 


200. ऋतुसंहार. में प्रकृति सौन्दर्य दृष्टि 
डाए पूजा श्रीवास्तव 
संस्कृत विभाग, महिला महाविधालय, किदवई नगर, कानपुर, 9838759555 


मानव स्वभाव से ही सौन्दर्य का प्रेमी रहा है। संसार के विभिन्न उपादानों और जीवों में प्रतिविम्बित 
सुन्दरता अनायास ही व्यक्ति के हृदय कोः आकर्षित कर लेती है। इसीलिये सौन्दर्य को भारतीय जीवन का 
प्राणतत्त्व कहा जाता है। “सुन्द सि सुन्दरम तस्य m dadai सुन्द का जो आनयन करता है वह 
सुन्दर है और उसका भाव जहाँ पर हो, वह सौन्दर्य कहलाता है। ass 
X भारतीय परम्परा में विविध ललित कलाओं और काव्य के सौंदर्य को भिन्न-भिन्न श्रेणियों में विभक्त किया 
गया है। जिस प्रकार सौन्दर्य के समसत लक्षण ललित कलाओं आदि पर घटित होते हैं उसी प्रकार वे सभी 
प्रकृति/के समस्त रूपों पर भी फलित होते हैं। (अंजू शर्मा, निराला, सौदर्य चेतना YA Wo 15) "m 
` / सौन्दर्य का सम्बन्ध मूलतः मनुष्य की आत्मा से होता है। जिस,किसी W वस्तु, रूप, आकार, ; 
आदि को देखकर, स्पर्श करके अथवा सुनकर मानव आत्मा आनन्दित होती हैं वही सौंदर्य का बिषय बन' जाते 
हैं। Slo हरद्वारी लाल शर्मा ने भी;प्रकृति सौंदर्य को महत्त्व देते हुए क्रहा है- सत्यं तो यह है कि प्रकृति में 
है, उसमें रूप, भोग, अभिव्यक्ति है, उसमें शृंगार से लेकर भयानक तक सभी रसों की सरसता है। उसमें 
कमलों के कोमल सौन्दर्य से लेकर पर्वत शिखरों और समुद्रो का उदात्त सौन्दर्य विद्यमान है। जहाँ से सम्पूर्ण 
सौन्दर्यं के सिद्वान्तों का उदय हुआ है। वस्तुतः जो व्यक्ति प्रकृति के अनेक पदार्थों और क्षेत्रों में सौंदर्य के 
आख़ादन में असमर्थ है, वह कला के मार्मिक सौंदर्य का तनिक भी अवगाहन नहीं कर सकता। (Slo हरद्वारीलाल 
शर्मा, सौदर्य चेतना, yo YO 19) 


International seminar veg भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics In Sanskrit) 
rtmert oF SariShAtArAaculty df Arts Biingras Ide Umversity VarimasGangotri Gyaan Kosha 


26-28 Sept, 2015, Depa 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 146 शोधपत्रसारांशिका 


महाकवि कालिदास ने अपने साहित्य में सौंदर्य विषयक मान्यताओं का स्पष्ट वर्णन किया है। उनके 
अनुसार प्रत्येक वस्तु में सुन्दरता निहित होती है, परन्तु मनुष्य जब अपनी सौन्दर्यमयी दृष्टि से उस वस्तु को 
देखता है तो वह मुखर हो उठती है। सजीव कालिदास ने अपने गीति काव्य ऋुसंहार में प्राकृतिक सौन्दर्य का 
बड़ा ही मार्मिक वर्णन कियां है। वर्षाऋतु के सम्रय धरती पर फैली हरियाली की सुन्दरता अत्यन्त मनोग्राही प्रतीत 


हाती है- . 
प्रभिन्नवैदूर्यनिधैस्तृणांकुरैः समाचिताप्रोन्थितकन्दलीदलैः। 
विभाति शुक्लेतररत्नमूषिता वराङ्गनेव क्षितिरिन्द्रगोपकैः।। (ऋतुसंहार 2-5) 
अर्थात्‌ वर्षा के कारण भूमि हरी-भरी हो गयी है, सूखा हुआ घास कहीं न दीखने से अब सफेदी कहीं 
नहीं दीखती। हरी-भरी घास उग आई है जो बिल्लौरी पत्थर अथवा पन्ने के जैसे रंग की गहरी हरी है। दूसरी 
ओर केली खूब बढ़ गयी है, इस हरियाली में बीर बहूटी सब ओर फैली हुई सी प्रतीत होती है मानो श्वेत रंग को 


छोड़कर अन्य रंगो के रत्नों के आभूषण पहने कोई सुन्दरी हो। 
201. संस्कृत साहित्य में रूपतत्त्व और सौन्दर्यतत्त्व की अनुभूति 


; go पूनम A 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, So एस0 बी0 परिसर, कुमाऊँ विश्वविद्यालय, नैनीताल 


हमारी भारतीय कला में कला शब्द का सबसे पहला और प्रमाणित प्रयोग सम्भवतः भरत के नाट्य 
शास्त्र में मिलता है, जहाँ पर ज्ञान, शिल्प, विद्या तथा कला को पृथक्‌-पृथक्‌ माना गया है- 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या, न सा कला। 
भारतीय कला सौन्दर्य अपने आप में ही एक दर्शन है। जिसमें रूप और सौन्दर्य वह है जो 
देखने में सुन्दर व आनन्ददायक लगे। भारतीय कला की विवेचना “सत्यं शिवं सुन्दरं पर आधारित है। 
EE वह है जो ईश्वर के मंगलमय स्वरूप में निहित है। सौन्दर्य की वास्तविकता का ज्ञान सत्य पर आधारित 
है। हमारे वेद व उपनिषदों में भी सौन्दर्य के स्वरूप का बड़ा ही विस्तृत विवेचन किया गया है | 
सुन्दर का निवेश केवल मानवीय सौन्दर्य में ही नही, वरन्‌ कला और भाव में भी होता है। जिसे हम 
साहित्य कहते है । साहित्य में सौन्दर्य की रहस्यात्मकता में नित्य नवीनता के भाव उठते रहते 8] जैसे एक लहर 
दूसरी लहर में समाकर धारा का अनन्त क्रम बना देती है उसी प्रकार साहित्य में रूप और सौन्दर्य का नित्य नया 
भाव रहता है। माघ ने सौन्दर्य को नित्य नवीन कहते हुए कहा है कि - 
क्षणे-क्षणे यन्नवतामुपैति तदेवरूपं रमणीयताया: | | 
संस्कृत साहित्य रूप और सौन्दर्य वर्णन का अगाध भण्डार है। जिसमें वस्तु के सौन्दर्य के साथ उसका 
रूप तत्त्व अर्थात्‌ भाव तत्त्व का सम्मिश्रण रहता है। 
कुछ चिन्तक साहित्य को उसकी विशिष्टताओं और विलक्षणताओं के कारण कला से भिन्न मानते हैं हम इन 
सबको नकार तो नहीं सकते किन्तु साहित्य की सारी विद्याओं में कृतित्व, रचना, गठनरूप जैसे तत्त्व रहते हैं| 
जो रूप सौन्दर्य के सारे विधानों का पालन आवश्यकतानुसार करते हैं। इस प्रकार साहित्य विद्याओं में 
कलात्मकता को चकारा भी नहीं जा सकता कवि शिरोमणि तुलसीदास ने भी कहा था कि- 
कविहि अर्थ-आखर बल साँचा 
sa द m आ नट नाचा। = 
सच तो यह साहित्य पिच ष्टताओं और विलक्षणताओं, के मूल रहता है, 
संगीत आदि दा अन्य a etal में T होता | DX पा e 
इस; खा जाये तो शब्दार्थ के कारण साहित्य में वह सब कुछ रूपित किया जा सकता है। 
स्वर_निर्मित संगीत में, रेखा की शक्ति और लय-लोच के कारण चित्र में प्रकट होता है। साहित्य के रूप तत्त्व 
और सौन्दर्य तत्त्व में सारी कलाओं के गुण-लक्षण मिलते हैं। जिससे पाठक की समुचित अन्तरात्मा,-तन और मग 
प्रतिध्वनित हो स्पन्दित हों उठती है । जिससे वह उसके रूपतत्त्व और सौन्दर्य तत्त्व का अनुभव करता है। 

. अतः इससे स्पष्ट होता है कि साहित्य विधा वह है जिसमें रचना के कारण कला के त्रे सारे तत्त्व तो 
होते ही हैं साथ ही शब्दार्थ अपने बल के कारण उसमें अपने निजी गुणों का सन्धान कर देने पर उसके सौन्दर्य 
'तत्त्वांको और अधिक बढ़ा Sl at 

ud प्रकार हम कह स सा रूप तत्त्व और सौन्दर्य तत्त्व ऐसा अनोखा भाव 
जो = की संवेदनशीलता को ज़गाकर उसे स्पन्दित करने के साथ-साथ एक सुखद अनुभूति का भी 
कराता है। 
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202. शिवलीलार्णवमहाकाव्य में प्रकृति सौन्दर्य 


र l प्रभात पाण्डेय 
शोधछात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, vprabhat.pandey@gmail.com 


प्रकृति एवं प्राणी का सम्बन्ध अनादिकाल से चला आ ver B1 प्रकृति के बिना प्राणियों की कल्पना 
करना भी असम्भव है। भारतीय संस्कृति में तो प्रकृति एवं मानव एक-दूसरे से भावनात्मक रूप से जुड़े हुये है ' 
यथा अर्थववेद में भूमि को माता के रूप में स्वीकार किया है- “माता भूमिः पुत्रोऽहं पृथिव्याः” अतएव हमें विश्व के 
प्राचीनतम ज्ञानराशि वेदों से लेकर इदानीं पर्यन्त रचे जा रहे सभी काव्यों महाकाव्यों में सहज रूप से सर्वत्र ही 
प्रकृति चित्रण प्राप्त हो जाता है। प्रायः सभी काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में आचार्यों ने प्रकृति को काव्य का अनिवार्यतत्त्व 
स्वीकार किया है। जिसका पालन सभी कवियों महाकवियों द्वारा किया जाता रहा है। इसी क्रम में सत्रहवीं 
शताब्दी के महाकवि आचार्य श्रीनीलकण्ठदीक्षित आकाश में सूर्य एवं चन्द्र की अनुपम Wel, भंवरों का मधुर गुंजन, 
बहती हवाओं की सनसनाहट, वन, उपवन, नक्षत्र, वाटिका, झरने, सरोवर, आदि के वर्णन द्वारा शिवलीलार्णव 
महाकाव्य में सजीवता, रमणीयता, भव्यता, स्वभाविकता लाते हैं। जो महाकवि का प्रकृति के साथ उनकी 
सन्निकटता को दर्शाने के साथ ही साथ सहृदयजनों के मनों को आहलादित करता है। 


203. मेघदूतम्‌ में वर्णित स्त्रीसौंदर्य 


प्रदीप दुबे 
शोधच्छात्र संस्कृत विभाग, डॉ. हरीसिंहगौरविश्वविद्यालय, सागर, म. प्र. 


सौंदर्य तथा कला के विषय में भारतीय दृष्टिकोण चिन्मय तत्त्व को ही प्रधानता देता रहा है, परन्तु 
भौतिक एवं रूपवादी अवधारणा का सर्वथा आभाव भी नही है। वेदों में प्राकृतिक ज़ीवन के वैभव और उल्लास के 
शत सहरुचित्र मिलते हैं। तथा कामसूत्र में कला का मूल प्रयोजन नागरीय जीवन की समृद्धि माना गया है। 
काव्य-शास्त्र में रीति तथा अलंकार सिद्धान्त सौंदर्य की रूपवादी व्याख्या ही प्रस्तुत करते हैं। सौंदर्य का अर्थ है 
अलंकार, अलंकार शब्द अर्थ रूपी काव्य शरीर का धर्म है। रीति काव्य की आत्मा अथवा मूल सौंदर्य हैं- और 
रीति नाम है पद-रचना का इस प्रकार इन सिद्धान्तों के अनुसार सौंदर्य शरीर का धर्म है- वह रूप या' संरचना 
मे निहित रहता 8| सौंदर्य के कतिपय पर्याय YA सौष्ठव आदि अंग साम्य का ही अर्थ प्रकट करते हैं। 
रामायण-महाभारत मे स्त्री पुस्षों के सौंदर्य-वर्णन अंग-संगति तथा अलंकरणों का वर्णन प्राप्त होता है Radi 
अनेकों प्रसाधनों एवं अलंकारों से अपना शृङ्गार किया करती थीं, तथा अपने सौंदर्य मे वृद्धि करती थीं। 
अलंकारों के विषय में अग्नि पुराण का कथन है- 3 
तं विना शब्दसौंदर्यमपि नास्ति मनोहरम्‌ | 
अर्थालङ्काररहिता विधवेव सरस्वती | | 
अर्थात्‌ अलंकारों के बिना काव्यकृति विधवा स्त्री के समान है, अर्थात्‌ सौंदर्य से रहित है, अतः स्पष्ट है कि 
अलंकारों के धारण से स्त्री पुरूष सुन्दर प्रतीत होता है। रसाकर के अनुसार, चार प्रकार की प्रसाधन सामग्री का 
उल्लेख किया गया है - 
pani देहधार्य mar eel 
agaf TUNE र [ || : 
कचधार्यकेशों में धारण करने pr देहधार्यमधु तथा भूषण आदि देह पर धारण करने योग्य, 
परिधेय-पहनने योग्य वस्त्रादि तथा विलेपन-लेप किया जाने वाला चन्दनादि। कालिदास ने मेघदूतम्‌ गीतिकाव्य 
में प्रकृति का मनोहारी रूप योजनात्मक. चित्रण किया गया है, साथ ही स्त्रीपत्रों का शृङ्गारिक चारों प्रकार की 
प्रसाधनसामग्री से परिपूर्ण सौंदर्य का वर्णन किया है। उत्तरमेघ मे अलकापुरी की अंगनाओं के वर्णन में कवि 
लिखते हैं कि- अलकापुरी की स्त्रियों के हाथ में क्रीड़ा के कमल, वालों में नये कुन्द पुष्पों का गुम्फन, मुख मे 
लोघ्र के पुष्पों की धूलि से धवलता को प्राप्त शोभा, OS मे नवीन कुरवक के पुष्प, कानों में सुंदर शिरीष पुष्प à 
और माँग में मेघ के आने से उत्पन्न होने वाला कदम्ब पुष्प रहता है- 
लीलाकमलमलके बालकुन्दानुविद्धं 
नीता लोध्रप्रसवरजसा पण्डुतामानने श्रीः। 
चूडापाशे नवकुरबकं चारु = fats | 
सीमन्ते च त्वदुपगमजं यत्र नीपं वधूनाम्‌ || गे साधे पो "SEE 
यहाँ पर कवि कलगुरु ने वाहो | में कुन्द पुष्पों का गुम्फन कचेधार्य भूषण हैं, मुख में लोध्र की धूलि का लेपन 
विलेपनीय सामग्री है, कानों में सुन्दर शिरीष पुष्मों का पहनना देहधार्य सामग्री का वर्णन है। जो अलकापुरी की 
Tenit के सौंदर्य में वृद्धि करते -थे, काः वर्णन किया है। 
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चतुर्धा प्रसाधन सामग्री का प्रयोग वहा की स्त्रियों द्वारा किया जाता था जिसकी पूर्ति अलकापुरी का 
कल्पवृक्ष किया करता था, कालिदास वर्णन करतें है कि- अलकापुरी में अनेक वर्णो के वस्त्रों को नेत्रं को 
विलास सिखाने में समर्थ मदिरा को नवपल्लवों के साथ शृंगार योग्य पल्लवों को, आभूषणों के अनेक प्रकार तथा 
चरण रूपी कमल मे लगाने योग्य महावर को, इस प्रकार स्त्रियों की संपूर्ण प्रसाधन सामग्री को अकेला कल्पवृक्ष 
ही उत्पन्न करता है- 
वासरिचित्रं मधु नयनयोर्विभ्रमादेशदक्षं 
पुष्पोद्भेदं सह किसलयैर्भूषणानां विकल्पम्‌। 
लाक्षारागं चरणकमलन्यासयोग्यं च यस्या- 
मेकः सूते सकलमबलामण्डनं कल्पवृक्षः || 
go कचधार्य, मधु तथा भूषणानां देहधार्य, चित्रंवास: परिधेय तथा लाक्षारगम्‌ विलेपन, 
चतुर्विध सौन्दर्य | का वर्णन महाकवि ने किया है। जो अत्यन्त रमणीय एवं स्वाभाविक है। 


204. छलितकयोग कला का परिचय एवं विनियोग 
| प्रज्ञा दीक्षित 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


कला विश्व का वह सर्वोत्कृष्ट तत्त्व है जो मानवजीवन को सौन्दर्यपूर्ण एवं गतिशील बनाता है। जीवन में 
कला की सर्वातिशायी महत्ता है। आचार्य भर्तृहरि के शब्दों में 'साहित्यसंगीतकलाविहीन: साक्षात्पशुः 
पुच्छविषाणहीनः | 

कामसूत्रकार आचार्य वात्स्यायन ने अपने ग्रन्थ में चौसठ कलाओं का उल्लेख किया है। इन कलाओं के 
नाम यजुर्वेद के तीसवें अध्याय में भी यथावत सम्प्राप्त होते हैं। आचार्य वात्स्यायन ने इन चौंसठ विद्याओं को 
कामसूत्र की अंगभूत विद्या के रूप में प्रतिष्ठित किया है। उनके अनुसार ये विद्याएँ ही धर्म, अर्थ, काम तथा मोक्ष 
की साधिका हैं; अत एव प्रत्येक स्त्री-पुरुष को इनका अध्ययन अवश्य करना चाहिए। इनसे व्यावहारिक जीवन में 
अभ्युदय एवं सफलता मिलती है। आचार्य वात्स्यायन ने इन चौंसठ कलाओं को पाँच वर्गों में विभाजित किया है। 
जिनमें से औपनिषदिक कला के अन्तर्गत परिगणित 'छलितकयोग' एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कला है। इसका 
सामान्य अर्थ है- वेश बदलकर छलने की कला। इसका स्वरूप आचार्य वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र के तृतीय 
अध्याय, में इस प्रकार स्पष्ट किया है- 

ipie छलितकयोगा इति परव्यामोहनार्थाः। wha 'यद्रूपमन्यरूपेण सम्प्रकाश्य हि, awe 

देवे i ज्ञेयं तच्छलितं यथा । दिव्यं शूर्पणखारूपं व्यचरद्वायुनन्दनः। छलितं चानभिश्रुत्य श्रुत्वा रामं च 

LI इति। (कामसूत्र, साधारण अधिकरण, तृतीय अध्याय- विद्यासमुद्देश प्रकरण) 

इसके अतिरिक्त आचार्य कौटिल्य के द्वारा अर्थशास्त्र में वर्णित गुप्तचर-व्यवस्था भी इसी कला का एक 
रूप है। इसके अध्ययन से छलितकयोग कला का स्वरूप और अधिक स्पष्ट किया जा सकता है। संस्कृत Aca 
साहित्य में इस कला का सन्निवेश अनेकत्र दृष्टिगोचर होता है। यथा- महाकवि भासकृत कर्णभारम्‌ में देवराज 
इन्द्र का ब्राह्मण के वेश में आकर कर्ण से उसके कवच-कुण्डल को माँगना, वाल्मीकि रामायण में मारीच का 
स्वर्णमृग के रूप में राम-सीता को छलना, भारविकृत किरातार्जुनीयम्‌ में भगवान्‌ शिव का अर्जुन की. परीक्षा लेना 
इत्यादि छलितकयोग < कला का ही भव्य निरूपण है। इनके अतिरिक्त स्वप्नवासवदत्तम्‌, रत्नावली तथा 
प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌ में भी छलितकयोग कूला के निदर्शन प्राप्त होते हैं। छलितकयोग कला का प्रयोग संस्कृत 
वाङ्मय में अनेकत्र दृष्टिगोचर है। इसका सविस्तार वर्णन विस्तृत शोध-प्रपत्र में किया”गया है। 


205. हठयोगप्रदीपिका में प्रतिपादित सौन्दर्यतत्त्व 
— E प्रणव कुमार मिश्र 
एम. ए, » कलासकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय pranavbhukashi@gmail.com 


योग के कई प्रकार होते हैं- मन्त्रयोग, लययोग, हठयोग, राजयोग < के लिए 
हठयोग है। हठयोग अर्थात्‌ हकार (सूर्य/पिंगला नाड़ी) एवं ठकार [RSS er dir dv भाव e 
साधक अर्थात्‌ निडर, साहसी, बलशाली, उत्साही और इन्द्रियों पर नियंत्रण रखने वाला | 

हठयोग के अनेक आचार्य हुए है एवं इसपर अनेक -ग्रन्थो की रचनाएँ हुई हैं। हठविद्या के आचार्य 
स्वात्माराम ने हठयोगप्रदीपिका नामक ग्रन्थ की रचना की है। इसके मंगलाचरण से ज्ञात होता है कि हठविद्या के 
प्रथम उपदेष्टा भगवान आदिनाथ (आचार्य शिव) हैं। यह हठविद्या केवल राजयोग की सिद्धि के लिए ही उपदि 
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है- “केवलं राजयोगाय हठविद्योपदिश्यते।” कैवल्यसिद्धि की प्राप्ति के इच्छुक योगी को इस हठविद्या को 
अनधिकारी से गुप्त रखनी चाहिए- “हठविद्या परं गोप्या योगिना सिद्धिमिच्छता |" 

हठयोगप्रदीपिकाकार ने हठयोग के चार अंग बताए है- आसन, प्राणायाम, मुद्रा-बन्ध एवं नादानुसन्धान। 
हठयोग के प्रथम अंग आसन के कई प्रकार हैं- शरीर-संवर्धनात्मक, ध्यानात्मक, विश्रान्तिदायक आसन आदि] 
हठयोगप्रदीपिका में चौरासी आसनों में सिद्धासन, पद्मासन, सिंहासन एवं भद्रासन इन चार आसनों को सर्वश्रेष्ठ 
बताया गया है। आसनों का अभ्यास दृढ़ हो जाने के बाद योगाभ्यासी को इन्द्रियनिग्रह एवं मिताहार करते हुए 
प्राणायाम का अभ्यास करना चाहिए। | 

ऐसे साधक जिनका शरीर प्राणायाम के अभ्यास हेतु अनुकूल न हो उनके लिए षट्क्मो का विधान है।` ' 

ये षट्कर्म हैं- धौति, वस्ति, नेति, त्राटक, नौलि एवं कपालभाति। इनके द्वारा शरीर शुद्ध होकर हठयोगाभ्यास के. | 
अनुकूल हो जाता BI प्राणायाम के अभ्यास द्वारा साधक को विविध कुम्भकों की सिद्धि करनी चाहिए। इसके 
पश्चात्‌ साधक को मुद्रा-बच्धों का अभ्यास करना चाहिए। हठयोगप्रदीपिका में दस प्रधान मुद्राओं का वर्णन हैं- 
महामुद्रा, महाबन्ध, महावेध, खेचरी, उड्डियान, मूलबन्ध, जालन्धरबन्ध, विपरीतकरणी, वज्रोली एवं शक्तिचालन। 
इनके अभ्यास से तीनों नाड़ियों ger, पिंगला, एवं सुषम्ना का संगम हो जाता है। खेचरी आदि मुद्राओं के सिद्ध: 
होने पर साधक पर सर्प आदि के विष का भी प्रभाव नहीं पड़ता। वह अमृत का पान करता है। इसके बाद 
साधक नादानुसन्धान की ओर अग्रसर होता है | 

मनुष्य की erat का स्वामी मन हैं जिसका संचालक प्राणवायु होता है। साधना के .द्वारा साधक की 
प्राणवायु का विलय मन में हो जाता है। इस वायु का संचालक नाद है। अतः अन्त में मन का लय नाद में हो 
जाता है और लय विषयों की विस्मृति को कहते हैं। नाद की चार अवस्थाएँ बतायी गयी हैं- आरम्भ, घट्‌, 
परिचय एवं निष्पत्ति। इन ani अवस्थाओं में नाद (ध्वनियां) का श्रवण होता है। निरन्तर नादानुसन्धान में प्रकृत 
रहने के कारण प्राणपानादिवायु तथा चित्त दोनों ही उस निरंजन निराकार परम तत्व में लीन हो जाते हैं। इस 
प्रकार साधक राजयोग (समाधि-अवस्था) को प्राप्त कर लेता है। यही हठयोग की विशेष-कला है। नादानुसन्धान 
से वास्तविक और नित्य सौन्दर्य का अनुभव प्राप्त होता है। 


206. वैदिकवाङ्मय में भारतीय कला (संगीत के सन्दर्भ में) 
प्रतिभा सिंह 2 म्ह 
शोधच्छात्रा, वाद्य विभाग, संगीत एवं मंच कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


हमारे जीवन के हर कार्य में किसी न किसी कला का दर्शन हो ही जाता है, लेकिन कुछ ऐसी कलाएँ 
हैं जो लालित्य प्रधान होती हैं। जिन्हें ललित कलाएँ कहते हैं। इनमें सौन्दर्य की प्रधानता होती है। इन कलाओं 
संगीत एक प्रमुख कला है। | ; 
वैदिककालीन साहित्य में अन्य कलाओं के साथ-साथ संगीत कला का भी प्रचुर उल्लेख यत्र-तत्र 
बिखरा हुआ है। यद्यपि वेद संगीत सम्बन्धित साहित्य नहीं है। अतः इस साहित्य को उस वर्ग की साहित्यिक 
सामग्री के अन्तर्गत रखा जाता है जो संगीतं का यत्र-तत्र स्फुट उल्लेख मात्र करती है। आजं हम जिस संगीत _ 
को जानते एवं पढ़ते हैं, इन्हीं उल्लेखों के आधार प्रर उनका वर्णन किया गया होगा। a 
संगीत कला के अन्तर्गत गायन-वादन तथा नृत्य तीनों का ही समावेश” होता है | गायन के लिए वेदों में 
गीत संज्ञा प्राप्त होती है एवं इसका प्रतिनिधित्व 'साम गायन' करता है। जो वैदिक कालीन गायन का संकेत 
करता है। साम गायन यज्ञ आदि अवसरों पर हुआ करता था। 
वैदिक काल में वादन संगीत का भी पर्याप्त उल्लेख मिलता है वादन के अन्तर्गत सर्वप्रथम वाद्यों wu. 
विवेचन आता है | वैदिक काल के वाद्यों में वीणा प्रमुख वाद्य थी जिसे वाण के नाम से भी जानते हैं। इसके कई 
प्रकार हुआ करते थे। नृत्य को भी संगीत का ही एक अंश माना गया है। यद्यपि इसमे हाव-भाव एवँ अंग 
संचालन पर जोर इसे अभिनय के अधिक निकट पहुँचाता है, परन्तु इसमें निहित लय, ताल एवं गायन वादन क्री 
संगति इसे संगीत का ही एक अभिन्न तत्व बना देती है। ia | 
इस प्रकार कह सकते हैं कि वैदिक वाङ्मय में निहित भारतीय ओं की विभिन्‍न कलाओं के 


साथ-साथ संगीत..क़ भी निरन्तर विकास होता रहा है | न 


207. शैव, शाक्त, वैष्णव आदि प्रस्थानों E भारतीयकला अथवा सौन्दर्य के तत्त्व 


प्रीति सिंह | | 
शोधच्छात्रा, प्राचीन इतिहास, संस्कृति एवं पुरातत्त्व विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
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प्राचीन काल .से ही धर्म सम्पूर्ण मानव जाति को प्रभावित करता रहा हैं तथा सबसे अधिक 

कला पर धर्म का ही रहा हैं। प्राचीन काल से ही धर्म और कला का सम्बन्ध इतना प्रगाढ रहा है कि दोनों में 
सम्बन्धविच्छेद करना असम्मव सा प्रतीत होता है। दोनों का उद्देश्य मानव जाति को श्रेष्ठ बनाना रहा है | इसी 
उद्देश्य से धर्म ने जिन भावनाओं और आर्दशों की खोज की, कला ने उसे सौन्दर्य प्रदान किया | 

स्वस्तिक का अंकन मांगलिक प्रतीक के रूप में अत्यन्त प्राचीन काल से लेकर आज तक निरन्तर होता 
आ रहा है। स्वस्तिक मानव जीवन का विलक्षण प्रतीक है। इसकी उपस्थिति से जीवन में सुख, आरक्षा तथा 
कल्याण की संवृद्धि अभिप्रेत थी। ET में स्वस्तिक चिन्ह से अंकित द्वारा शाखा-युक्‍त गृह शुभकर माना 
गया है। मत्स्यपुराण में स्वस्तिक को कुशल एवं उत्थान का मूल माना गया है। रामायण में स्वस्तिक चिन्ह से 
अंकित गृहः को SAM गृह कहा गया है। अपनी विविधतापूर्ण प्रतीकात्मकता के कारण स्वस्तिक भारतीय जीवन 
का सर्वाधिक लोकप्रिय प्रतीक बन गया। 

स्वस्तिक का अंकन मानव जीवन के-विभिन्न सामाजिक एवं धार्मिक क्रियाकलापों से जुड़ा हुआ है, तथा 
इसकी i SN और बढ़ जाती है कि कोई भी धार्मिक एवं मांगलिक उत्सव जैसे पुत्र-जन्म, विवाह इत्यादि 
का प्रारम्म पूजन से ही किया जाता है।' 

भारत में जैन, बौद्ध तथा ब्राह्मण सभी धमां में स्वस्तिक को संपूज्य स्थान दिया गया है। सिर्फ हिन्दू धर्म 
में ही इसका मागंलिक अंकन न होकर भारतीय मुसलमानों ने भी इस प्रतीक को अपना रखा है। 

इस प्रकार स्वस्तिक की परम्परा प्राचीन काल से आज तक निरन्तर बनी हुयी है तथा आज भी लोगों के 
सामाजिक एवं धार्मिक क्रियाकलापों में स्वस्तिक का अंकन देखने को मिलता है। 


208. मेघदूत में प्रयुक्त अलंकारों में सौन्दर्य तत्त्व 
nis 
शोधच्छात्रा 


विश्व के सभी साहित्यों में कला और dad कवियों का प्रिय विषय रहा है, कालिदास के eredi 
में सौन्दर्य पूर्ण रूप से दिखाई देता है। कालिस ने अप्रने काव्यों में जिस सौन्दर्य का वर्णन किया है, वह केवल 
हृदयग्राही ही नही है अपितु पाठकों को रसाप्लावित कर उसमें निमग्न कर देने वाला है। सौन्दर्य की परिभाषा 
आचार्यो ने इस प्रकार की है- 
अंगप्रत्यंगकानां यः सन्निवेशो यथोचितम्‌। 
सुश्लिष्टसन्धिबन्धो यस्तत्सौन्दर्यमितीर्यते | | 
कालिदास के काव्यों में हमें सौन्दर्य के अनेक रूपों के दर्शन मिलते हैं। कालिदास ने विश्व की 
विविध वस्तुओं में सौन्दर्य के दर्शन किये हैं कलात्मंक सौन्दर्य के वर्णन में कवि को अभूतपूर्व सफलता मिली है। 
कालिदास ने मेघदूत में अलंकारों का यथास्थान समुचित प्रयोग किया है, जिससे काव्य का वास्तविक सौन्दर्य 
प्रकट हुआ BI उपमा उत्प्रेक्षा तथा अर्थान्तरन्यास अलंकारों का बहुत ही सुन्दर एवं उपयुक्त प्रयोग किया है। 
उनमें भी कालिदास की उपमाओं का कहना ही क्या! प्राकृतिक दृश्यों में मानवीय सौन्दर्य से सादृश्य स्थापित 
किया गया है। श्लेष और उपमा अलंकारों का प्रयोग करते हुए कवि ने अलकापुरी का बहुत सुन्दर चित्रण किया 
è- या वः काले वहति सलिलोद्वारमुच्चैर्विमाना | 
मुक्ताजालग्रथितमलक कामिनीवाभ्रवृन्दम्‌ | 


209. कालिदास की दृष्टि में सौन्दर्य के तत्त्व 
प्रियंका पाठक 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, का0 feo वि0 वि0 


सभ्यता के आदिम अवस्था से ही भारतीय विचारकों, चिन्तकों, ऋषियों तथा मनीषियों ने सौन्दर्य पर 

गहनता से चिन्तन किया । मन्त्रद्रष्टा ऋषियों ने प्रकृति के प्रत्येक रूप में, विश्व के प्रत्येक अणु में सौन्दर्य के 
दर्शन किये। उनकी परम्परा को अक्षुण्ण रखते हुए अग्रिम कवियों ने अपनी रचनाओं में सर्वत्र सौन्दर्य का M 
eni जिनका क्रमिक रूप हम पुराणों, उपनिषदों, स्मृतियों, /महाकाव्यों तथा अन्य साहित्य में सहज ही 
सौन्दर्य के सम्बन्ध में महाकवि कालिदास की अवधारणा अत्यन्त. whe और प्रभावशाली है। उनकी दृष्टि में 
सौन्दर्य का कोई भी पक्ष शेष नहीं ver है। उन्होंने सौन्दर्य की पराश्रयता, निरपेक्षता, नितनूतनता,. पूर्णता 
आकर्षणता, आनन्दात्मकता तथा आध्यात्मिकता इन सभी का वर्णन किया है। सौन्दर्य के लिए सौन्दर्य के. sl 
का होना आवश्यक है।-महाकवि कालिदास के काव्यों/का भली-भाँति अध्ययन करने के पश्चात्‌ आकृति: वर्ण 
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आचरण, SIM और अन्ततः प्राप्त होने वाला आनन्द इन पाँच तत्त्वों को सौन्दर्य-तत्त्व के रूप में स्वीकार किया 
जा सकता ह। 
सुन्दर वस्तु की बाह्य संरचना अथवा आकृति का सुन्दर होना प्राथमिक आवश्यकता È | आकृति के अनुकूल 

उसमें रंग निवेश हो अर्थात्‌ उसका प्रसाधन, श्रृंगार और प्रभाव उसकी आकृति के अनुकूल हो। -सुन्दर-आकृति 
मात्र ही सौन्दर्य का आधार नहीं वरन्‌ सुन्दर आचरण, सुन्दर व्यवहार, सुन्दर गुण और सुन्दर भावनाओं का होना 
आवश्यक है। आचरण के पश्चात्‌ कालिदास ने अध्यात्म को अनिवार्य माना है। उनका सौन्दर्य' आध्यात्मिक स्पर्श 
के बिना पूर्ण ही नहीं होता । इसीलिए उन्होंने सर्वत्र सौन्दर्य को लोकोत्तर ही वर्णित किया है। सौन्दर्य का जो 
अन्तिम तत्त्व स्वीकार किया गया है वह है आनन्द, जिसे कवि कालिदास के सौन्दर्य-वर्णन का चरम लक्ष्य भी 
कहा जा सकता है, क्योंकि उस सौन्दर्य की उपयोगिता ही क्या? जो हृदय को अलौकिक आनन्द न प्रदान करे | 

अन्ततः निष्कर्ष रूप में यह कहा जा सकता है कि सौन्दर्य में जितने भी तत्त्व सम्मिलित हो सकते हैं, उन 
सभी का समावेश करते हुए कवि कालिदास ने सौन्दर्य को निरुपित किया है। परिणामस्वरूप उनका सौन्दर्य 
इतना प्रभावशाली हो जाता है कि वह पाठक अथवा सहृदय को गहनता से प्रभावित करता है। 


210. अथर्ववेद में भैषज्य-विज्ञान 
प्रियंका पाठक 
एम0फिल0, महात्मा गांधी काशी विद्यापीठ, वाराणसी 


.. भैषज्यविज्ञान का विस्तृत उल्लेख सर्वप्रथम अथर्ववेद में ही हुआ हैं। जिस भैषज्य-प्रक्रिया-सें किसी 
प्रकार की हिंसा की सम्मावना नही होती है वह अथर्व' कही गयी हैं और रोगी के अंगो में सप्तधातुमय जो रस 
प्रवाहमान है, उसके आधार पर किया जाने वाला भैषज ser रस है। तात्पर्य यह है कि 'अथर्व' शब्द से 
अभिहित भैषज्य- प्रक्रिया में किसी प्रकार का उपचार किये बिना मंत्र एवं तप की शाक्ति से रोग का नाश किया 
जाता है अतः इस प्रक्रिया में रोगी के शरीर पर किसी प्रकार के प्रतिकूल प्रभाव द्वारा हिंसा (हाँनि) की सम्भावना 
नही रहती थी, किन्तु इसके विपरीत अङ्गिरसी चिकित्सापद्धति में रोगी के शरीर से सम्बद्ध विभिन्न उपचार किये 
जाते थे। इन दोनों प्रकार की चिकित्सा पद्धतियों का समावेश अथर्ववेद में होने कारण इसे 'अथर्वाङ्रिस' वेद 
कहा गया है। 'पंचविंशब्राह्मण' मे अथर्वा ने भेषज की प्रक्रिया को दैवी औषधियों की भाँति में गुणकारी बतलाया 
है- भेषजं वै देवनामाथर्वणो भैषज्यायायारिष्टायै। ९०० 16/10/10 
रोग को लिंग अर्थात्‌ चिहनों द्वारा ज्ञात होने के कारण लिंगी कहा जाता B] शरीर मे होने वाले ज्वर, भ्रम, पीड़ा 
आदि रोगजनित विकार ही रोग के चिह्न है। निदान द्वारा रोग के उप यानि अत्यन्त समीप जाकर मंत्र एवं 
औषधि आदि उपचारों से रोग का विनाश करना 'उपताप' या 'मैषज्य' कहा जाता | 
वेदों में वनस्पतियों की रक्षा, पर्यावरण की सुरक्षा तथा औषधि विज्ञान पर भरपूर ध्यान दिया गया है। वेदों में सौ 
वर्ष सशक्त इन्द्रियों के साथ जीवित रहने की आंकाक्षा की गयी थी। कारण स्पष्ट है कि इन्द्रियों से अनुभव किए 
जाते हैं। भोग-भोगने के लिए इन्द्रियों का समक्ष होना आवश्यक है। वैदिक चिन्तन प्रवृत्तिमार्गी था। अथर्ववेद का 
दीर्घायु सूक्त इस प्रकार है - 

पश्येम शरदः शतम्‌ | जीवेम शरदः शतम्‌ | 
बुध्येम शरदः शतम्‌ | रोहेम शरदः शतम्‌ | 
पूर्णेम शरदः शतम्‌। भवेम शरद: शतम्‌ | 
भूयेम शरदः शतम्‌ | भूयसी शरदः शतम्‌ | 


211. हर्षचरित में वर्णित राजप्रासाद-शिल्प 


पूनम | 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


वास्तु-शिल्प, शिल्प-कला के अन्तर्गत आता है। शिल्प शब्द शिल्‌ में पक्‌ प्रत्यय के योग से बना 
है, जिसका अर्थ .ललित-कला तथा यान्त्रिक-कला की कुशलता, से है। शिल्प मनुष्य के व्यवहार“जगत्‌ का 
विज्ञान है। वैदिक काल से SUN शिल्पियों और उद्योगों का अत्यधिक. महत्त्व रहा है। यजुर्वेद के 30वें अध्याय में 
शिल्प एवं शिल्पियो का MA प्राप्त होता है। j 
वास्तु-शिल्प के राजप्रसाद, हर्म्य, कुटीर, भवन, सद्म, गृह, कुटी, आलय,-मन्दिर इत्यादि का 
उल्लेख प्राप्त होता है। यहाँ केवल हर्षचरित में वर्णित राजप्रासाद के स्वरूप पर विचार किया जा रहा है। 
Wee ने हर्षचरित में स्कन्धावार,.राजकुल, एवं धवलगृह का विशद वर्णन किया है। स्कन्धावार सबसे बड़ी 
इकाई होती थी। हर्ष से बाण की पहली मुलाकात यहीं पर हुई थी। बाजार की मुख्य सड़क स्कऱ्धावाह की ही 
अग मानी जाती है। हर्ष के स्कन्धांवार,में दश प्रकार के. शिविर का वर्णन है | 


Intemational se 2 Wega, यकाम N 'च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art‘and Aesthetics in Sanskrit) 
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प्राचीनकाल में राजकुल को कुलमवन कहा जाता था। यह राजकूल स्कन्धावार के भीतर लगभग अन्त में 
सर्वोत्तम सुरक्षित स्थान पर होता था। इसके भी कई चौक होते थे, जिन्हें कक्ष्या कहा गया है। हर्ष के राजकल E 
में तीन कक्ष्याएँ थीं। हर्ष की राजकुल में पहली कक्ष्या में अलिन्द युक्‍त राजद्वार के बायीं ओर राजकुंजर के लिए 
,इमधिष्यागार था, दूसरी कक्ष्या के बीच में महास्थानमण्डप था तथा राजकुल के तीसरी कक्ष्या में बाण ने 
का विस्तृत वर्णन किया है। इसके चारो ओर गृहोद्यान, गृहदीर्घिका, व्यायामभूमि, स्नान या धारागृह, देवगृह, 
तोयकर्मान्त, महानस, आहारमण्डप आदि उल्लिखित है। 1 
राजकुल का सबसे महत्त्वपूर्ण भाग धवलगृह या जिसे शुद्धान्त SAU हैं, उसका नाम बाण ने 
गृहावग्रहणी अर्थात धवलगृह में रोकथाम की जगह किया है। धवलगृह के ऊँचे सौधों में निवास करने वाली 
स्त्रियाँ अन्तःपुर संगीत का आयोजन करती थीं। सौध विशेषतः घर के ऊपरी तल पर होता था जो स्त्रियों के 
सोने एवं बैठने का एकान्त स्थान था:- सौध-शिखर-शायिनीनां पुरसुन्दरीणाम्‌। s 
इस प्रकार बाणभट्ट ने राज प्रासाद का स्वरूप स्पष्ट किया है जो वर्तमान समय में भी शिल्प की दृष्टि 


से अत्यन्त उपयोगी है। 


212. सौन्दर्यशाली देवी-देवता -ऋग्वेद के सन्दर्भ में 
पुष्पा भोज : 
शोधार्थी संस्कृत विभाग कुमाऊँ विश्वविद्यालय, सोबन सिंह जीना परिसर, अल्मोड़ा 


shalimatl@gmail.com 


सौन्दर्य शब्द एस्थेटिक्स से बना है। सौन्दर्य का अर्थ इन्द्रिय संवेदनाओं से सम्बन्धित अनुभव है | मनुष्य 
अपनी इन्द्रियों द्वारा भौतिक जगत्‌ का अवलोकन करता है। उनमें से कुछ TEN उसके मन में आनन्द की 
भावना को जन्म देती है। जिन गुणों के कारण मानव इन्द्रियां अनुभूति प्रभावित होती हैं और मानव की भावनाएं 
उदूदीप्त होती है उन्हीं को सौन्दर्य नाम दिया जाता है | सर्वप्रथम ऋग्वेद में सौन्दर्य का उल्लेख प्राप्त होता है। 
ऋग्वेद में असंख्य देवी-देवताओं का मानवीय रूप में वर्णन किया गया है। देवताओं के रूप सौन्दर्य का वर्णन 
करते हुए अग्नि अपनी ज्वालाओं से सुन्दर और विलक्षण रूप में प्रकाशित होती है। इन्द्र को तेजस्वी बताते हुए 
इन्द्र के रूप सौन्दर्य एवं शक्ति इत्यादि की प्रशंसा की गयी है। सूर्य देवता जलकणों के मिलने से अपना 
उच्चतर रूप धारण करते हैं। उषा को सुन्दर नर्तकी के समान वस्त्र धारण करने वाली देवी के रूप में चित्रित 
किया गया है। ऋग्वेद में समस्त देवताओं का सौन्दर्य का वर्णन किया गया है परन्तु मरुत्‌ और अश्विनी के रूप 
लावण्य सौन्दर्य-का विशेष रूप से चित्रण किया गया है। देवता विभिन्न प्रकार के आभूषण एवं सुन्दर वस्त्र पुष्प 
आयुध इत्यादि धारण करते हैं। ऋग्वेद में समस्त देवी एवं देवताओं को शक्ति एवं सौन्दर्य के प्रतीक के रूप में 
प्रस्तुत किया गया है। _ 

अतः शोध-पत्र/ के माध्यम से समस्त देवी-देवताओं की सुन्दरता का विस्तारपूर्वक वर्णन करने का प्रयास 


किया जायेगा। 
213. महाकवि कालिदास के काव्यों में प्रकृति-सौन्दर्य 


राजकुमार चौरसिया 
शोधच्छात्र, संस्कृत-विभाग, कला-संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


महाकवि कालिदास प्रकृति-सौन्दर्य के श्रेष्ठ और मूर्धन्य कवि माने जाते हैं। उन्होंने अपने काव्यो में 
प्रकृति-सौन्दर्य-का जैसा सूर्ष्म-सुन्दर वर्णन किया है, वैसा सूक्ष्म-सुन्दर वर्णन किसी ने नहीं किया है। महाकवि 
कालिदास न्रे ऋतुसंहार, मेघदूत, मालविकार्निमित्रम्‌. विक्रमोर्वशीयम्‌, अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌, रघुवंशम्‌ तथा 
कुमारसम्भवम आदि सभी काव्यों में प्रकृति का अत्यन्त सुन्दर वर्णन किया है। महकवि कालिदास की प्रथम रचना 
Ead है, इन्होंने यचा का Hout dium ui à किया है | ग्रीष्म, वर्षा, शरद्‌, हेमन्त, vii 
a) aT [ सुन्दर व या है। का े का 
d A quem भी परत की SMe जहाँ एक ओर ग्रीष्म की प्रचण्डता 
| म गभस्तिमिर्भानुमतो5नुतापिता | 
प्रवृद्धतृष्णोपहता जलुर्शिनो न दन्तिनः केसरिणोऽपि विभ्यति।। 
~ mmo कि 
(wd ij करने वाले हाथी यह सिंह प्यास 
quc EE A लाज id a भूल जाते हैं कि सिंह उन्हें मार डालेगा, E 
l T Hy कालिदास ने बाह्य-प्रकृति एवं अन्तः-प्रकृति दोनों का ही सूक्ष्म मार्मिक चित्रण प्रस्तुत 
गया है। वर्षा ऋतु\और उसमें होने वाली प्राणियों की विचित्र उत्कण्ठाओ का S चित्रण मेघदूत में मिलता है 


"International Se ; vino, 
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वैसा अन्यत्र कहीं नहीं मिलता | अभिज्ञानशाकुन्तल संस्कृत-साहित्य का ही नहीं. अपितु विश्वसाहित्य की अद्वितीय 
रचना है। प्रकृति के प्राकृतिक सौन्दर्य की तुलना मानवीय अंगों से किया गया है- 

अधर: किसलयरागः कोमलविटपानुकारिणौ बाहू। 

कुसुममिव लोभनीयं यौवनमङ्गेषु सन्नद्धम्‌ ।। 

महाकवि कालिदास का रघुवंशम्‌ भी प्रकृति-सौन्दर्यं का द्योतक माना जाता है, जिसमें सूर्य, नदी, पवन, 

सन्ध्याकालीन आदि का सुन्दर वर्णन किया गया है। इस तरह से जिस प्रकार महाकवि कालिदास का 
प्रकृति-सौन्दर्यं से ग्रन्थ का प्रारम्भ होता है, उसी प्रकार से प्रकृति-सौन्दर्य से अपने अन्तिम ग्रन्थ कुमारसम्भव 
महाकाव्य का समापन करते हैं- 

अस्त्युत्तरस्यां दिशि देवतात्मा, हिमालयो नाम नगाधिराजः। 

पूर्वापरौ तोयनिधी वगाह्य, स्थितः पृथिव्या इव मानदण्डः || 
उपर्युक्त विवरणों से स्पष्ट होता है कि महाकवि कालिदास मानव हृदय एवं प्राकृतिक सौन्दर्य के कवि हॅ | 


214. वैदिकवाङ्मय में भारतीय वास्तुकला í 
राहुल चौधरी 
शोधार्थी, राष्ट्रीय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 
rahul9598@gmail.com] Mob. 9451051865 


मानव इतिहास के धूमिल प्रभात से लेकर कला का प्रवाह आज तक बहता रहा है। यह हमारी भावना 

और सृजन शक्ति के विकास की क्रमबद्ध कहानी है। प्रत्येक युग अपनी प्रेरणाओं द्वारा भावना की पुष्टि और 

WISA करता है और यह प्रवर्द्धन हमें कला रूप में अभिव्यक्त होता हँ | वस्तुतः मानव अनुभूतियों की अभिव्यक्ति 

ही कला रूप में परिलक्षित होती है। अनुभूतियों की अभिव्यक्ति को ही पण्डितों ने आत्मानुभूति की अभिव्यक्ति या 

य की अभिव्यक्ति कहा है। 'कला' केवल भावों का प्रदर्शन ही नही, अपितु आध्यात्मिक सन्देश की वाहक भी 
| 


शैव सिद्धान्त में कला का उल्लेख माया के पाँचवे कंचुक या आवरण के रूप में हुआ है। यह माया की 
रूपविधायिनी शक्ति है इस शक्ति के बल पर माया जीवत्व प्राप्त “शिव” (जीव) को कुछ नई रचना करने की 
बुद्धि देती है। इस माया के कला रूपी कंचुक के दो रूप है जब ये मनुष्य को अपने तक ही सीमित रखती है 
तो ये बंधन बन जाती है, परन्तु जब ये परमात्मतत्त्व या शिवत्व की ओर उन्मुख करती है तो मुक्ति का साधन 
बन जाती है। वस्तुतः भारतीय संस्कृति में वही कला आदर के योग्य है जो अपने आप में ही सीमित न रखकर 
परमतत्त्व की ओर उन्मुख कर देती B] भारतीय संस्कृति में वही कला है जिसकी विश्रान्ति भोग में न होकर 
परमात्मतत्त्व में होती है- 

विश्रान्तिर्यस्य सम्मोगे सा कला न कला मता। 
लीयते परमानन्दे ययात्मा सा परा कला | | 

भोजराज ने तत्त्व प्रकाश में कहा है कि “व्यंजयति कर्तृशक्तिः कलेति तेनेह कथिता ai" तात्पर्यं यह है 
कि ईश्वर की कर्तृत्व शक्ति का जो संकुचित रूप मनुष्य को मिलता है कला उसका विकास है। भारतीय 
संस्कृति में कलाओं की संख्या 16 से ले करके 64, 89, 72 तक दी गई है। इनमें वात्स्यायन के कामसूत्र और 
भरतमुनि के नाट्यशास्त्र में कला की संख्या 64 बलाई गई है और यही सर्वमान्य संख्या है। विविधार्थी कला शब्द 
का प्रयोग आचायाँ ने अपने मतानुसार किया: है। a 

भारतीय वैदिकवाड्मय जितना विशाल है उतने ही कलाओं के प्रकार है । अतः सम्पूर्ण कलाओं के प्र 
का वर्णन करना संभव न होने के कारण मैं यहाँ पर वैदिकवाङ्मय में भारतीय वास्तुकला के तत्त्वों का संक्षिप्त 
वर्णन करूंगा। जब हम वास्तुकला की बात करते हैं तो सम्पूर्ण विश्व में वास्तुकला का आदिम श्रोत वेद ही है। 
ऋषि वशिष्ठ वरुण के भवन की वास्तुकला का वर्णन करते हुए कहते हैं कि- 

बृहन्त मानं वरुण T 
सहस्रद्वारं जगमा गृहन्ते।। ee 

वास्तु पद आवास, निर्माण, योजना और आवास के अर्थ में ऋग्वेद के अनेक स्थलों पर उपलब्ध है। 
ऋग्वेद में मन्दिरों को वास्तु के द्वारा ही निर्माण करने का निर्देश दिया गया है | " 

कौषीतकीय ब्राहमणोपनिषद्‌ 1.1.5 में अपराजिता नामक मन्दिर का उल्लेख है | पथ निर्माण के विषय में 

12.1.47 का यह मन्त्र उद्धृत त है- ; 

ते पन्थानो जनायना स्थस्य वर्तमानसश्च यातवे। 

इसी प्रकार सेतु, अतिथिशाला, उत्सवप्रांगण, समाधिस्थल तथा उनके लिए भूमि चयन, निर्माण स्थल का 

माप, निर्माण सामग्री आदि का भी स्पष्ट वर्णन वेदों, ब्राहमण, उपनिषदों आदि में प्राप्त होता है। जो कालान्तर में 


„उत्कृष्ट रूप का प्राप्त होती गई। 2 
I aie 2015 eR REN AB a a a RE 
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215. महाकवि भवभूति के रूपकों में कला-विमर्श 
रजनी गोस्वामी _ 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


विश्व वाङ्मय में मूर्धन्य संस्कृत साहित्य में महाकवि भवभूति श्रेष्ठ नाटककार हैं, जिन्होंने मानव जीवन 
के केन्द्र के रूप में ललित कलाओं का हृदयावर्धक चित्रण नाटकीयता तथा सांस्कृतिक दृष्टि से सोद्देश्य ही 
किया है। भवभूति द्वारा चित्रित मानवीय समाज में उनके पात्रों द्वारा सुकुमार तथा आ कलात्मक भावनाओं 
को जहाँ कागज, धातु, प्रस्तर आदि के माध्यम से मूर्त रूप में चित्रकला, मूर्तिकला के रूप में स्वीकार किया गया 
है, वहीं स्वर आदि के द्वारा अमूर्त रूप में संगीत कला के माध्यम से भी अभिव्यक्त किया है। लौकिक पदार्थों में 
कला ही सौन्दर्य एवं सजीवता की सृष्टि कर सुकुमार मनोभावों को साकार रूप प्रदान करती है। कला अखण्ड 
रूप से लालित्य प्रधान होने के कारण ही ललित कही जाती है- 
अव्याजसुन्दरीं तां विधानेन ललितेन योजयता। 
परिकल्पतो विधात्रा वाणः कामस्य विषदिग्धः | |(माल0 2113) 
महाकवि भवभूति के रूपकों में कला के विविध स्वरूपों को यथा- काव्यकला, नाट्यकला, संगीतकला, 

नृत्यकला, चित्रकला, मूर्तिकला, वास्तु एवं स्थापत्य कला, इत्यादि का चमत्कृत रूप सहज ही दिखाई पड़ता है। 
काव्यकला में नाट्यकला की श्रेष्ठता सामान्यतः 'काव्येषु नाटकम्‌ रम्यम्‌' “नाटकान्तं कवित्वम्‌” आदिसूक्तियों के 
माध्यम से स्वीकृत की गई Eq भवभूति के पात्र नाट्यकला में नैसर्गिक रूप से निपुण प्रतीत होते हैं। उत्तर 
रामचरित की नायिका सीता अभिनय की पूर्णता में कायिक, वाचिक, आहार्य एवं सात्विक अभिनय में पूर्ण पारंगत 
परिलक्षित होती है। इस नाटक के सप्तम गर्भाक के नेपथ्य में उनके द्वारा गंगा में कूद कर आत्म हत्या करने का 
वाचिक अभिनय के साथ सूत्रधार द्वारा भी सूचना प्राप्त होती है- 

हा! आर्यपुत्र, हा कुमार लक्ष्मण! एकाकिनीं मन्दभागिनीम्‌ अशरणामरण्ये आसन्नवेदनां हताशां 
श्वापदा अभिलषन्ति। तदिदानीं मन्दभागिनीं भागीरथ्यामात्मानं निक्षिपामि। 

मालती माधव में मालती के साथ-साथ लंवंगिका, कामन्दकी व अन्य पात्रों का परिपूर्ण अभिनय 
विविध प्रकार से प्रस्तुत किया गया है। महावीरचरितम्‌ में राक्षसी ताडका एवं शूर्पणखा का भयंकर वेश तथा 
मालतीमाधव में भी कापालिकी का भीषण उज्जवलवेश इसके अन्य उदाहरण है। 

उपर्युक्त तथ्यों से स्पष्ट है कि भवभूति के पात्र काव्य नाट्यकला जैसी विधाओं से अवगत ही नहीं 
अपितु उसमें पारंगत हँ | 


216. उत्तररामचरित में वर्णित सौन्दर्यतत्त्व एवं वर्तमान सन्दर्भ 
रामचन्द्र भारतीय 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क इलाहाबाद 


भारतीय साहित्य में सौन्दर्य का विशेष महत्त्व रहता है जिसका प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से वर्णन होता 
रहा है। सौन्दर्य को रमणीयता, शोभा, चमत्कार आदि विभिन्न नामों से जाना जाता B] संस्कृत साहित्य के क्षेत्र 
में भवधूति को विशेष ख्याति प्राप्त हुई है। इन्होंने अपने ग्रन्थ उत्तररामचरित' में कर्तव्य-अकर्तव्य की शिक्षा देते 
हुए लोकव्यवहारादि प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्णन किये हैं। उत्तररामचरित के द्वारा भवभूति को विशेष ख्याति प्राप्त 
हुई जिससे वे स्तुत्य बन गये। महाकवि भवभूति की सौन्दर्यदर्शिनी दृष्टि काव्य के उस क्षेत्र तक पहुँच गयी है, 
जहाँ तक की सूर्य का प्रकाश भी नहीं पहुँच सका | 
इस प्रकार भवभूति एक उच्च कोटि के नाटककार होने के साथ ही उच्च कोटि के महाकवि भी हैं। 
उनका हृदय कवि की मनोरम कल्पनाओं और सुकुमार भावनाओं से युक्‍त है। वे उत्तररामचरित में अनेक प्रसंगो 
में कथा के प्रवाह की चिन्ता न करके किसी भी सुन्दर भावों का सांगोपांग वर्णन करते हैं। अत एव कतिपय 
आलोचकों ने उन्हें सफल नाटककार के स्थान पर सफल महाकवि कहा हैं। भवभूति में महाकवि के सभी A 
पूर्ण रूप से हैं। वे सूक्ष्म प्रकृति-निरीक्षक हैं। उनका भाव और भाषा पर असाधारण अधिकार है। वे सरल 
सरल और कठिन से कठिन भावों को सुपुष्ट भाषा में वर्णन कर सकते हैं। उनमें असाधारण पाण्डित्य 
वैदग्ध्य है। उनके नाटकों में प्रौढ़ता भावों में उत्कर्ष और अर्थगौरवं इन तीनों गुणों का सुन्दर समन्वय है। भवभूति 
प्रकृति के साथ तादात्म्य का अनुभव करते हुए अन्तःप्रकृति और बाहय प्रकृति में समन्वय स्थापित करते हैं। a 
kai और गंगा श्रीराम के द्वारा सीता परित्याग से उतनी ही दुःखी हैं, जितना कोई सामान्य सहृदय व्यक्ति $ 
है। इतना ही नहीं वनदेवता वासन्ती सीता परित्याग के लिए राम को उपालम्भ देती है- 
अयि कठोर! यशः किल ते प्रियं किमयशो ननु घोरमतः परम्‌ | 
किमभवद्‌ विपिने हरिणीदृशः कथय नाथ! कथं वत मन्यसे।। 
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तमसा मुरला और गोदावरी नदियाँ राम-सीता की सुरक्षा के लिए उतना ही दत्तचित्त हैं जितना 

कोई एक सेवक दत्तचित्त होता है। राम पंचवटी के वृक्षों और मृगों को अपना बन्धु बताते हँ । सीता द्वारा पाला 
गया मोर सीता को माता समझता है और सीता का स्मरण करता है। सीता मृग, पक्षियों और वृक्षों को पुत्रवत्‌ 
मानकर पालती थीं। इनके प्रति सीता का स्नेह पुत्रवत्‌ था। इस प्रकार भवभूति अपने काव्य में अन्तः प्रकृति और 
बाह्य प्रकृति का समन्वय स्थापित किये हैं | 

भवभूति अपने काव्य उत्तररामचरित में सौन्दर्य और प्रेम का S पम वर्णन किया है। इतना ही नहीं 
भवभूति शारीरिक सौन्दर्य की अपेक्षा आन्तरिक सौन्दर्य को अधिक महत्त्व देते हैं और वे कहते हैं कि- 

गुणाः पूजास्थानं गुणिषु न च लिङ्गं न च वय: |” 

प्रेम को अकारण और नैसर्गिक मानते हैं। उनका कथन है कि प्रेम आन्तरिक कारणों से उत्पन्न होता है 
और प्रेम को अकारण मानते हुए संसार का एक पवित्र बन्धन मानते हैं तथा प्रेम को ही संसार की स्थिति का 
कारण मानते हैं। भवभूति दाम्पत्य प्रेम का अत्युत्तम वर्णन किये हैं और दाम्पत्य प्रेम को जीवन का सार बताया 
है। वे सीता को गृहलक्ष्मी और अमृत की शलाका बताते हैं। ; 

इस प्रकार भवभूति के करुण रसशिरोमणि काव्य उत्तररामचरित में पग-पग पर आन्तरिक सौन्दर्य एवं 
बाहय जगत्‌ के सौन्दर्य का मणिकांचन संयोग सा प्रतीत होता है जो कि सामाजिकों को सौन्दर्य की रस-चर्वणा 
के शिखर तक पहुँचा देता है और वह इसी रसोद्रेक के कारण आमुक्तकण्ठ से अनायास ही कह उठता है कि 
भवभूति तो वास्तव में भव अर्थात्‌ संसार के भूति वा शृङ्गार ही हैं। 


217. भारतीय कला समीक्षा के मूलाधार 
रामकेश्वर तिवारी 
वरिष्ठ अनुसन्धाता, व्याकरण विभाग, स. वि. ध. वि. संकाय, का. हि. वि. fü, वाराणसी 


भारतवर्ष में काव्य, संगीत तथा वास्तु इन तीनों कलाओं को ही परब्रह्म को प्रकट करने वाला माना गया 
है, अतः ये ही तीन कलाएँ स्वतन्त्र हैं। भारतीय कला विषयक आचायों ने काव्य संगीत तथा वास्तुकलाओं में ही 
ऐसी कृतियों को उत्पन्न करने की शक्ति मानी है जो कि परब्रह्म को इन्द्रियग्राह्म रूप में प्रदर्शित कर सहृदय को 
` परतत्त्व के सत्य स्वरूप का अनुभव करा सकती है (स्वतन्त्रकलाशास्त्र, पृ. 03, कान्तिचन्द्र पाण्डेय) | 
सत्वोद्रेकादखण्ड स्वप्रकाशानन्दचिन्मयः। 
वेद्यान्तरस्पर्शशून्यो ब्रह्मास्वादसहोदरः || 
लोकोत्तरचमत्कारप्राणः कर्चित्प्रमातृभिः। 
स्वाकारवदभिन्नत्वे नायमास्वाद्यते रस: || (साहित्यदर्पण, विश्वनाथ) 
कला सिद्धान्त या सौन्दर्य सिद्धान्तों में रसास्वाद की ब्रह्मास्वाद से तुलना की गई है। इसी प्रकार संगीत 
में ध्वनि सिद्धान्त के अनुसार नादब्रह्म की कल्पना की गई है। 
चैतन्यं सर्वभूतानां विवृतं जगदात्मना। 
नादब्रह्म तदानन्दमद्वितीयमुपास्महे | | 
यहाँ एक तथ्य और स्पष्ट होता है कि नाट्य को काव्य का ही एक भाग माना गया है और काव्य 
उत्कृष्ट कला है और काव्य का उत्कृष्टतम रूप नाटक है (कलातत्त्व कोष, पृ. 18-19 कपिला वात्स्यायन) | 
मूर्तिरचना तथा चित्रकलाएँ वास्तुकला के ही अंशस्वरूप प्रतिपादित की गई हैं। इस कथन की पुष्टि इस बात से 
होती है कि वास्तुकला प्रतिपादक ग्रन्थों में ही मूर्ति व चित्र कलाओं का निरूपण है। भारतीय कला समीक्षा के 
मूलाधार निम्नलिखित हैं - भारतीय कला का उद्देश्य व कार्य, कलाओं का वर्गीकरण, कला में रूप निर्माण, 
भारतीय कला व दर्शन, कला व सौन्दर्य तत्त्व, कला व रसाभिव्यक्ति, अन्य ललितकलाओं से अन्तर्सम्बन्ध, कला व 
सृजन, कला व इतिहास / इतिहास निर्धारण, कला व समाज या मानवीय मूल्य | 


218. संस्कृतसाहित्य में भारतीय कला, उपादान से गोचर रूप तक 
रामप्रताप मिश्र 
शोधच्छात्र, कलासंकाय, संस्कृतविभाग, काशीहिन्दूविश्‍वविद्यालय वाराणसी 


कला संस्कृति की वाहिका है। भारतीय मा के विविध आयामो में व्याप्त मानवीय एवं रसात्मक 
तत्व उसके कला रूपों में प्रकट हुए हैं। कला का प्राण है रसात्मकता। रस अथवा आनन्द अथवा आस्वाद्य हमें 

से चेतन सत्ता तक एक रूप कर देता है। मानवीय सम्बन्धो एवं स्थितियों की विविध भाव लीलाओं और 
उनके माध्यम से चेतना को, कला उजागर करती है। अस्तु चेतना का मूल रस है। यही आस्वाद्य या आनन्द है 
जिसे कला उद्घाटित करती है। भारतीय कला जहाँ एक ओर वैज्ञानिक एवं तकनीकी आधार रखती है, वहीं 
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दूसरी ओर भाव एवं रस तत्त्व को सदैव प्राण तत्त्व के रूप में आत्मसात करती है। भारतीय कला अत्यन्त प्राचीन 

है. प्रमाण के तौर पर हम प्रागैतिहासिक काल मे भीमबेटका की गुफाओं में बने चित्रों को ले सकते हैं जो पाँच 
हजार पाँच सौ ईसा पूर्व से भी ज्यादा पुरानी है। इसके अतिरिक्त सातवीं शती में निर्मित अजन्ता एवं एलोरा की 
गुफाओं में बने चित्र हैं जो भारतीय कला के अप्रतिम उदाहरण हैं। इसे अतिरिक्त भारतीय कला में सृजनकर्ता के 
बजाय सूजन को महत्त्व दिया गया है। शिल्पियों एवं 'स्थापतियों नें अपना नाम व परिचय गुप्त रखा है। इस 
कारण अधिकांश कलाकृतियाँ आज भी अनाम हैं। सत्यं शिवं सुन्दरं की भावना से युक्त होने के कारण उसमें 
नित्य नवीनता दिखलाई पड़ती है- क्षणे क्षणे यन्नवतामुपैति तदेव रूपं रमणीयतायाः। 

'कला' शब्द इतना व्यापक है कि विभिन्न विद्वानों की परिभाषाएँ केवल इसके एक विशेष पक्ष को छूकर 
रह जाती हैं। war का अर्थ अभी तक निश्‍चित नहीं हो पाया यद्यपि इसकी हजारो परिभाषाएं दी गयी है। 
भारतीय परम्परा के अनुसार- कला उन सारी क्रियाओं को कहते हैं जिनमें कौशल अपेक्षित हो' | 
राष्ट्रकवि मैथिलीशरण गुप्त 'साकेत' के पाँचवें सर्ग में कहते हैं कि अभिव्यक्ति की कुशल शक्ति ही तो कला Br 
आचार्य दण्डी ने 'काव्यादर्श' में इसे 'कामार्थ संश्रया' कहा है। अर्थात्‌ काम और अर्थ कला के ऊपर आश्रय पाते 
हैं- नृत्यगीतप्रभृतयः कला कामार्थसंश्रयाः'। रविन्द्रनाथ ठाकुर ने तो इसे भावाभिव्यक्ति का साधन माना है- कला 
में मनुष्य अपने भावों की अभिव्यक्ति करता है'। 

पाश्चात्य कलाविदों ने भी कला में कौशल को महत्त्वपूर्ण माना है। Ue अनुसार कला- “कला एक 
प्रकार का कृत्रिम निर्माण है जिसमें शारीरिक एवं मानसिक कौशलों का प्रयोग होता है |” 

WA के अनुसार-“कला सत्य की अनुकृति की EKOLA | 
'लियो टालस्टाय' के अनुसार- अपने भावों को क्रिया, रेखा, रंग, ध्वनि या शब्द द्वारा इस प्रकार अभिव्यक्त करना 
कि उसे देखने या सुनने में भी वही भाव उत्पन्न हो जाये कला है'। 

संस्कृत साहित्य में कलाओं की अलग-अलग गणना दी गई हैं। 'कामसूत्र एवं 'शुक्रनीति' में चौसठ 
प्रकार की कलाओं का वर्णन है। शायद 'कला' शब्द का प्रयोग सर्वप्रथम आचार्य भरतमुनि के “नाट्यशास्त्र' में ही 
मिलता है। तत्पश्चात “कामसूत्र' एवं 'शुक्रनीति' में इसका वर्णन किया गया। 
जैन साहित्य ग्रन्थों में 'कलाविलास', 'प्रबन्धकोश', 'ललितविस्तर' इत्यादि सभी भारतीय ग्रन्थों में कला का वर्णन 
प्राप्त होता है। अधिकतर ग्रन्थों में कलाओं-की संख्या चौसठ मानी गई है जब कि 'प्रबन्धकोश' में बहत्तर एवं 
“ललितविस्तर' में छियासी कलाओं के नाम गिनाये गये हैं। 

प्रसिद्ध काश्मीरी पंडित आचार्य क्षेमेन्द्र ने अपने ग्रन्थ 'कलाविलास' में सर्वाधिक कलाओं का वर्णन 
किया है जिसमें- चौसठ जनोपयोगी, बत्तीस धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष सम्बन्धी, बत्तीस मात्सर्य, शील, प्रभावान 
सम्बन्धी, चौसठ स्वच्छकारिता सम्बन्धी, चौसठ वेश्याओं से सम्बन्धित, दस भेषज, सोलह कायस्थ, सौ सार 
कलाओं की चर्चा की गयी है। इस प्रकार संस्कृतसाहित्य में भारतीय कला का विकास एवं उत्कर्ष तथा पाश्चात्य 
विद्वानों की समीक्षा प्रस्तुत शोध प्रपत्र का विषय gni 


219. भवभूतिकृत नाटकों में कलातत्त्व 
योगेश चन्द्र थुवाल 
शोधच्छात्र, राष्ट्रियसंस्कृसंस्थान (मा.वि.), गङ्गानाथ झा परिसर, प्रयाग (उ.प्र) | 


संस्कृत साहित्य में भारतीय मनीषियों की मनीषी प्रतिभा का उन्मेष दिखाई पड़ता है। एक ही 
काव्य अथवा नाद्य में विभिन्न विाओं की धारायें देखने को मिलती हैं। मम्मटकृत काव्यप्रकाश में काव्य 
के व्याख्यान काल में लोकशास्त्रकाव्या विक्षणातु के वृत्तिभाग में मम्मट ने स्वयं कहा है कि काव्य की रचना करन 
से पूर्व प्रतिभा और अभ्यास के साथ-साथ "लोकस्य जङ्गमात्मकलोकवृत्तस्य, 
एन्दोव्याकरणामिधानकोशकलाचतुर्वर्गगजतुरगखड्गादिलक्षणग्रन्थानां काव्यानां च महाकाव्य सम्बन्धिनी आदिः 
ग्रहणादितिहासादीनां च विमर्शनाद्‌ व्युत्पत्तिः आदि का ज्ञान आवश्यक है। वायो 
a अतः कालिदास, भवभूति, बाणभट्ट, भामह, माघ, श्रीहर्षादि के काव्य एवं नाटकों में विभिन्न का 
उल्लेख सहज ही अनायास रूप में प्राप्त होता हैं। उनमें भी भवभूति विरचित नाटकों में सहज रूप से कला à 
विभिन्‍न स्वरूप देखने को मिलते हैं। उत्तररामचरित के प्रथम अंक चित्रदर्शन प्रकरण में सीता माता के द्वारा S 
शब्दावली में c c OMM शिल्पकला Tom TR ज्ञान का बोध होता है। “अहो! 
: | ; TÀ विस्मस्तिमित aq दृश्यमान 
सौम्यसुन्दरश्रीनीरदरखितशङ्करशासनः शिखण्डमुग्धमुखमण्डन आर्यपुत्रः आलिखति” और उनके peci, 
प्रकरण ग्रन्थ में लवङ्गिका के द्वारा माधव के चित्रफलक कां और मालती हेतु वकुलमाला के गुंथन का व 
भवभूति के ललितकला के ओजस्र ज्ञान की ओर इशारा करती है। वह इस प्रकार है- "अन्यच्च ज्ञात 
भगवत्या। एतच्च माघवप्रतिच्छन्दसदकसनाथं चित्रफलकम्‌। एषाधि तस्यैव स्वहस्तविरचितेति 
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बकुलमाला सञ्जीवनं प्रियसख्याः। भवभूति के नाट्यों में उनकी कला के प्रति गहरी रुचि प्रदर्शित होती है। 
जिसका विश्लेषण संगोष्ठी में शोधपत्रवाचन पूर्वक किया जायेगा। 


220. ऋग्वेदीय दशममण्डल का देवतासौन्दर्य 
डॉ. रामचन्द्र 
संस्कृतविभाग, युनिवर्सिटी कॉलेज, कुरुक्षेत्र विश्वविद्यालय, कुरुक्षेत्र, ram80duGyahoo.co.in 


सम्पूर्ण ऋषिप्रज्ञा का विश्वास है कि वेद परमपिता परमात्मा का निःश्वास है। वेद की परम्परा में 'देवता' 
का महत्त्वपूर्ण स्थान है। निरुक्तकार देवता की व्याख्या करते हुए कहते हैं- यत्काम ऋषिर्यस्यां 
Clin स्तुतिं अजल Tedd: स मन्त्रो RT (नि. aN /1) À: ; 

न्कटमाधव असार या का सम्यक्‌ ज्ञान तपोबल या योगबल से ही सम्भव है- 
महता तपसा भवेत्‌ । 
शक्यते किमस्माभिर्याथातथ्येन भाषितुम्‌ | (देवतानुक्रमणी) 

स्पष्ट है देवता का समुचित अनुशीलन अत्यन्त जटिल है। प्रस्तुत शोधालेख में ऋग्वेद के दशममण्डल 
के देवताओं के प्रतिपाद्य एवं सौन्दर्य का अनुशीलन प्रस्तुत किया जायेगा | 

दशममण्डल में 191 सूक्त हैं। इसके प्रथम सात सूक्त का देवता अग्नि B] इन्द्र देवता के अनेक सूक्त 
(8, 27, 29, 38, 104, 133 आदि) हैं। सूक्त 95 में पुरुरवा उर्वशी देवता है। सूक्त 83, 84 का देवता मन्यु ÈI 
सूक्त 67,.68 का देवता बृहस्पति है | ज्ञानदेवता वाला ज्ञानसूक्त (71) अत्यन्त प्रसिद्ध | 'ओषधयः' देवता वाले 
सूक्त (97) में औषधियों का अपूर्व वर्णन प्राप्त होता है। मरुत देवता के मन्त्रों (सूक्त 103) का काव्यसौन्दर्य 
विलक्षण है। सरमा एवं पणिदेवता का सूक्त (108) भी अनुशीलनीय है। नासदीय सूक्त (129) का देवता भाववृत्त 
है। 

इस प्रकार दशममण्डल के देवताओं के विहंम अवलोकन से उनकी व्यापकता का परिज्ञान होता है। इस 
शोधलेख में इन सभी देवताओं से सम्बद्ध yal का अनुशीलन एवं तत्तत्‌ देवता के बहुआयामी सौन्दर्य का 
विश्लेषण किया जायेगा | ; 


221. कुलशेखरवर्मन्‌ कूत सुभद्राधनंजय का नाट्यसौन्दर्य 
रंगनाथ 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


अंग्रेजी भाषा में सौन्दर्य का वाचक शब्द Beauty 8| Beau (A) का द तथा Ty (टी) 
भाववाचक प्रत्यय है। इस प्रकार Beauty का कोशगत अर्थ है- वह गुण जो इन्द्रियों को तीव्र आनन्दित 
करता है उसे सौन्दर्य कहते हैं। भारतीय साहित्य में सौन्दर्य शब्द-सुन्दर+ष्यञ्‌ प्रत्यय से मिलकर बना है, 
जिसका अर्थ है- जो चित्त को आर्द्र बना देता है, उसे सौन्दर्य कहते हँ | 

सौन्दर्य वहीं दृष्टिगत होने लगता है, जहाँ किसी व्यक्ति को उसकी अभिरुचि की वस्तु a 
है, परन्तु सौन्दर्य के मानदण्ड परिवर्तित होते ved हैं। पाश्चात्य विचारकों में सुकरात ने सौन्दर्य को 
परिभाषित करते हुए लिखा है कि सुन्दर व शिव एक है, अतः सुन्दर जीवन सापेक्ष है। प्लेटो के मत में 
सौन्दर्य-सुन्दर, शिव और सत्य एक है। सुन्दर परम व पूर्ण. है तथा सुन्दर के लिए नैतिक होना आवश्यक 
है। अरस्तु ने सौन्दर्य को आकांक्षा, वासना और उपयोगिता से ऊपर की वस्तु माना है। 

भारतीय विचारकों की दृष्टि से सौन्दर्य कां विशेष महत्त्व रहा है, जो चारुत्व, रमणीयता, शोभा, 
चमत्कार इत्यादि नामों से दृष्टिगत होता है। भाश्तीय मनीषियों की दृष्टि से सौन्दर्य का महत्त्व वैदिककाल 
से ही रहा है। वेदों में उषा का सौन्दर्य अलौकिक है तथा उपनिषदों, में आत्मा का सौन्दर्य अविवेचनीय है | 
ऋषियों द्वारा वर्णित सौन्दर्य परमतत्त्व का सौन्दर्य है, जिसे मानव तथा प्रकृति दोनों में देखने का प्रयास 
किया है। कालिदास के अनुसार परम-सौन्दर्य की निर्मिति मानसिक सहज-ज्ञान से सम्मव है। महाकवि 
भारवि ने सौन्दर्य को वस्तुनिष्ठ माना है,-जो रम्य.तथा सुन्दर है, उनके लिये कोई आहार्य गुण अपेक्षित नहीं 
होता। महाकवि माघ की दृष्टि में सौन्दर्य वह है a ia नवता को प्राप्त करता रहे, परन्तु 
महाकवि भवभूति की दृष्टि में सौन्दर्य विलक्षण एवं अतुलनीय है। m 

महाकवि कलशेखरवर्मन्‌ सौन्दर्यवादी कवि थे, जिन्होंने सौन्दर्य के अनेक रूपों का निरूपण किया। 
सौन्दर्य के प्रति उनका दृष्टिकोण प्रभाववादी व वस्तुवादी दोनों प्रकार का रहा है। उनके अनुसार सुन्दर 
आकृति की शोभा प्रत्येक वस्तु से बढ़ती है। इस वस्तुवादिता के साथ वे सहृदय की सौन्दर्य दृष्टि को भी 
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महत्त्व देते हैं, क्योंकि सहृदयी ही सौन्दर्य को परिशंसन कर आस्वादन कर सकता है। वस्तुत: 
कुलशेखरवर्मन्‌ ने मानवीय सौन्दर्य को प्राकृतिक सौन्दर्य से अधिक श्रेष्ठ सिद्ध करने का प्रयास किया है। 

प्रस्तुत शोधपत्र 'कुलशेखरवर्मन्‌ कृत सुभद्राधनंजय का नाद्यसौन्दर्य' के माध्यम से सुभद्राधनंजय 
नाटक में स्थित सौन्दर्य पर प्रकाश डाला जा रहा है | 


222. नैषधीयचरित महाकाव्य में कला एवं सौन्दर्य 
रंजना त्रिपाठी 
शोधच्छात्रा, (Sio आर0 WHO), «to «o उ0 Mo fdo fao, गोरखपुर, 


मानव के अन्तस्थल में क्षण-क्षण में उत्पन्न होने वाले भावों के निरीक्षण तथा अभिव्यंजन में जिस कवि 
की वाणी रमती है वही सच्चा कवि होता है। वाह्य सौन्दर्य की अपेक्षा भीतरी सौन्दर्य के वर्णन में कवि के 
कवित्व का सच्चा परिचय मिलता है। बाहरी सौन्दर्य भीतरी सौन्दर्य की तुलना में स्थिर, निष्प्राण और 
अपरिवर्तनीय है। आकाश चिरकाल से जैसा नीला है, वैसा ही नीला है। बीच-बीच में वर्षा आदि के अवसर पर 
उसका वर्ण धूसर या कृष्ण हो जाता है, तथापि उसका स्वाभाविक रंग नीला ही है। समुद्र तथा नदियों का 
साधारण आकार तरंगों से परिपूर्ण होने पर भी एक ही प्रकार का BI परन्तु मनुष्य का हृदय नितान्त 
परिवर्तनशील वस्तु है। उसमें घृणा भक्ति का रूप धारण कर लेती है; अनुकम्पा से प्रेम की उत्पत्ति हो जाती है 
और प्रतिहिंसा से कृतज्ञता का जन्म होता है। जो कवि इस अन्तर्जगत्‌ की विचित्रता के रहस्य को खोलकर 
दिखाता है, वही यथार्थ में कवि के नाम से पुकारा जा सकता है। 

नैषधीयचरित महाकाव्य में अद्भुत चमत्कार हैं जो सैकड़ों qui से सहृदय पाठकों को अपनी शब्दमाधुरी 
और अर्थचातुरी से हठात्‌ आकृष्ट करता आ रहा B] नवीन साहित्यिक परिस्थिति के उदय ने भी इस आकर्षण में 
किसी प्रकार की न्यूनता उत्पन्न नहीं की है। यह महाकाव्य रस तथा माधुर्य का आगाध स्रोत है। नाना 
परिस्थितियों के परिवर्तन से उँत्पन्न होने वाले मानव-हृदय को wafer करने वाले भावों के चित्रण में 
नैषधीयचरित अद्वितीय काव्य है। इसमें हृदय पक्ष का प्राधान्य होने पर भी कलापक्ष का अभाव नहीं है | 

नैषधीयचरित में वैदग्धी तथा पाण्डित्य का परम मंजुल योग काव्य की उदात्तता का पूर्ण परिचायक है। 
श्रीहर्ष विशुद्ध-विदग्ध-पदावली के आदरणीय आचार्य हैं। नल की वियोगपीड़ा से विहुवल तथा कटाक्षक्षेप की भी 
भूल जाने वाली आँखों के लिए कवि अपांगरूपी अपने आंगन में थोड़े से घूमने में भी लंगड़ाने वाले खंजन की 
उपमा का प्रयोग कर 'वक्रोक्ति' का अनुपम उदाहरण प्रस्तुत किया है। कल्पना की भव्यता के कारण वर्णन की 
नवीनता सर्वत्र चमत्कारिणी BI चन्द्रमा के कलंक को कवि की भावनामयी दृष्टि नाना रूपों में अंकित करती है। 
नल के यात्रा-प्रसंग में सेनाओं के द्वारा उत्थापित धूलिराशि से पंकिल समुद्र के मंथन से उत्पन्न चन्द्रमा कहीं 
उसी पंक को धारण करता है तो कहीं दमयन्ती के मुख बनाने के लिए ब्रह्मा के द्वारा सार-भाग काट लेने पर 
चन्द्रमा के छेदों से नीला आकाश झलकता हुआ दीख पड़ता है। एकत्र वह कलंक पंक का प्रतीक है, तो अन्यत्र 
वही नीले आकाश के रूप का प्रतिनिधि S| श्रीहर्ष नारी रूप के वर्णन में बड़े प्रवीण S. नैषध में दमयंती का रूप 
अनेक अवसरों पर वर्णित है और प्रत्येक अवसर पर अपूर्व नवीनता है। कवि में कल्पना का दारिद्र्य नहीं है। 
फलतः वह किसी कल्पना की पुनरूक्ति कर उसे बासी तथा WA नहीं बनाता। विप्रलम्म शृंगार के वर्णन में भी 
श्रीहर्ष की चातुरी अद्भुत तथा मनोहारिणी है | 


223. संस्कृत साहित्य में सौन्दर्य तत्त्व 
यी रवि कुमार चौरसिया 
शोधच्छात्र, , इ0 वि0 वि0, इलाहाबाद 


संस्कृत साहित्य में सौन्दर्य की चर्चा अनेक अर्था में की गयी है यथा चारुता, शोभा, श्री, कान्ति आदि। 
व्याकरणिक दृष्टि से 'वाचस्पत्यम्‌” नामक कोश में सौन्दर्य शब्द की व्युत्पत्ति सु उपसर्गपूर्वक 'उन्द' धातु से अरग 
प्रत्यय जोड़कर दिखायी गयी है। धात्वर्थ S पार अनुसार सु अर्थात्‌ सुष्ठु, 'उन्द्‌' अर्थात्‌ आद्रे करना, 'अरन्‌' कर्तृवाचक 
प्रत्यय से युक्‍त सौन्दर्य का अर्थ हुआ भलीमौति आर्द्र करना या सरस करने वाला। इसके अतिरिक्तं अन्य 
व्युत्पत्तियाँ भी की RS is “en 

संस्कृत एक ऐसा साहित्य है, जो सृष्टि के सम्पूर्ण साहित्यों का आधार स्तम्भ है। सं 
साहित्य के अन्तर्गत रचनाकारों ने अपने आनन्दास्वाद को पृथक्‌-पृथक्‌ विधाओं के द्वारा शब्दार्थो के सौन्दर्य 
माला के रूप में प्रस्तुत किया है। कवि का लक्ष्य भी ईश्वर के समान जगत्‌ के अन्दर विद्यमान आनन्द की 
अनुभव करके अपने वाणी से पाठको को भी सौन्दर्य का दर्शनः कराये। सौन्दर्य की दृष्टि से 
विचारधारा को अवबोधित करने के लिए उनकी रचनाओं को चार. भागों में विभाजित किया है- महाका 
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, खण्डकाव्य, गद्यकाव्य | महाकाव्यों के रचनाकारों में महर्षि वाल्मीकिं का नाम सर्वोपरि है, जिन्होंने 
हा माका के माध्यम से राम-सीता के यथार्थ जीवन में सत्य. का दर्शन कराते हुये, रामायण में यथार्थ 
जीवन में सत्य का दर्शन क्रते हुये, रामायण में यथार्थ सौन्दर्य और शोक का वर्णन किया है। नाटक रचनाकारों 
में सर्वश्रेष्ठ महाकवि कालिदस ने अपने नाटक ग्रन्थों में प्रकृति चित्रण और मानवीय सौन्दर्य को दशीया ÈI 
खण्डकाव्यों में ऋतुसंहार और मेघदूतम्‌ के माध्यम से नायिका के सौन्दर्य को एक शिल्पकार के रूप में प्रकट 
किया है। गद्यकाव्यों में यदि सौन्दर्य की चर्चा की जायें तो बाणमद्ट ने अपने कादम्बरी नामक गद्यकाव्य में राजा 
शूद्रक के ल को एक चित्रकार के रूप में वर्णित किया है। इस प्रकार संस्कृत साहित्य में सौन्दर्य विवेचन 
किया गया है। 


224. नाट्यशास्त्र आधारित अभिनय का निरूपण 
कुमारी रीना 
शोधच्छात्रा. संस्कृत विभाग, का0हि0वि0वि0 


आचार्य भरत ने नाट्यशास्त्र में अभिनय के चार भेदों का उल्लेख इस प्रकार किया हैः- 

आङ्गिको वाचिकश्चैव हयाहार्यः सात्विकस्तथा। | 

ज्ञेयस्त्वभिनयो विप्राश्चतुर्धा परिकीर्तिताः॥'' 
वाचिक अभिनय - आचार्य भरत ने अपने नाट्यशास्त्र में लिखा है कि इस जगत में सभी शास्र तथा वाङ्मय शब्दात्मक है 
और शब्दनिष्ठ भी। इसलिये वाणी से परे कुछ भी नहीं है सभी (भावों, वस्तुओं) आदि का कारण शब्द ही होता है। 

वाङ्मयानीह शास्त्राणि वाड्निष्ठानि तथैव च। 

तस्माद्‌ वाचः परं नास्ति वागर्थसर्वस्य कारणम्‌॥'' 

नाट्यशास्त्र के अनुसार ही शब्दों (वाचिक) पर विशेष प्रयत्न करना चाहिये, क्‍योंकि यही संपूर्ण नाट्य प्रदर्शन का 

शरीर है। अंग नेपथ्य रचना तथा सत्वाभिनय सब वाक्य (शब्द) के अर्था की ही अभिव्यक्ति करते हैं- 

वाचि यत्नस्तु कर्तव्यो नाट्यस्यैषा तनुः स्मृता 

अङ्गनेपथ्यसत्वानि वाक्यार्थ व्यंजयन्ति हि॥'' 
आहार्य अभिनय- नेपथ्य विधि का नाम आहार्य है- आहार्याभिनयो नाम ज्ञेयो नेपथ्योर्विधिः ।'' 
अर्थात्‌ बाह्य वस्तुओं के द्वारा किया जाने वाला वर्ण आदि का अनुकरण आहार्य अभिनय कहलाता है- वर्णाद्यनुक्रिया55हार्यो 
बाह्यवस्तुनिमित्तकः।'” बाह्य अर्थात्‌ शरीर से भिन्न भस्म धातु लाख आदि जिसके निमित्त अर्थात्‌. प्रायोजक है वह सब आहार्य 
अभिनव कहा जाता है। 
सात्विक अभिनय- सात्विक शब्द की व्युत्पत्ति है- अवहितं मनः सत्वं तत्प्रयोजनं हेतुरस्येति सात्विकः। अर्थात्‌ एकाग्र 
मन का नाम सत्व है, यह सत्व जिसका प्रयोजन या हेतु हो वह “सात्विक' कहलाता है। आचार्य भरतमतानुसार 
स्वरभेदादिअनुभावों का प्रदर्शन सात्विक अभिनय कहलाता है- सात्विकः स्वरभेदादेरनुभावस्य दर्शनम्‌॥ 
आङ्गिक अभिनय- मनुष्य के विविध अंग उपांग और प्रत्यंग आदि की विविध चेष्टाओं और भाव मुद्राओं द्वारा रमणीय अर्थ 
का जो सृजन होता है वही आंगिक अभिनय होता है। अंगों द्वारा निष्पन्न होने वाले विशिष्ट अभिनय का प्रयोग आङ्गिक अभिनय 
कहलाता है। आचार्य भरत ने नाट्यशास्त्र में आङ्गिक अभिनय के तीन भेद बताये हैं- 

त्रिविधस्त्वाङ्गिको ज्ञेयः शरीरो मुखजस्तथा। 

तथा चेष्टकृतश्चैद शाखाङ्गोपाङ्गसंयुक्तः॥ 


225. भारतीय दर्शन और सौन्दर्यशास्त्र 
रेखा मल्ल 
शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगा नाथ झा परिसर, इलाहाबाद 


इस विशव में सुन्दर वस्तुओं के अस्तित्व के कारण हम जो भी बौद्धिक चिन्तन करते हैं, वहीं 
सौन्दर्यशास्त्र है! इस बौद्धिक चिन्तन के अन्तर्गत हम वस्तुओं के स्वरूप का विचार करते हैं। मनुष्य एक 
विवेकशील प्राणी होने के कारण अपने क्रिया-कलापों से कुछ आदर्श स्थापित करता है जो मुख्यतः तीन हैं- 1. 
2 कर्म 3. सृजन, तीसरा सृजन इसक्रा उद्देश्य जीवनोपयोगी साधनों का निर्माण करना। ऐसे कार्य 

करते समय उसका विवेक उसको आदेश देता है कि उसकी कृतियां सुसम्बद्ध और सुन्दर हो और सुसम्बद्ध 
रचनाओं का सृजन ही भारतीय सौन्दर्य का आदर्श है। सत्यता, औचित्य और सौन्दर्य मनुष्य जीवन के महान 
मूल्य हैं। जिनको प्राप्त करने के लिए मनुष्य अपने समस्त जीवन भर प्रयत्नशील रहता है। सौन्दर्य बोधक, 
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सौन्दर्यपरक, मन, प्रवृत्ति, रसिकता आदि आत्मनिष्ठ पहलुओं पर प्रकाश डालता है। यह आत्मनिष्ठ पहलुओं का 
अध्ययन भी है और वस्तुनिष्ठ गुणों का विवेचन भी है। सौन्दर्य शास्त्र एक दार्शनिक चिन्तन है, क्योंकि सौन्दर्य 
और सौन्दर्य बोध इन दोनों को मूल्य मानकर ही सौन्दर्य शास्त्र SU a विवेचन करता है। मूल्यों के बारे में 
विवेचन केवल दार्शनिक स्तर पर ही होता है। सौन्दर्य और कलाओं के बारे में भारतीय दर्शन चाहे वह आस्तिक 
दर्शन हो या नास्तिक दर्शन न तो कोई दार्शनिक,प्रश्न उठाये हैं और न ही उनसे सम्बन्धित समस्याओं में रुचि 
दिखाएँ हैं ।/विविध भारतीय दर्शनों का प्रथम लक्ष्य आत्यन्तिक gal से निवृत्ति, मोक्ष, निर्वाण, कैवल्य आदि की 
प्राप्ति है तथा इनके साधन के रूप में ज्ञान और कर्म का विस्तृत विवेचन करते हैं। यह ज्ञान भी दो प्रकार का 
होता है, एक है विश्व सम्बन्धी ज्ञान अर्थात्‌ तत्त्व मीमांसा, जिसमें जीव, जगत, आत्मा, पुरुष, ब्रह्म, ईश्वर आदि. 
तत्त्वों के विषय में जानकारी प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। दूसरा प्रमाण शास्त्र है, जो ज्ञान के-विविध 
स्त्रोत, प्रमाण, deer आदि पहलुओं पर विचार करता है। कर्म के विषय में मुख्य रूप से भारतीय सम्प्रदाय 
निष्काम कर्म या अंनासाक्ति को ही मोक्ष प्राप्ति के लिए उचित साधन मानते हैं। सौन्दर्य और कला सम्बन्धी प्रश्‍न 
उन दार्शनिकों के लिए सार्थक और महत्त्वपूर्ण है जो जड़ जगत में अथवा प्रकृति में दिखाई देने वाली व्यवस्था 
तथा रूप सम्पन्नता का रहस्य सुलझाने में रूचि दिखाते B सभी दार्शनिक सम्प्रदाय भौतिक जगत की रचना का 
विश्लेषण करते हैं और इस विषय में न्याय वैशेषिक दर्शन का परमाणु सिद्धान्त, साख्यदर्शन का सत्कार्यवाद तथा 
परिणामवाद, अद्वैत का मायावाद आदि इन दार्शनिक क्षेत्र में विख्यात सिद्धान्त है। प्रकृति के प्रति मानव की 
अभिव्यक्ति की एक दार्शनिक व्याख्या मानी जा सकती है। प्रकृति सुन्दर है विवधता से सम्पन्न है और मानव 
उसका उपभोग ले सकता है, परन्तु ये दार्शनिक इस सौन्दर्य को शाश्वत तत्त्व नहीं मानते। भारतीय दर्शन के 
सम्प्रदाय ही नहीं अपितु उनसे प्रभावित काव्यशास्त्र नाटक तथा काव्य से उपलब्ध होने वाली रसानुभूति की 
व्याख्या करने के लिए सांख्य में प्रकृति पुरुष तथा वेदान्त के रज्जु सर्प के दृटान्तों का यथेष्ठ उपयोग करते है | 


226. व्याकरण में यज्ञीय कला एवं सौन्दर्य 
ऋतिका 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग,दिल्लीविश्वविद्यालय, ritikalikes gmail.com 


भारतीय संस्कृति कला एवं सौन्दर्य से अनुप्राणित रही है। जीवन में सत्य शिव सुन्दर को साक्षात्कार 
करने में कला एवं सौन्दर्य का अमूल्य योगदान है। ईश्वरीय रचना में सर्वत्र सौन्दर्य ही सौन्दर्य दृष्टिगोचर होता 
है। प्रत्येक प्राणी सौन्दर्य की ओर आकृष्ट होकर अपनी अनुभूति तथा भावना को कला के रूप में अभिव्यक्त 
करता है। यह कलात्मक अभिव्यक्ति मनुष्य के द्वारा गायन-वादन-नृत्य-शिल्पादि अनेक क्रिया कलापों में 
ic टित होती है। आनन्द की प्राप्ति हेतु मानव ने अनेक कलात्मक पक्षों को उजागर किया है जिसमें से यज्ञ 
महत्त्वपूर्ण है। प्राचीनकाल से ही यज्ञों के माध्यम से मानव ने विविध कलाओं को सीखा तथा अनेक नई 
कलाओं को जन्म दिया। वेदों की उत्पत्ति से लेकर आज तक भारतीय साहित्य ने यज्ञ की महिमा का गान किया 
है| यज्ञ के माध्यम से ही वास्तुकला, apes. | पाककला, लिपिकला, ललितकला आदि का विकास हुआ है। 
वेदों में अंकगणित (ayo 17/2) तथा को आधार बनाकर. यज्ञमण्डप की रचना का वर्णन उपलब्ध 
होता है। नाद्यशास्त्र में भरतमुनि ने नाट्यंगों के स्रोतों का वर्णन करेते हुए कहा-इस नाट्यशास्त्र में ऋग्वेद से 
पाठ, यजुर्वेद से अभिनय, सामवेद से संगीत, एवं अथर्ववेद से रस का ग्रहण किया है। यज्ञ में चारों वेदों का 
प्रतिनिधित्व होता है अतः यज्ञ समस्तकलाओं के स्रोत के रूप में प्रतिष्ठित है। पाणिनि ने व्याकरणशास्त्र में 
यज्ञों के विषय में उल्लेख किया BI क्रतु या सोमयज्ञ अथवा इष्टियों के व्याख्यान ग्रन्थों का नामोल्लेख 
आग्निष्टोमिकः, वाजपेयिकः, नावयज्ञिकः (कतुयज्ञेभ्यश्च4/3//68) आदि के माध्यम से प्राप्त होता है। 
यज्ञां में सोमपान को एक विशेष विधि के अन्तर्गत रखा गया है। सोमपान में अनेके कलाओं का चित्रण 
होता है। सोम अभिषव "enr (संज्ञायां समजनिषदनिपतमनविदषुञृषीङ्मृिणः। 3/3/99) कहा TE! 
अभिषव करने वाले को “सोमसुत्‌' (सामे सुञः 3/2/90) संज्ञा दी गई है। जो यजमान सोम को तैयार करता था 
वह यज्ञ की समाप्ति पर सुत्वा',नाम से प्रसिद्ध हो जाता था। ये समस्त कार्य करने में प्रत्येक व्यक्ति सक्षम 
होता था, इसके लिये विशेष कला की आवश्यकता होती थी। 
भिन्न-भिन्न यज्ञा में प्रयुक्त होने वाली विभिन्न प्रकार की यज्ञवेदिया विशेष कौशल की अपेक्षा रखती 
थी। यथा- दर्शपौर्णमास याग की वेदि 36 वितस्ति लम्बी और 18 वितस्ति चौड़ी कही गई है, इससे दुगनी नाप 
की वेदिं द्विस्तावा और तिगुनी नाप की त्रिस्तावा कहलाती थी। कियाहै। जिससे ततकालीन भारतीय संस्कृति 
विद्यमान कलात्मकपक्ष का अध्ययन सम्मव है। 


227. प्राकृतिक सौन्दर्य की दृष्टि में अथर्ववेद 
रोशन सिंह 
शोधच्छात्र, लखनऊ विश्वविद्यालय 
Intemational semina AHA सीन प ORB UPR RR HUE Pa akata) 


26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi, 
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प्राचीन समय में “सौन्दर्य' से सम्बन्धित विषय को 'दर्शन' का अंग माना जाता था, परन्तु पाश्‍चात्य विद्वान्‌ 
बाउमगार्टेन ने सौन्दर्य एवं 'कला' का क्रमबद्ध विवेचन करने वाले शास्त्र को “सौन्दर्यशास्त्र' नाम से सम्बोधित 
कर, इसे एक स्वतन्त्र विषय के रूप में स्थापित किया। इस प्रकार इस विषय को स्वतः ही आधुनिकता प्राप्त हो 
जाती है A बाउमगार्टेन ने 'सौन्दर्यशास्त्रः को परिभाषित करते हुए कहा B कि- सौन्दर्यशास्त्र ऐन्द्रिय ज्ञान का 
विज्ञान हे' 
इसी प्रकार अन्य पाश्चात्य विद्वानों ने भी 'सौन्दर्यशास्त्र' को परिभाषि किया है। जिसमें हीगेल ने कहा 
है-सौन्दर्य ललित FERT का दर्शन है।' काण्ट कहते हैं- 'सौन्दर्य चिन्तनशील धारणा का आनन्द है।' 
टामसरीड भी ऐसे ही विचारों को व्यक्त करते हैं- “सौन्दर्य आध्यात्मिक चैतन्य है।' सौन्दर्य चिन्तन का वह विषय 
है जो अभिव्यक्ति से परे है, अतः अनुभवकर्ता उसे अपने शब्दों में व्यक्त नहीं कर सकता। इसकी आनन्दानुभूति 
की गहनता को परिसीमित नहीं किया जा सकता | 
: अथर्ववेद लोकव्यवहार एवं मानवीय जीवन से सम्बन्धित वेद है। इसमें अन्य विषयों के साथ प्राकृतिक 
सौन्दर्य का भी विशेष वर्णन प्राप्त होता है। इसके अन्तर्गत पृथिवी, जल, तेज, वायु, नदी, वन, पर्वत आदि का 
सौन्दर्यात्मक विवेचन किया गया है। प्रातः एवं संध्या का मनोहारी वर्णन प्राप्त होता है। अथर्ववेद में प्रातः बेला 
को कामधेनु जैसी अमृत प्रदान करने वाली बताया गया है- 
प्रथमा ह व्युवास सा धेनुरभवद्‌ यमे। 
सा नः पयस्वती दुहामुत्तरामुत्तरां समाम्‌ | [(अ0 ३-10-1) 
इसी प्रकार अथर्ववेद में निहित प्राकृतिक सौन्दर्यातमक तत्त्वों का शोध-पत्र में विस्तारपूर्वक विवेचन 
Ryd किया जायेगा | 


228. नारीपात्रो के परिप्रेक्ष्य में कालिदास की प्रसाधनकला 
रोशनी सिंह 


शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, कला संकाय, का0 feo वि0 fo 


व्यक्ति विशेष की बाह्य संरचना के सौन्दर्य वृद्धि के लिए उसकी आकृति के अनुकूल उसमें रंग निवेश 
करना एक प्रकार की कला है। जिसे वात्स्यायन के कामसूत्र में प्रसाधन कला और शुक्रनीति में गान्धर्ववेदोक्त 
सप्तकलाओं के अन्तर्गत CARR कला कहा गया है। प्रसाधन कला में व्यक्तित्व एवं परिस्थिति के 
अनुकूल TAA धारण करने की दक्षता का वर्णन किया जाता है। 

कालिदास रूप और सौन्दर्य के कवि कहे जाते हैं। उनके द्वारा वर्णित प्रत्येक वस्तु उनकी लेखनी फा 
स्पर्श पाकर सहज रूप से सुन्दर हो उठती है। कालिदास सौन्दर्य को वस्तुनिष्ठता और व्यक्तिनिष्ठता का 
सन्तुलित समन्वय स्वीकार किया है। कालिदास अपने पात्रों को उनके व्यक्तित्व एवं परिस्थिति के अनुकूल 
वस्त्राभूषण इत्यादि धारण कराने में दक्ष B] सौन्दर्य प्रकाशन के लिये उन्होंने अपने काव्यों में प्रसाधन सामग्रियों 
का अधिकाधिक प्रयोग किया है। 

कालिदास ने प्रसांन को एक कला माना है और स्त्री-पुरूष सभी के अनुकूल सहज स्वाभाविक 
प्रसाधनों का प्रयोग किया है तथापि उनका प्रिय वर्ण्य-विषय नारी सौन्दर्य का चित्रण करना B] इसका प्रमुख 
कारण उनकी स्वभावतः नैसर्गिक सौन्दर्य-दर्शिनी दृष्टि है। इस दृष्टि के फलस्वरूप उन्हें सृष्टि का सुन्दरतम 
उपहार नारी के रूप में प्राप्त हुआ है। 

कालिदास अपने नारी पात्रों को विविध प्रकार के वस्त्रालङ्कारों से मण्डित करने से पूर्व देशकाल और 
परिस्थिति तथा व्यक्तित्व का पूर्ण ध्यान रखते BI इसलिए उनकी शकुन्तला आश्रम में रहते हुए वल्कल वस्त्र एवं 
माल्य आभरणों को धारण करती है ओर वही पुनः पतिगृह गमन के समय नृपभार्या के अनुकूल रेशमी वस्त्र और 
स्वर्ण इत्यादि रत्नों के आभूषण धारण करती है। नगाधिराज हिमालय की पुत्री पार्वती तप हेतु तपस्वी के अनुकूल 
वल्कल वस्त्र धारण करती है। यही नही नायिकाओं के मनोभावों के अनुकूल वेश-विन्यास कालिदास ने किया है। 
मेघदूत में यक्षिणी के वस्त्राभूषण विरहावस्था में परिवर्तित हो जाते हैं। 

"कालिदास के नारी-पात्रों के वर्णन में नाट्यशास्त्र वर्णित वेश-विन्यास का उदाहरण स्पष्ट रूप से प्राप्त 
होता है। नृत्यांगना के रूप में मालविका के वस्त्राभूषण हो अथवा अप्सरा उर्वशी के वस्त्राभूषण सभी का वर्णन 

ने अत्यन्त सूक्ष्मता से किया है। 

| निष्कर्षतः यह कहा जा सकता है कि महाकवि कालिदास ने वस्त्राभूषणों के अनुकूल प्रयोग से अपने 
नारी-पात्रों के व्यक्तित्व की उत्कृष्टता को सहृदय के. सम्मुख प्रदर्शित किया है। 
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229. बाणभट्ट के कादम्बरी कथा में सौंदर्यतत्त्व 
रुचि बरनवाल | 
शोधच्छात्रा, गंगानाथ झा परिसर, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, इलाहाबाद 


बाण की अद्वितीय रचना कादम्बरी है। कादम्बरी की कथा का अ गुणाढ्यकृत बृहत्कथा से 
2) बाण ने अपनी काव्य कल्पना से 'बृहत्कथा' की शुष्क और निष्प्राण कथा में सरसता और सजीवता का संचार 
किया और हर्ष के रूखे-सूखे ऐतिहासिक जीवनवत्त को काव्य की अलंकृत साज-सज्जा में रमणीयता प्रदान की। 
उनकी काव्यकला का सुन्दर विलास कादम्बरी में विद्यमान है। ये सौन्दर्य के परम पुजारी प्रतीत होते हैं। 
पदार्थमात्र में सौन्दर्य की अनुभूति और विस्तृत वर्णन करने में बाणमट्ट सिद्धहस्त है। र 

स्त्रयां में चाण्डालकन्या महाश्वेता और कादम्बरी के सौन्दर्यवर्णन में बाण ने , उत्प्रेक्षाओं का 
अतिशय प्रयोग किया 2) एक ओर कुष्णवर्णा चाण्डालकन्या है तो दूसरी ओर उससे सर्वथा भिन्नवर्णा महाश्वेता | 
ऐसा लगता है कि उन्हें श्यामलवर्ण और गौरवर्ण दोनों से समान अनुराग है। शूद्रक, तारापीड, चन्द्रापीड, 
पुण्डरीक आदि पुरुषों के वर्णनों में भी सौन्दर्य-भावना का ध्यान रखा गया। राजधानी, आश्रम, वन, सरोवर, पर्वत 
आदि सभी स्थलों पर बाण को सुन्दरता और मादकता की अनुभूति होती है। बाण ने औचित्य का ध्यान रखा है। 
चाण्डालकन्या के वर्णन में चाण्डालत्व को प्रधान न मानकर यौवन और सौन्दर्य को ही वरीयता दी गई है। 

बाण ने प्रकृति चित्रण में भी विलक्षण मार्ग अपनाया B] प्राकृतिक दृश्यों के सौन्दर्य बोध के विषय में 
जितना भी लिखा जाय कम है। छोटी से छोटी बात भी बाण की दृष्टि से छिपी नहीं है। इसका आनन्द विभिन्न 
प्राकृतिक वर्णनों में देखना चाहिए। इस प्रकार बाण ने प्रकृति का मानवीकरण भी किया है। वस्तुतः बाण की 
कादम्बरी एक प्रकार की चित्रशाला है, जिसमें विभिन्न चित्रों की प्रदर्शनी लगी है l 


230. नाद्यसाहित्य में भारतीय कला एवं सौन्दर्य के तत्त्व 
रुचिका श्रीवास्तव 
शोधच्छात्रा, चित्रकला विभाग, हेमवतीनन्दनबहुगुणागढ़वाल विश्वविद्यालय, उत्तराखण्ड, 
ruchishri2984@gmail.com 


किसी भी साहित्य को रुचिकर बनाने के लिये उसमें कला और सौर्न्दय का होना अत्यन्त आवश्यक 
होता है, अन्यथा वह साहित्य अधूरा सा प्रतित होता है। जिस प्रकार कला के बिना व्यक्ति शर बास है, उसे 
पूर्ण कला ही करती है। ठीक उसी प्रकार साहित्य भी कला के बिना अधूरा होता है, कला चाहे की हो या 
वर्णन की, बिना कला के पूर्ण नहीं हो सकता ना उसका प्रभाव पूर्ण रूप से पाठक पर होगा, और इस प्रकार के 
साहित्य का कोई मूल्य नहीं होता। 

“कला” शब्द के अर्थ क क्षेत्र व्यापक है। कला का स्वभाव गम्भीर एंव सूक्ष्म है| साधारणतः कला के 
अन्तर्गत साहित्य और इसके विविध प्रकार- काव्य, नाटक, कथा, इतिहास आदि तथा ललित कलायें- संगीत, 
वाद्य, नृत्य, अभिनय, चित्रकला, तक्षणकला अथवा मूर्तिकला, स्थापत्य एवं विभिन्न प्रकार की 
उल्लेखनीय है। 

भारतीय कलाओं में मुद्राओं का आधार भरतमुनि द्वारा रचित 'नाद्यशास्त्र' था। नाट्यशास्त्र के अभिनय 
प्रकरण में वर्णित अगों तथा उपागों के भिन्न भिन्न प्रयोगों के द्वारा अनेक मुद्राओं का अवतरण किया गया है! 
मुद्राओं को हम भाव छवि भी कह सकते हैं। 

भारतीय संस्कृति में कला का तात्पर्य केवल मनोविनोद था, भोग-विलास नहीं था, बल्कि कलात्मक 
आवरणों में तत्त्ववाद कल्पनात्मक विस्तार और ऐतिहासिक परम्परा का प्रच्छन्न प्राधान्य था। आगमं तथा 73 
ग्रन्थों में कला का दार्शनिक अर्थ ही प्रयोग किया गया B] कला सच्चिदानन्द धन परमात्मा की परम तथा 
अन्यतम अभिव्यक्ति की माध्यम भूमी है। परमात्मा की मूर्तता व्यक्तता ही कला है | 

भारतीय साहित्य में बहुत से ऐसे ग्रन्थ, महाकाव्य है जो काव्यात्मक या चित्रात्मक है जिनको प्ररु 
करने को कला का नाम दिया जाता है। 


231. बद्रीनाथ आर्य के चित्रों में भारतीय संस्कृत साहित्य ग्रन्थ व 
कलासौंदर्यं का समागम 
सचिव गौतम 
शोधच्छात्र, चित्रकला विभाग, दृश्यकला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, sachiv.1986@gmail.co™ 
International Seminar eed भारतीयैकलीयीः सीन्दर्यस्थ थे UR (Concepts of indian Ka Gyaan Kosha skrit) 
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भारतीय संस्कृति विश्वासों, परम्पराओं और मूल्यों का संग्रह है। जिसे समाज अपनी परिपूर्णता के दौरान 
प्राप्त करते है, और मनुष्यों की पीढियाँ मूल्यवान धरोहरों के रूप में उन्हें अपने बाद वाली पीढियों को छोड़ 
जाती है। हर समाज की व्यवस्था व आधार उसी समाज की मूल्यवान संस्कृति होती है। आरंभिक भारतीय 
साहित्य संस्कृत, पाली, प्राकृत, तमिल और कन्नड़ में मिलता है। इन भाषाओं के लेखकों ने अपनी अपनी विशिष्ट 
सामाजिक- ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में रचनाएँ की हैं। भारतीय पुराणों, शित्यों, ग्रंथों में भारतीय कला व उसके तत्वों 
के बारे x विस्तृत उल्लेख मिलता है। भारतीय कला के सौंदर्य की व्याख्या भी मुनियों व ज्ञानी महापुरुषों ने 
अपने ग्रंथों में की है। आचार्य भरतमुनि द्वारा रचित नाट्यशास्त्र कला के विभिन्न आयामों पर आधारित एक 
सैद्धांतिक ग्रन्थ है | नाटकों के श्रोत मुख्य रूप से वेड पुराण और इतिहास होते थे तथा पात्रों का चयन समाज 
के विभिन्न वर्गों में से किया जाता था। भास तथा कालिदास जैसे कवियों व कथाकारों ने हास्य व्यंग्य पर C 
आधारित नाटक भी लिखे। इन कवियों कथाकारों द्वारा लिखे गए प्राचीन ग्रंथों में भारतीय कला की अप्रतिम 
झलक मिलती है। 

कला की अभिव्यक्ति में कई प्रक्रियाएँ हैं, जिनके द्वारा स्थूल सौन्दर्य का एक सूक्ष्म रूप उपस्थित होता 
है। यह सौंदर्य ma स्तर पर बहुत कुछ काल्पनिक होता है। यद्यपि इसका आधार स्थूल जगत्‌ होता है। 
बद्रीनाथ आर्य के चित्रों में इन्ही बातों की प्रस्तुति देखने को मिलती है। बद्रीनाथ आर्य ने अपने चित्रों में भारतीय 
संस्कृति व उसके कथानकों को विशेष स्थान दिया है। इनके प्रारंभिक चित्रों में भारतीय संस्कृति व कला सौंदर्य 
तत्त्वों की प्रधानता रही है। सम्पूर्ण विश्व का विराट्‌ रूप देखकर विचार और भावों की जो एक तीव्रता मन में 
जाग्रत होती है, उसका एक री आधार होता है, और वह है dhadi सौंदर्य सम्पूर्ण जन चेतन में विद्यमान है। 
बद्रीनाथ आर्य के चित्रों की यही सबसे बडी खासियत रही है। 


232. आधुनिक संस्कृतसाहित्य में गलज्जलिका : 


एक सौन्दर्यपूर्ण अभिव्यक्ति 
सन्दीप कुमार द्विवेदी 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविशवविद्यालय 


m आदिकाल से ही संस्कृत काव्यनिर्मिति सहृदयों के हृदय को रससिक्त करती रही है। कविगण भी 
नितनूतन कल्पनाओं के साथ विभिन्न विधाओं के माध्यम से अपने भावों को अभिव्यक्त करते रहे हैं। काव्य छन्द 
के सद्भावाभाव की दृष्टि से गद्य, पद्य, चम्पू के रूप में त्रिधा विभक्त है जिसमें छन्दोयुक्त पद्यरचना अपनी 
लयवाहिता, श्रुतिमाधुर्य, स्मरणशीलता एवं सरस शब्दार्थ-विन्यास के कारणसहृदयों के द्वारा समादूत है। पद्य में 
गीततत्त्व से समन्वित गेयकाव्य एवं रागकाव्य मानवमात्र की लोकप्रिय विधा है | 

कालान्तर में मुगलसाम्राज्य में फारसी एवं अरबी ने राजभाषा के गौरव को प्राप्त किया; जिससे फारसी 
एवं अरबी भाषा साहित्य की काव्य विधाओं को भारतीय भाषाओं के कवियों ने भी अपनी लेखनी से उपकृत 
किया। इसमें संस्कृत गेयकाव्य एवं रागकाव्य की समानधर्मिणी गज़ल उर्दू एवं फारसी की विशिष्ट काव्यविधा है। 
गज़ल की लोकप्रियता का एक कारण संगीततत्त्व से इसकी निकटता भी है। गज़ल अरबी भाषा का शब्द है; 
जिसका अर्थ है शृंगारपरक कविता। शुरुआती फारसी गज़ल की परिभाषा थी प्रेम प्रदर्शित करते हुए प्रिया के 
कानों में फुसफुसाना (बाज़नान गुफ्तगू कर्दन) अर्थात्‌ प्रेम-भावनाओं की अभिव्यक्ति गज़ल का मुख्य प्रतिपाद्य थी। 
इसकी लोकप्रियता के कारण विभिन्न विषयों यथा-भक्ति, देशप्रेम सामाजिक यथार्थ आदि भी गजल के प्रतिपाद्य 
er संस्कृत में सर्वप्रथम गज़ल लिखने का श्रेय जयपुर के महनीय कवि भट्टमथुरानाथ शास्त्री को प्राप्त है। 


भट्टोऽसौ मथुरानाथशास्त्री गजलपारग: | 
संस्कृतगजलोद्गाता प्रथमो हि मया मतः ||(अभिराजयशोभूषण/ प्रकीर्ण0//ध 56-57) 
इनके अनन्तर बच्चूलाल अवस्थी, राधावल्लभ त्रिपाठी, अभिराज राजेन्द्र मिश्र, इच्छाराम द्विवेदी, हरिदत्त 
शर्मा, विन्ध्येश्वरी प्रसाद मिश्र, रहस बिहारी द्विवेदी, रमाकान्त शुक्ल, पुष्पा दीक्षित, महाराजदीन पाण्डेय, जनार्दन 
प्रसाद पाण्डेय आदि कवियों wd कवयित्रियों ने संस्कृत गज़ल के व्यापक साहित्य की सर्जना एवं गलज्जलिका 
तथा गज़लगीति नामक अभिनव अभिधान प्रदान कर संस्कृत साहित्य में प्रतिष्ठित किया है। 
एवं लक्ष्य के रूप में विपुलसाहित्य सर्जना को संज्ञान में रखकर आधुनिक काव्यशास्त्रियों ने संस्कृत 
गलज्जलिका के लक्षण को व्यवस्थापित करने का प्रयास किया है; जिनमें आचार्य राधावल्लभ त्रिपाठी, आचार्य 


अभिराज राजेन्द्र मिश्र आदि प्रमुख हैं। 
प्रस्तुत शोधपत्र में गलज्जलिका साहित्य का सिंहावलोकन उपलब्ध काव्यशास्त्रीय मानदण्डों के आधार 


पर प्रस्तुत करने का प्रयास किया जाएगा | 
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233. वाल्मीकिरामायण में वर्णित चित्रकूट का प्राकृतिक सौन्दर्य 
संदीप कुमार यादव 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


तमसा नदी के तट पर व्याध के बाण से विद्ध क्रौञूच के विरह में व्याकुल क्रौञूची के करुणामयी शब्द 
महर्षि वाल्मीकि के शोक को श्लोकत्व का रूप दिया- शोकः इलोकत्वमागतः। महर्षि वाल्मीकि संस्कृत के आदि 
कवि हैं और उनका रामायण आदिकाव्य है। वे उन विश्व-कवियों में अग्रणी हैं जिनकी वाणी due एक 
देश=विशेष के प्राणियों का मंगल एवं मनोरंजन करती है, we सार्वकालिक मंगल का आयतन है। महर्षि 
वाल्मीकि के रामायण में सात काण्ड हैं। वे सात काण्ड ह- बालकाण्ड, अयोध्याकाण्ड, अरण्यकाण्ड, 
किष्किन्धाकाण्ड, सुन्दरकाण्ड, लंकाकाण्ड और उत्तरकाण्ड | इसमें c हजार. श्लोक हैं, अतः इसे 
-चतुर्विशति-साहस्री-संहिता' भी कहते BI यह मुख्यतः अनुष्टुप्‌ श्लोकों में हैं। गायत्री मन्त्र में २४ वर्ण होते हैं 
अतः यह मान्यता है कि उसको आधार मानकर २४ हजार श्लोक बनाये गये हैं और प्रत्येक एक हजार श्लोक के 
बाद गायत्री के नए वर्ण से नया श्लोक प्रारम्भ होता है। रामचरित का सर्वागपूर्ण वर्णन होने के कारण यह 
धार्मिक-ग्रन्थ एवं आचार-संहिता माना जाता है | 

. प्रकृति मानव की चिर-सहचरी रही है। प्रकृति की नैसर्गिकता एवं मनोरमता ने मनुष्य को सदैव अपनी 
ओर आकर्षित किया है। प्रकृति की यह मनोरमता मानव-जीवन के समस्त Fal को दूर कर असीम शान्ति एवं 
आनन्द की अनुभूति प्रदान करती B] प्रकृति की इसी मनोरमतां एवं सुन्दरता से आकृष्ट होकर भारतवर्ष के 
समस्त ऋषि, मुनि और साहित्यकारों ने प्रकृति को अपना निवास-स्थान बनाया तथा अपने साहित्य में भी प्रकृति 
की मनोरमता को स्थापित किया। महर्षि वाल्मीकि ने भी अपने रामायण में अनेक पर्वतों, वन, सरिताओं, सरोवरों, 
सागर एवं ऋतुओं का हृदयाहलादक चित्र प्रस्तुत किया है। 

महर्षि वाल्मीकि ने अपने रामायण में चित्रकूट के मनोरम प्राकृतिक सौन्दर्य का ऐसा वर्णन किया है, जो 
जनमानस के हृदय को आहलादित करता है। चित्रकूट के पर्वतं का वर्णन करते हुए कहते हैं कि यह पर्वत 
अनेकों ऋषि-मुनियों के द्वारा सेवित होने से पवित्र है, उस पर बहुत से लंगूर, वानर एवं ऋक्ष निवास करते हैं। 
यह पर्वत विविध वृक्षों से हरा-भरा और फल-मूल से सम्पन्न है, यहाँ अनेकों किन्नर निवास करते हैं तथा मोरों 
के केका ध्वनि से वह और भी रमणीय प्रतीत लगता है, बहुत-से गजराज उसका सेवन करते हैं। वह पर्वत 
परमपवित्र, रमणीय और बहुसंख्यक फल-मूलों से सम्पन्न है- “पुण्यश्च रमणीयश्च बहुमूलफलायुतः।' ऋतुशज 
वसन्त के समय चित्रकूट की शोभा [म हो जाती है। चारों ओर खिले हुए पुष्पों से युक्‍त पलार 
पुष्पमालाधारी से प्रतीत हो रहे हैं और पुष्पों-की लालिमा ऐसे दिखलाई पड़ रहे हैं मानों वे प्रज्वलित हो रहे हों। 
चित्रकूट का कानन समतल भूमि वाला और अनेक हरे-भरे वृक्षों से भरा पड़ा $i इसका शिखर अत्यन्त ऊँचा 
है- "प्रवद्धाशिखरं गिरिम्‌।” वन में निवास कर रहे भगवान्‌ श्रीराम से मिलने जा रहे भरत को चित्रकूट का मार्ग 
बताते हुए महर्षि भारद्वाज उसकी प्राकृतिक सुषमा का वर्णन करते हैं। यहाँ की नदियों एवं सरोवर का जल 
पर्याप्त और स्वादिष्ट है। चित्रकूट इतना मनोहर एवं मनोभावक है कि श्रीरामचन्द्र को राज्यच्युति और सुहृदों से 
विछोह का दुःख भी उनके मन को व्यथित नहीं करता है। 


234. कालिदास एवं भवभूति के नाट्यों का सौन्दर्यानुशीलन _ 
संगमलाल तिवारी 
शोधच्छात्र, रा सं सं गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क, इलाहाबाद 


संस्कृत साहित्य नाद्य परम्परा में कालिदास के समतुल्य एवं सफलनाटककार होने का गौरव यदि 
किसी को प्राप्त हुआ है तो वह स्थान महाकवि भवभूति को है। यदि दोनों कवियों के नाट्कों का अध्ययन 
के बाद यदि विचार किया जा, तो यह कहा जा सकता है कि जहाँ तक सुकुमार भावयुक्त कवित्व और कार 
का सम्बन्ध है, वहाँ तक कालिदास सर्वोपरि हैं। किन्तु नाटककार के रूप में एवं ओजगुण युक्त और करुणरस 
प्रधान कवि के रूप में भवमूति कालिदास से. श्रेष्ठ है। अत एव कहा गया है कि उत्तररामचरित 3 भवभूति 
कालिदास से बढ़कर हैं- उत्तरे रामचरिते भवभूतिर्विशिष्यते'। 
कालिदास ने ISIN रस के दोनों पक्षों का सर्वोत्तम वर्णन किया है। साथ ही वह काव्य के अन्तःकरण 
को स्पर्श कर देने वाले करुण रस का आस्वादन भी पाठकों को सहजतया और गहराई से कराते हँ । जब 
शकुन्तला की विदाई के समय पिता का अन्तःकरण किस-किस अवस्था से होकर गुजरता है इसका 
अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में कालिदास के द्वारा शोभनीय सौन्दर्य प्रस्तुत किया गया है | 
यास्यत्यद्य शकुन्तलेति हृदयं संस्पृष्टमुत्कण्ठया 
कण्ठः स्तम्मितबाष्पवृत्तिकलुषश्चिन्ताजडं दर्शनम्‌ | 


International 5श॥॥3 >सैस्कृते आरती वकलाया सौन्दर्थस्ये एव. ars zqoheepté GPA TU 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. ccena 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 165 शोधपत्रसारांशिका 


वैक्लव्यं मम तावदीदृशमिदं स्नेहादरण्यौकसः 
पीड्यन्ते गृहिणः कथं नु तनयाविश्लेषदुःखैर्नवैः | [4६5 || 
भवभूति न शृंगाररस में उतनी रुचि नहीं दिखाई जितनी करुण रस के निरूपण में वह रखते हँ । उन्होंने 
करुणरस को ही मुख्य रस माना है- 
एको रसः करुण एव निमित्तमेदाद्‌ 
E भिन्न: पृथक्‌ पृथग्विश्रयते विवर्तान्‌ 11 3/47) 
अतः दोनों में कुछ पक्षों पर साम्य व कुछ पक्षों पर वैषम्य स्वाभाविक रूप से उपस्थित होता है। जिसमें 
देश काल परिस्थिति आदि भी कारण होते हैं, परन्तु सौन्दर्य के विश्लेषण में कोई किसी से कम नही है। अतः के 
सौन्दर्य का विश्लेषणात्मक स्वरूप संगोष्ठी में शोधपत्रवाचन पूर्वक किया जायेगा। 


235. अग्निपुराण में वास्तुकला 
संगीता द्विवेदी 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विद्या धर्म विज्ञान संकाय, वैदिक दर्शन विभाग, का0 हि0 fao fao 


हमारे भारतीय साहित्य परम्परा में संस्कृत साहित्य का बड़ा ही महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है। संस्कृत साहित्य 
को लौकिक एवं वैदिक दो भागों में बाँटा गया है पुराण साहित्य में लोक कथाओं, वैदिक कर्मों दोनों का ही बड़ा 
प्रशस्त वर्णन प्राप्त होता है। पुराण साहित्य में 18 महापुराण स्वीकृत हैं तथा हमारे भारतीय साहित्य में चौंसठ 
कलाओं का वर्णन किया गया है, इन्हीं कलाओं में से एक है वास्तुकला | 
पुराणों का विषय अत्यन्त व्यापक है। पुराणों का वर्ण्य-विषय मुख्य रूप से परमात्मप्राप्ति के साधनों की 
विवेचना है, परन्तु अग्निपुराण का विषय इन पुराणों से भिन्न है। अग्निपुराण अट्ठारह महापुराणों में अपना विशिष्ट 
स्थान रखता है। इस पुराण में सम्पूर्ण विषयों का विवेचन प्राप्त होता है। इसमें साहित्य, कला, सौन्दर्य, धर्म, 
दर्शन, इतिहास, भूगोल आदि समस्त विषय वर्णित हैं। अग्निपुराण इस सभी विषयों की व्याख्या प्रस्तुत करता है | 
अग्निपुराण कर्मकाण्ड सम्बन्धी विषयों की व्याख्या विशेष रूप से प्रस्तुत करता है, किन्तु साथ ही साथ वह अन्य 
लोकोपयोगी विधाओं की भी चर्चा करता है। संस्कृत वाङ्मय में समुपलभ्यमान शास्त्रों में से अधिकांश शास्त्रों की 
व्याख्या पुराण निःसंकोच करता है। इन पुराणों में अग्निपुराण विशिष्ट है। यह लोकोपयोगी विधाओं का महनीय 
वर्णन करता है तथा जिनमें भारतीय संस्कृति एवं कला विशिष्ट स्थान रखते हैं। वास्तुकला भी इन्हीं पौराणिक 
कलाओं में से एक है। अग्निपुराण वास्तुकला का विशिष्ट वर्णन प्रस्तुत करता है | वस्तुतः वास्तुकला का तात्पर्य 
गृह-निर्माण कला से है। वास्तु को अग्निपुराण को एक कला के रूप में स्वीकृत किया गया है। जो मानव जीवन 
में सनातन काल से अधुनातन काल तक निरन्तर चला आ रहा है। वास्तुनिर्माण में भूमि किस प्रकार की होनी 
चाहिये। अग्निपुराण के अध्याय 93 में वास्तुपूजा विधि का वर्णन है जो इस प्रकार है- 
समस्तनाडीसंयोगे महामर्माम्बुजं फलम्‌ 
त्रिशूलं स्वस्तिकं वजं महास्वस्तिकसम्पुटौ।। (अग्निपुराण) 
किस वर्ण के लिये किस प्रकार का गृह निर्मित हो, किस दिशा में हो, इनमें किन-किन बातों का ध्यान 
रखना चाहिये, वास्तुपूजा किस प्रकार हो, नगर के गृह उनकी रचना-शैली, विशिष्ट प्रसाद आदि की रचना शैली, 
उनकी सुन्दरता तथा उनका निर्माण किस प्रकार से होना चाहिये। इन सब बातों का अग्निपुराण में वास्तुकला के 
अन्तर्गत वर्णन पाया जाता है | अग्निपुराण के अध्याय-243 में वास्तु के लक्षण का विवेचन प्राप्त होता है- 
घृतस्क्तान्नमद्यानां Taga वसतश्च भूः। 
मधुरा च कषया च अम्लाद्युपरसा क्रमात्‌।। (अग्निपुराण) 
इन सभी विषयों का. विवेचन अग्निपुराण में समस्त रूप से किया गया है। अरिनिपुराण में वर्णित वास्तु 
का लक्षण क्या है उसकी विधि आदि विषयों पर मैं अपना शोधपत्र प्रस्तुत करना चाहती हूँ। 


236. वाल्मीकिरामायण में सौन्दर्यतत्त्व विमर्श 
संगीता कुमारी 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


भारतवर्ष की विशिष्टता का वैदग्धपूर्ण प्रत्यक्ष प्रामाण्य संस्कृतमाषा अपने आप में सम्पूर्ण ज्ञान रूपी 
ब्रह्माण्ड को समेटे हुये है जिसकी धारा वैदिककाल से लेकर आज तक अबाध गति से निरन्तर प्रवाहित होती रही 
है। संस्कृतवाङ्मय का आदिकाव्य रामायण समग्र काव्य सृष्टि का एवं भारतीय जीवन शैली का उपस्थापक 
आदिम, किन्तु शाश्वत, सार्वभौम, आदर्श आर्ष महाकाव्य है। आदिकवि वाल्मीकिं ने इस महाकाव्य का सृजन एक 
व्याध द्वारा आहत क्रौंच नर पक्षी के लिए क्रौंची के करुण विलाप को आधार बनाकर किया है। वाल्मीकिरामायण 
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में भावपक्ष एवं कलापक्ष का अनुपम सुन्दर समन्वयात्मक स्वरूप उपस्थित किया गया है। भावपक्ष उसके आन्तरिक 
संघटन एवं कलापक्ष बाह्य संरचनात्मक संघटन का स्वरूप है। अतः भावपक्ष एवं कलापक्ष की स्वतंत्र विवेचना 
उसके काव्यात्मक स्वरूप को प्रकाशित करती है। काव्यों में रसात्मकता के साथ अलंकारों, गुणों आदि का 
उत्कृष्ट सफल प्रयोग श्रेष्ठ काव्य का निष्कर्ष है। 
वाल्मीकि की भाषा उदात्त भावों की अभिव्यक्ति का प्रभावशाली और सशक्त माध्यम है। प्रायः लघु 
समासरहित पदों में सरल, किन्तु प्रभावशाली और सरस शब्दों के द्वारा वाल्मीकि ने भावाभिव्यंजना की है। 
वाल्मीकि ने शाब्दी और आर्थी उभय प्रकार की सुषमा की अभिव्यक्ति परम रमणीयता और भावुकता के साथ की 
है। कला पक्ष के अन्तर्गत भाषा शैली-सौष्ठव, अलंकार, गुण, रीति आदि का समयक निर्वाह हुआ है। अलंकारिक 
दृष्टि से वाल्मीकि ने शब्दालंकारों तथा अर्थालंकारों का सहज स्वभाविक और अनुरूप प्रयोग किया है। 
अतः यह कहना अनुचित न होगा कि सम्पूर्ण काव्य जगत्‌ भावों तथा काव्यकला कौशल एवं सरस 
रमणीयता के क्षेत्र में महर्षि वाल्मीकि का उच्छिष्ट, अनुवर्ती और उनके द्वारा उपकृत है। इसे ही रामायण के भाव 
एवं कला पक्ष का अद्भुत सुन्दर उत्कृष्ट स्वरूप कह सकते BI वाल्मीकि की काव्यगत भावात्मक व कलात्मक 
सुंदरता के लिए केवल इतना ही कहना पर्याप्त होगा- 
पूर्णमदः पूर्णमिदं पूर्णात्पूर्णमुदच्यते। 
पूर्णस्य पूर्णमादाय पूर्णमेवावशिष्यते | | 


237. do हरिप्रसादद्विवेदी शास्त्री की दृष्टि में 'नारी-सौन्दर्य-अनुरंजना' 
संजना 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


मनुष्य के हृदयस्थ भावों का उद्भावन ही सृजनशीलता है। जब किसी व्यक्ति के मन में कोई नवीन 
भावना जाग्रत होती है तब वह उन्हीं भावनाओं को ललित एवं सहृदयकौतुककारी शब्दों में गुम्फित कर नूतन 
सर्जना करता हुआ कवियों की कोटि में परिगणित होता है | प्रत्येक प्राणियों के अन्तःस्थल में रामकथा रूपी अमृत 
का संचार कर जिन्होंने अमरत्व को प्राप्त कर लिया, ऐसे सात्त्विक श्रद्धा और समाहित चित्त की माधवी भूमि पर 
भक्ति के बीज अंकुरित करने वाले परब्रह्मस्वरूप दशरथनन्दन श्रीराम के उपासक तुलसीदास के महनीय 
जीवनचरित को जनमानस के समक्ष नैतिक प्रतिमान के रूप में जिन्होंने उद्घाटित किया है, ऐसे 
संस्कृतसाहित्यजगत्‌ के नवसृजनशील कवियों में अन्यतम है- "do हरिप्रसादद्विवेदी शास्त्री'। 
do हरिप्रसादद्विवेदी शास्त्री का जन्म 24 जनवरी 1893 30 में अलीगढ़ जनपद की 'हसायन' तहसील के 
* बाण अब्दुलहईपुर' ग्राम में "do बिहारीलाल' के यहाँ हुआ em] इनकी प्रारम्भिक शिक्षा फर्रूखाबाद स्थित सावित्री 
संस्कृत पाठशाला से आरम्भ हुई, जहाँ के प्रधानाचार्य "do लक्ष्मीनारायण शास्त्री' से इन्होंने व्याकरण और साहित्य 
विषय का विशद ज्ञान प्राप्त किया। पंजाब विश्वविद्यालय से ससम्मान शास्त्री तथा काशीविद्यापीठ से आचार्य की 
परीक्षा उत्तीर्ण करने के पश्चात्‌ मैनपुरी और शिकोहाबाद में अध्यापन कार्य कर अवागढ़ राज्य में महाराज 
"सभाजीत के राजकुमारों के शिक्षक-अभिभावक, दानाध्यक्ष तथा महाराज सूरजपाल सिंह के धर्म सलाहकार के पद 
पर नियुक्‍त हुए। इनकी कर्तव्यनिष्ठा एवं साहित्यिक अवदान से प्रभावित होकर अवागढ़ महाराज ने अनेक 
का a DE किया। साहित्यसाधना में लीन रहते हुए ही 1 अगस्त 1972 ई0 में कविवर पंचतत्त्व में 
न हो गये। 
'द्विवेदीजी' न केवल संस्कृत के, अपितु हिन्दी भाषा के भी श्रेष्ठ कवि हैं। कविप्रवर ने अपने जीवनकाल 
में अनेक रचनाएं की, किन्तु संस्कृत भाषा में रचित उनकी सर्वश्रेष्ठ कृति है- 'गोस्वामितुलसीदासचरितम्‌ 
महाकाव्य। 11 सर्ग तथा 756 श्लोकों में निबद्ध इस महाकाव्य में कवि ने तुलसीदास की जन्मभूमि सोरों da से 
प्रारम्भ करके साकेत धाम तक का आद्यन्त वर्णन किया है। भारतीय संस्कृति और श्रीराम के कल्याणकारी रूप 
का सर्वथा चिन्तन करने में लीन, तुलसीदास की वाणी का आस्वाद, उनकी वंश-परम्परा, तथा उक 
जीवनचरित का यशोगान के साथ ही साथ तत्कालीन समाज की क्रूर विसंगतियों आदि विभिन्न संदर्भा से 
संवलित, इस महाकाव्य में अनेक नारी पात्रों की अद्भुत सौन्दर्याभिव्यंजना भी प्रस्फुटित होती दिखाई पड़ती d 
नारी-सौन्दर्य-अनुरंजना- सौन्दर्य संसार का सर्वातिशायी महाभाव है जो मानवीय चेतना का प्रसन्न प्रस्तार 
उसको उर्ध्व-उदार बनाता है। इसीलिए सौन्दर्य को विश्व की परम विभूति माना गया है। इस परम विभूति die 
अनुभवकर्ता मानव ही वह प्राणी है जो सौन्दर्य की समस्त स्थूल-सूक्ष्म सत्ताओं का भावन और अभिव्यंजन के 
उसको सार्थक बनाता है, यदि मानव न हो तो सृष्टि का सम्पूर्ण सौन्दर्य-सम्मार निरर्थक B] अतः अवधेय है किं 
मानव ही सौन्दर्य का द्रष्टा, भावक और व्यंजक है। ईश्वर की इस लावण्यमयी सृष्टि में नारी सौन्दर्य का KE 
विग्रह है। संसार का समस्त सौन्दर्य नारी-सौन्दर्य में समाहित है जिसकी कमनीयता की तुल्यवर्तिता में लोक 
समस्त मनोमयी छवियाँ उपमित होती रही है। वास्तव में नारी अपनी सीमितता में असीमता, कोमलता-सुकुमारता 
में कर्त्तव्यपरायणता, अपूर्णता में पूर्णता तथा पिपासा में सजलता को छिपाये हुए अनादिकाल से जीवन एव 


International Seminar HHH ZINATAKA AME A MERA ton cepGidfitratián Aeamgl Aesthetics lrosaaskrit) 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 167 शोधपत्रसारांशिका 


साहित्य की प्रेरणास्रोत रही है जिसके परिणामतः जीवन एवं साहित्य की प्रत्येक विधा की पिपासा को वह अपनी 
महिमा की सजलता से आप्यायित करती रही है। नारी सौन्दर्य बाह्य तथा आन्तरिक दोनों ही दृष्टियों से अपूर्व 
है। बाह्य रूप में वह जितनी दीप्तिमयी एवं आकर्षणमयी है आन्तरिक रूप में भी वह उतनी ही आनन्दमयी है। 
कविप्रवर नारी सौन्दर्य के बाह्य रूप को वर्णित करते हुए कहते हैं कि- 

| 


पाथोजकुड्मलविनिन्दिपयोधयुग्मा दिव्यद्युतिहरिकटि:करभोपमोरु: | | 

कविवर हरिप्रसादद्विवेदी शास्त्री ने इस महाकाव्य में नारी-सौन्दर्य की अनुरंजना करने वाले नारी पात्रों 
के अन्तर्गत प्रधानतः रत्नावली तथा गौणतः अम्बिका, हुलसी एवं चम्पादि का वर्णन किया है। अस्तु, इस महाकाव्य 
में नारी-सौन्दर्य-अनुरंजना को मुख्यतः दो रूपों में देखा जा सकता है- 
. नारी का बाह्य सौन्दर्य- क. आवयविक सौन्दर्य- मुख, नेत्र, भौहें, उरोज, कर, चरंण, कटि आदि का वर्णन | 
ख. प्रासाधनिक सौन्दर्य- मण्डन, आभूषण, वस्त्रादि का वर्णन। ग. आनुभाविक सौन्दर्य- वाचिक, मानसिक, 
सात्त्विकादि भावों का वर्णन | 
, नारी का Sainte सौन्दर्य- नारी-सौन्दर्य के उद्भावक इन बिन्दुओं का विस्तृत-विवेचन शोध-पत्र में प्रस्तुत 
किया जायेगा। 


238. सामवेदीय स्वर एवं गान कला 
संजीवनी आर्या 


शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


सम्पूर्ण चराचर जगत्‌ को नियन्त्रण में रखने के लिए सर्वव्यापी परमपिता परमेश्वर ने वेद का ज्ञान दिया 
तथा प्रत्येक वेद के भिन्न-भिन्न विषय निर्धारित किए, जिनके अनुशीलन से मानव मस्तिष्क तत्‌ तद्विषयक 
ज्ञान-विज्ञान के द्वारा अपने जीवन को श्रेष्ठ से श्रेष्ठतम बना सके। ज्ञान-पूर्वक कर्म करते हुए सामरूपी उद्गीथ 
के द्वारा हम जीवन की सत्यता की ओर निरन्तर गति से गतिशील होते हैं। तभी तो गीता में भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
कहते हैं- वेदानां सामवेदोऽस्मि। छान्दोग्योपनिषद्‌ में भी बताया है कि पञ्चमहाभूतों का रस पृथिवी है, पृथिवी 
का रस जल है, YA का रस ओषधियाँ हैं, ओषधियों का रस पुरुष है, पुरुष का रस वाणी है, वाणी का रस 
ऋक अर्थात्‌ स्तुति है, ऋक्‌ का रस साम है, साम का रस उद्गीथ है | उद्गीथ=उद्गायति अर्थात्‌ जिसका ऊँचे 
स्वर से गान किया जाए वह उद्गीथ है। इससे स्पष्ट है कि ऋक्‌ को ही आधार बनाकर साम का गान किया 
जाता है। इसलिए साम की आधारभूत ऋक की सामयोनि संज्ञा है। सामयोनि ऋक के आधार पर ही शास्त्रीय 
संगीत में बन्दिशों की कल्पना की गई है। सामगान में सामयोनि ऋक्‌ का जो स्थान है वही स्थान संगीत में 
बंदिशों का है। छान्दोग्योपनिषद्‌ में ऋषि प्रश्‍न करते हैं- 
कतमा कतमक्क॑तमत्कतमत्साम कतमः कतम उद्गीथ इति विमृष्ट भवति। छा. 1.1.4 
अर्थात्‌ यह ऋक्‌ कौन-कौन सी है, साम कौन-कौन सा है, उद्गीथ कौन-कौन सा है, यह विचारणीय है | 
वागेवार्कप्राणः सामोमित्येतदक्षरमुदगीथः| 
तद्वा एतन्मिथुनं यद्वाक्‌ च प्राणश्चर्क्‌ च साम च।। छा. 1.1.5 
वाणी ही ऋक है, प्राण साम है, ओम्‌ उद्गीथ है। अथवा वाणी और प्राण एक जोड़ा है, और ऋक्‌ तथा साम 
जोड़ा है। जैसे जोड़े के मिलने से नवीन सृष्टि उत्पन्न होती है, वैसे वाणी और प्राण तथा ऋक्‌ और साम 
के मिलने से उद्गीथ (गान) की उत्पत्ति होती है। छा. 1.1.61 अर्थात्‌ वाणी रूपी ऋक्‌ सामरूपी प्राण से मिलकर 
उद्गीथ रूपी गान को जन्म देते हैं और यही सामगान है। 
सामवेद पूर्वार्चिक तथा उत्तरार्चिक 3 विभक्त है, यह आर्चिक संहिता सामवेद के गेयात्मक स्वरूप को 
प्रकट नहीं करती है, क्योंकि इसमें ऋचाओं का त्रिविध_ स्वरात्मक उदात्त, अनुदात्त, स्वरित अविकूत स्वर ही 
प्राप्त होता है जिसे क्रमशः 1, 3, 2 अंकों द्वारा चिहिनत करते हैं। साम का गान तो समप्तस्वरात्मक पद्धति से 
किया जाता है। इन सप्त स्वरों का विशेष परिचय हमें सामवेदीय ब्राह्मण ग्रन्थों में पा है जो निम्न हैं- 
Re, प्रथम, द्वितीय, तृतीय, चतुर्थ, मन्द्र तथा अतिस्वार्य। शिक्षा ग्रन्थों में इन सात स्वरों के दो प्रकार के नाम 
प्राप्त होते हैं प्रथम तो क्रष्टादि सप्त स्वर तथा द्वितीय षड्ज, ऋषभ, गान्धार, मध्यम, पंचम, धैवत, निषाद ये सात 
नाम मिलते Eq इन्हीं सप्त स्वरों के माध्यम से साम का गान सम्भव होता B] इन्हें चार प्रकार के गानों में 
विभक्त किया गया है- ग्रामेगेयगान, आरण्यगेयगान, ऊहगान तथा ऊह्यगान। सामगान के चार प्रमुखतत्त्व हैं- 
, पर्व, भक्ति तथा विष्दुति। 
. भरतमुनि ने सामवेद को ही गान कला का उद्गम माना है। निश्चय ही जब हम सामगान पद्धति का 
अवलोकन करते हैं तो मालूम होता है कि सामवेद गान कला को धारण किए हुए एक कलात्मक प्रक्रिया है। 
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239. 'उर्वशीसार्वभौमेहामृग'. में सौन्दर्य कलाशास्त्रीयतत्त्व 
सन्नो देवी 


शोधच्छात्रा, संस्कृत एवं प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय 


भारतीय दृष्टिकोण से सौन्दर्य कलाशास्त्र स्वतन्त्र कलाओं का विज्ञान तथा दर्शन है। भारतीय 
सौन्दर्यशास्त्र का मूल आधार तथा. केन्द्र काव्यशास्त्र है। भारतीय काव्यशास्त्र में रस, अलंकार, रीति, ध्वनि और 
वक्रोक्ति आदि सिद्धान्तो का विकास सौन्दर्य तत्त्व की अनवरत खोज का परिणाम है। काव्यशास्त्र के अन्तर्गत 
नाद्य को सर्वाधिक रमणीय माना गया है- “काव्येषु नाटकं रम्यम्‌" A 

नाद्यसौन्दर्यं कलाशास्त्रीय तत्त्वों में इतिवृत्त, अर्थप्रकृतियाँ, कार्यावस्थाये, नाट्यसन्धियाँ, अर्थोपक्षेपक, 
नेता, रस आदि महत्त्वपूर्ण है | प्रधानवेङ्कामात्य के उर्वशीसार्वमौम ईहामृग का सौन्दर्यशास्त्रीय अध्ययन उपर्युक्त 
तत्त्वों के आधार पर किया जा रहा है। 


Sb गला आस ग में इतिवृत्त-विवेचन':- s 
अपूर्व प्रतिमा के धनी थे। उर्वशीसार्वमौम के कथानक में रमणीयता लाने के लिए 


अत्यन्त परिवर्तन, परिवर्धन एवं संशोधन किये जिससे कथानक का मूल रूप ही परिवर्तित हो गया। यद्यपि इसका 
आधार कवि ने वेद पुराणों से ही ग्रहण किया है। अर्थप्रकृतियों, कार्यावस्थाओं, सन्धियों तथा अर्थोपक्षेपकं के 
समुचित योजना से कथा स्वाभाविक प्रवाह से आगे बढ़ी है। 
उर्वशीसार्वभौमेहामृग में नेतृ-विवेचनः- 

इस ईहामृग का नायक पुरुरवा है, जिसमें उद्धत नायक के समस्त गुण विद्यमान हैं। इसकी नायिका 
उर्वशी अप्रतिम सुन्दरी है। प्रतिनायक इन्द्र छली, कपटी एवं अहंकारी है | 
उर्वशीसार्वभौमेहामृग में रस-विवेचनः- 

उर्वशीसार्वभौम का अंगीरस श्रृंगार है। इसमें विप्रलम्भ शृंगार के सभी अंगों का परिपाक प्राप्त होता है। 
रूपक के अंत में नायक-नायिका का मिलन होने से ग्रन्थ की परिणति सम्भोग शृंगार में होती है। वीररस, 
हास्यरस, रौद्ररस अंगरूप में हैं| रूपक के अन्त में अद्भुत रस की योजना है | 
उर्वशीसार्वभौमेहामृग में छन्द एवं अलंकारः 

इसमें अनुष्टुप, बसन्ततिलका, मन्दाक्रान्ता आदि छन्दों का प्रयोग हुआ है। अलंकारयोजना विविधतापूर्ण 
है। उपमा, अनुप्रास, परिकर, उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों से अलंकृत है | | 


240. सौन्दर्यशास्त्र के विकास में प्रो. कान्तिचन्द्र पाण्डेय का योगदान 
डॉ. सन्तप्रकाश तिवारी, 
अतिथि प्राध्यापक, संस्कृत तथा प्राकृत भाषा विभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ | 


सौन्दर्यशास्त्र के विषय में 1750 से स्वतंत्रशास्त्र के रूप में कार्य हो रहा है; परन्तु भारतीय सौन्दर्यशास्त्र 
को जन सामान्य के ME ख स्वतंत्रशास्त्र के रूप में लाने का श्रेय प्रो. पाण्डेय जी को ही दिया जाता है। यद्यपि 
भारत में भी प्रो. पाण्डेय से पूर्ववर्ती amardi ने इस विषय पर कार्य किया, लेकिन वे पूर्णतः पाश्चात्य अवधारणा से 
सम्बद्ध थे, किन्तु प्रो. पाण्डेय ने व्यावहारिक आलोचना के धरातल पर लाकर भारतीय और पाश्चात्य विचारकों के 
सामने सौन्दर्यशास्त्र को उपस्थापित किया। तुलनात्मक सौन्दर्यशास्त्र की दिशा में व्यवस्थित wd सांगोपांग 
अध्ययन का पहला विस्तृत श्लाघ्य कार्य प्रो. कान्तिचन्द्र पाण्डेय ने अपने ग्रन्थ ‘Comparative Aesthetics’ 
(1950-1956) में किया। 5 अगस्त 1968 को लखनऊ विश्वविद्यालय के संस्कृत विभाग से सम्बद्ध 
‘Abhinavagupta Institute of Aesthetics and Shaiva Philosophy’ की स्थापना उनके द्वारा की गयी। 
तुलनात्मक सौन्दर्यशास्त्र के क्षेत्र में प्रो. पाण्डेय का विशेष योगदान है। अभिनवगुप्त के काव्य एवं कला 
सम्बन्धी विचारों का प्रामाणिक व्याख्यान और फिर उसकी मान्यता के साथ काण्ट हेगेल के कला सम्बन्धी 
का तुलनात्मक अध्ययन है। प्रो. पाण्डेय ने अभिनवगुप्त का विशेष अध्ययन किया। आधुनिक विद्वानों के समक्ष 
अभिनवगुप्त के विचारों को व्यवस्थित एवं प्रमाणिक रूप से उपस्थापित करने का श्रेय उनको ही है। उनके इस 
अध्ययन ने भारतीय सौन्दर्यशास्त्र सम्बन्धी विवेचन को एक अभिनव आयाम प्रदान किया। यद्यपि 'ध्वन्यालोक 
लोचन' wd 'अभिनवभारती' जैसे ग्रंथ सुसम्पादित रूप में कुछ पहले से ही उपलब्ध थे, किन्तु एक तो भाषा ए 
शैली की दुरूहता के कारण वे आधुनिक अध्येताओं के लिए अगम्य थे, दूसरे अभिनवगुप्त के दार्शनिक ग्रंथों का 
पश संदर्भ ज्ञात न होने के कारण उनके काव्य एवं कला सम्बंधी विचारों का सही अर्थ ग्रहण करना कठिन था! 
, पाण्डेय ने अभिनवगुप्त के दार्शनिक विचारों को स्पष्ट कर उनके सन्दर्भ में काव्य कला सम्बन्धी रे 
की प्रमाणिक व्याख्या की जिससे भारतीय सौन्दर्यशास्त्र का गहन दार्शनिक और मनोवैज्ञानिक 
उद्घाटित हुआ। विस्तृत शोधपत्र प्रस्तुतीकरण में किया जायेगा। 
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241. नाटक अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के नारी पात्रों में सौन्दर्य 
(वस्त्र और अलंकरण के सन्दर्भ में) 
सन्तोष कुमार यादव 
शोधार्थी, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


भारतीय कला का स्वर्ण युग गुप्तकाल के महाकवि कालिदास द्वारा रचित अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ संसार के 
लिखित प्रमुख नाटकों में से है। यह हस्तिनापुर के राजा दुष्यन्त और ऋषि पुत्री शकुन्तला की प्रेम कहानी 
पर आधारित है | इस ग्रन्थ में सौन्दर्य के विभिन्न स्वरूप जैसे RN प्राकृतिक, आन्तरिक और बाह्य सौन्दर्य 
का बृहद्‌ वर्णन किया गया B] एक तरफ राजा दुष्यन्त के महल के विलासपूर्ण जीवन का उल्लेख है, तो दूसरी 
ओर ऋषि की कुटिया का शान्तिपूर्ण और आध्यात्मिक सौन्दर्य का वर्णन किया गया है। जहां राजा दुष्यन्त के 
मणि माणिक्य और स्वर्णाभूषणों को बताया गया है तो वहीं पर प्राकृतिक फूलों और लताओं से अलंकृत शकुन्तला 
के अप्रतिम सौन्दर्य का भी भावनात्मक चित्रण किया गया है। महाकवि ने पात्रों के वाहय सौन्दर्य के लिये उनके 
वस्त्र और अलंकरण पर विशेष ध्यान दिया है। जैसे कि नारी पात्रों के वस्त्रों में शिरोवस्त्र, चोली, अधोवस्त्र, 
उपवसन या उत्तरीय वस्त्र, कमर के लिये कमरबन्द या पटके आदि का प्रयोग प्रमुखता से किया जाता था। 
वस्त्रों के साथ साथ अलंकरण भी किसी पात्र के सौन्दर्य वर्धन मे महत्वपूर्ण भूमिका का निर्वाहन करते है | 
अलंकरण मे प्रमुखतः मुकुट या शिर के अलंकरण, ललाट के अलंकरण या टीका, नाक और कान मे पहने जाने 
वाले आभूषण, गले की माला, हार, भुजा के आभूषण, कलाई के अलंकरण, उंगली के लिये अंगूठी, कमर के लिये 
कमर से चिपके और झूलते अलंकरण, पैरों के लिये कड़े cred आदि विभिन्न तरह के अलंकरणों का वर्णन किया 
है। इन सभी वाह्य वस्त्र और अलंकरणों के साथ विभिन्न प्रकार के लेप्य और सुगन्धित पदार्थ जो. प्राकृतिक पुष्पों 
से प्राप्त किये जाते थे का भी उल्लेख किया गया ÈI 


242. महाभाष्य में वर्णित कला का स्वरूप 
सन्तोष कुमार 
शोधच्छात्र, राष्ट्रियसंस्कृसंस्थान (मा.वि) गङ्गानाथझापरिसर प्रयाग (उ.प्र) 


वैदिक वाङ्मय एवं तदनन्तर ईशा पूर्व प्रथमशताब्दी तक शिल्प व कला दोनों भिन्न-भिन्न 
अर्थाभिधायकता के सूचक थे, परन्तु अमरकोशकार तक आते-आते कला शब्द ने पूरी तरह से शिल्प अर्थ को भी 
अन्तर्भूत कर ferm] और वर्तमान समय में कला शब्द का व्यापक अर्थों में प्रयोग होता B] सौन्दर्य की 
कुशलतापूर्वक -अभिव्यक्ति का नाम ही कला है। कला के प्रसङ्ग में सायण ने कहा है- “एतेषामेव 
देवशिल्पानामनुकृतिसदृशरूपमिह मनुष्यलोके प्रतीयते|” भरत ने भी नाट्यशास्त्र में कला को परिभाषित किया है 
— न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। अमरकोश में भी कहा गया है 

कलाशास्त्र पर भी स्वतन्त्र रूप से अनेक ग्रन्थ प्राप्त होते Sl इन कलाशास्त्रीय ग्रन्थों के अतिरिक्त 
ग्रन्थकारों के द्वारा विषयगत साङ्गोपाङ्ग विवेचन के साथ-साथ उनमें प्रासङ्गिक कला के विभिन्न पक्षों का भी 
उल्लेख किया गया है। उसी प्रकार भगवान्‌ पतञूजलि के द्वारा महाभाष्य में शास्त्र की गुत्थियों को सुलझाने के 
लिए लोक-संस्कृति एवं कला का सहारा लेकर स्थान-स्थान पर लौकिक वृत्तान्तो के उद्धरण दिये गये है। महर्षि 
पतञूजलि के विषय में भर्तृहरि ने कहा है - 

कृतेऽथ पतञ्जलिना गुरुणा तीर्थदर्शिना। 
सर्वेषां न्यायबीजानां महाभाष्ये निबन्धने | | (वा.ब्रह्मका.-485) 

तच्च भाष्यं न केवलं व्याकरणस्य निबन्धनम्‌, यावत्‌ सर्वेषां न्यायबीजानां बोद्धव्यमित्यत एव 
सर्वन्यायबीजहेतुत्वादेव महच्छब्देन विशेष्य महामाष्यमित्युच्यते लोके। (पुण्यराज) 

अर्थात्‌ भाष्य केवल व्याकरण LUE bi नहीं है, इसमें समस्त विद्याओं का निबन्धन है | इसलिए इसे महत्‌ 
शब्द से विशेषित करके महाभाष्यकार कहते हैं। 

महाभाष्य में अनेक कलाओं का सविन्यास उल्लेख प्राप्त होता है। महर्षि पतञूजलि ने कारके (1.4.23) 
सूत्र के भाष्य में पचति क्रिया को स्पष्ट करते हुए उल्लेख करते हुए पाककला का विश्लेषण किया Na 
'अधिश्रयणोदकासेचनतण्डुलावपनैधोऽपकर्षणादि क्रियाः कुर्वन्नेव देवदत्तः पचतीत्युच्यते”| इन स्वतन्त्र क्रियाओं के 
साथ-साथ परतन्त्र क्रियाओं का भी विश्लेषण किया है | “क्वेदानीं परतन्त्रा स्यात्‌ ? यत्तत्प्रक्षालनं परिवर्तनं वाः। 
पके चावल की पहचान के सन्दर्भ में भाष्यकार ने कहा है- "पर्याप्तो ह्येकः पुलाकः स्थाल्या निदर्शनायेति"। 

अतः कला के विभिन्न पक्षों का सूक्ष्म विश्लेषण महर्षि पतञूजलिः के द्वारा महाभाष्य में प्रदर्शित किया 
गया है | जिनका व्याख्यात्मक स्वरूप व्याख्यान के रूप में संगोष्ठी में प्रस्तुत किया जायेगा | 


International Seminar — FG SIC (concent lodan Art.aoibAegtheties Ja sane kadha 


संस्क्ते(माएचीगरकल्ाग्रा e o 
28 Sept, 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 


संस्कृते मारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 170 शोधपत्रसारांशिका 


243. संस्कृत काव्य साहित्य में भारतीय कला एवं प्राकृतिक सौन्दर्य के तत्त्व 
संतोष कुमार यादव 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 
मो0नं0०-9452583936, opsantosh651@gmail.com 


साहित्य समाज का दर्पण है, काव्य के अध्ययन से मनुष्य को सद्‌-असद्‌ का ज्ञान होता है। काव्य से 
ही हमें अपने पूर्वजों के सामाजिक आर्थिक एवं राजनैतिक जीवन का ज्ञान होता है, यदि काव्य जगत्‌ की रचना 
न होती तो हम अपने पूर्वजों के अनुभवों से अनभिज्ञ ved] काव्य एक कला है, जिसका प्रयोजन आचार्य मम्मट 
के अनुसार इस. प्रकार है- 
काव्यं यशसेऽर्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतये 
सद्यः परनिर्वृतये कान्तासम्मिततयोपदेशयुजे।। 1.2 काव्यप्रकाश | 
सौन्दर्य एवं कला- 


Wed और eer सौन्दर्यशास्त्र के अत्यन्त महत्वपूर्ण प्रत्यय हैं। इन अवधारणाओं का अर्थ स्पष्ट 
करना और उनका परस्पर सम्बन्ध दिखाना सौन्दर्यशास्त्र का मुख्य कार्य है। यद्यपि सौन्दर्य' और 'कला' इन 
शब्दों का प्रयोग आमतौर पर होता है। इन शब्दों का निश्चित अर्थ इनका प्रयोग करने वाले लोगों को शायद ही 
स्पष्ट रूप से ज्ञात होगा। प्रायः लोग इस प्रकार के विधान करते हैं- “इस व्यक्ति के विचार बहुत सुदंर हैं।" 
“चरित्र सुंदर होना चाहिए” | ऐसे विधान सुंदर शब्द के अर्थ की अस्पष्टता तथा संदिग्धता व्यक्त करते हैं। विचार 
सत्य अथवा असत्य होते हैं-सुंदर नहीं। चरित्र पवित्र हो सकता है-सुंदर नहीं। वस्तुओं के स्वाद, गंध, स्पर्श 
आदि गुण सुखद हो सकते हैं, परन्तु उनको सुंदर कहना एक गलत शब्द प्रयोग है। उसी प्रकार हम कलाओं 
: बारे में ऐसे ही संदिग्ध विधान करते हैं जैसे-“हँसना एक कला BU, “बोलना एक कला BU, “जीना एक कला 

* आदि] 

कविताकौमिनीकान्त कविकुलकमलदिवाकर महाकवि कालिदास सरस्वती के वरदपुत्र के रूप में अवतरित 
हुए थे। इनकी रचनाएँ काव्य, खण्डकाव्य तथा नाटक के रूप में गंगा, यमुना, सरस्वती के पावन संगम की भाँति 
भारतीयों को आध्यात्मिक बल प्रदान करते रहते हैं| यही कारण है कि इनकी प्रसिद्धि विश्व के समंस्त देशों में 
महाकवि के रूप में है और उन देशों के विद्वानों ने इन रचनाओं का अपनी भाषा स्नेह अन्य किसी कवि की 
रचनाओं को प्राप्त नहीं हुआ। 

महाकविकालिदास ने अपने सभी ग्रन्थों में प्राकृतिक सौन्दर्य का सजीव चित्रण किया है, जिन्हें पढ़कर 
पाठकगण वास्तविक सौन्दर्य का अनुभव करते है। अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ में चन्द्रोदय एवं सूर्यास्त का वर्णन करते 


हुए कहते हैं- 
यात्येकतोऽस्तशिखरं पतिरोषधीनामाविष्कृतोऽरुणपुरः सर एकतोऽकः। 
तेजोद्वयस्य युगपदव्यसनोदयाम्यां लोको नियम्यत इवात्मदशान्तरेषु] । 4/211 
कालिदास कुमार सम्भव का प्रारम्म ही प्रकृति की रमणीयता से करते हैं। मंगलाचरण के रूप में उन्होंने 
हिमालय का ही गुणगान किया है | 
अस्त्युत्तरस्यां दिशि देवतात्मा, हिमालयो नाम नगाधिराजः। 
पूर्वापरौ तोयनिधी वगाह्य, स्थितः पृथिव्या इव मानदण्डः | | 
इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकवि कालिदास ने मेघदूतम्‌, अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌, कुमारसम्भवम्‌ आदि 
सभी कृतियों में प्राकृतिक सौन्दर्यं का सजीव वर्णन किया है। जिनका विस्तृत उल्लेख अपने शोध पत्र में करूंगा। 


244. सौन्दर्याभिव्यक्ति में परिसंख्या अलंकार की भूमिका 
कादम्बरी के सन्दर्भ विशेष में 


सपना कुमारी 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, sapanaku091@gmail.com 


अलंकार शब्द पर्यायवाची 'अलम्‌' अव्यय पूर्वक 'कृ' धातु से 'घञ्‌' प्रत्यय करने पर निष्पन्न होता है। अल 
पद का प्रयोग मुख्यतया चार अर्था में होता है- अलं भूषणपर्याप्तिव्याप्तिवारणवाचकं इत्यमरः' ( 
काव्यशास्त्र में अलंकार की अनिवार्यता के सन्दर्भ में द्विप्रकारक मत प्राप्त होते हैं जहाँ अनेक आचार्य इसे wa 
का मात्र उत्कर्षाधायक तत्त्व स्वीकार करते हैं वहीं कई आचार्य इसे काव्य के प्राणाधायक तत्त्व के रूप 
स्वीकारते हैं। जहाँ आचार्य मम्मट स्वकीय काव्यपरिभाषा प्रस्तुत करने के क्रम में 'अनलंकृती' कहकर इसकी 
अनिवार्यता पर प्रश्‍नचिहून लगाते B, वहीं जयदेव 'असौ न मन्यते कस्मादनुष्णमनलंकृती' कहकर. अलंकार a 
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अनिवार्य न मानने वालों पर वाग्प्रहार करते EI इसी क्रम में आचार्य विश्वनाथ अलंकार को शोभाधायक तत्त्व के 
रूप में स्वीकार करते हुये अपना मत प्रस्तुत करते हैं-- 


अन्यत्र तु तदभावः प्रतीयते सेति परिसंख्या।। (काव्यालङ्कार 7/79) 

परिसंख्या अलंकार में एक पदार्थ का निषेध कर अन्य पदार्थ का वर्णन किया जाता है। कवि कहीं 
निराकरणीय पदार्थ का शब्दतः वर्णन करता है, तो कहीं मात्र व्यंजना ही कर देता है। यही शाब्दी एवं आर्थी 
परिसंख्या के भेद का आधार है। परिसंख्या का वास्तविक सौन्दर्य तो श्लेषानुप्राणित परिसंख्या में ही निखरता है। 
यदि श्लेषानुप्राणित परिसंख्या अलंकार की चर्चा करें तो महाकवि बाणभट्ट प्रणीत कादम्बरी गद्यकाव्य का नाम 
हमारे समक्ष आता BI महाकवि बाणभट्ट परिसंख्या अलंकार के सम्राट प्रतीत होते हैं। वस्तुतः उनके सदृश किसी 
अन्य कवि द्वारा "श्लिष्ट परिसंख्या' का इतना चमत्कारी प्रयोग सम्भवतः नहीं किया गया। इन. अलंकार के प्रयोग 
ने बाणभट्ट के गद्यकाव्य में अपूर्व जीवनशक्ति डाल दी है। परिसंख्या अलंकार का रुचिपूर्ण प्रयोग बाणभट्ट ने कई 
स्थलों पर किया है, जैसा कि शूद्रक वर्णन में द्रष्टव्य है- 'यश्मिंशच राजनि जितजगति परिपालयति महीं 
चित्रकर्मसु वर्णसङ्कराः, रतिषु केशग्रहाः, काव्येषु दृढबन्धाः, शास्त्रेषु चिन्ताः, स्वप्नेषु विप्रलम्भाः, छत्रेषु कनकदण्डा:.. 
सार्यक्षेषु शून्यग्रहाः न प्रजानामासन्‌।' 

महाकवि बाणभट्ट में इतनी विद्वत्ता थी कि वह अन्य अलंकारों का आश्रय लेते हुए सरल शैली में भी 
अपनी बात को रख सकते थे, कि शूद्रक के शासन काल में कोई भेदभाव नही था, प्रजा में कलह-क्लेश जैसा 
वातावरण नहीं था, किसी प्रकार का कोई दृढ़बन्धन नहीं था इत्यादि किन्तु इन्होंने ऐसा न करके अलंकारों में 
चमत्कृत परिसंख्या अलंकार का आश्रय लेते हुए अत्यन्त मनोरम ढंग से अपने विषय को प्रस्तुत किया। 

इसी क्रम में उज्जयिनी वर्णन में परिसंख्या का अनुपम प्रयोग प्राप्त होता है यथा- 'यस्याः 
वृततिर्मणिप्रदीपानाम्‌, अन्तस्तरलता हाराणाम्‌, अस्थितिः सीतमुरजध्वनीनाम्‌, वर्णपरीक्षा 'कनकानाम्‌, .. 
कोषगुप्तिरसीनाम्‌।' परिसंख्या' का यह सुरुचिपूर्ण प्रयोग विद्वज्जन को नितान्त प्रिय है। जहाँ बाणभट्ट जाबालि के 
आश्रम का सुन्दर चित्र खींचते हैं- “Ua च महाभारते शकुनिवधः, पुराणे वायुप्रलपितम्‌, वयः परिणामे द्विजपतनम्‌, 
उपवनचन्दनेषु जाड्यम्‌, अग्नीनां भूतिमत्त्वम्‌, ... कपीनां श्रीफलाभिलाषः, मूलानामघोगतिः।' उक्त वाक्यों में परिसंख्या 
अलंकार का सुष्ठु प्रयोग है। इस प्रकार महाकवि बाणभट्ट प्रणीत कादम्बरी गद्यकाव्य की सौन्दर्याभिव्यक्ति में 
परिसंख्या अलंकार का अपना एक विशिष्ट स्थान है। 


245. कालिदास की रचनाओं में नारी सौन्दर्य 
go सरिता 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, का0हि0वि०वि0, वाराणसी | 
saritabhu325@gmail.com 


महाकवि कालिदास सौन्दर्य के महान्‌ गायक हैं। भारतीय चिन्तन में मनुष्य और प्रकृति दोनों में एक ही 
सौन्दर्य तत्त्व व्याप्त है। यहाँ जो कुछ काम्य है, सुन्दर है, आकर्षक है और स्पृहणीय है सभी में ईश्वरीय दिव्य 
ज्योति ही प्रतिबिम्बित है। इसी भारतीय आस्था से अनुप्राणित महाकवि कालिदास ने सौन्दर्यबोध को अपनी रस 
सिद्ध लेखनी में मनोरम अभिव्यक्ति दी है। कालिदास ने प्रकृति की रमणीयताओं का जितना सरस एवं ललित 
वर्णन किया है, उससे भी अधिक हृदय तथा आवर्जक चित्रण उन्होंने मानव सौन्दर्य का किया है। वस्तुतः 
कालिदास रूप की माया से सर्वात्मना m त हैं और नारी सौन्दर्य का संस्पर्श मानों उनकी हृदय-विपंची के 
सम्पूर्ण तारों को एक साथ झेकृत कर देता है उनकी दृष्टि में सौन्दर्य दैवी विभूति है जो, क्या मानव रूप और 
क्या प्रकृति रूप, दोनों में समानं भाव से भास्वर हो रही है। नारी देह में जो सौन्दर्य प्रकाश करता है, वही प्रकृति 
के विभिन्न पदार्थो में भी प्रतिबिम्बित हैं जगत्‌ के अनेक पदार्थों में व्याप्त ब्रह्म की यह प्रभा जब एक साथ 
उपस्थित हो जाती है, वहीं विधाता की किसी कमनीय सृष्टि की छवि साकार हो उठती है और महाकवि 
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कालिदास की नायिकाएं इसी सौन्दर्य समुच्चय की मूर्तियाँ है। विधाता की एकस्थ सौन्दर्य की दिदृक्षा ने ही उसे 
पार्वती की सृष्टि के लिए प्रेरित किया था तभी तो सभी उपमा योग्य वस्तुओं को यत्नपूर्वक एकत्रित करके उनको 
यथास्थान सजाकर ब्रह्मा ने पार्वती की रचना की। 
यथाप्रदेशं विनिवेशितेन। 
सानिर्मिता विश्वसृजा |] कुमार0 1/49 
महाकवि कालिदास की कमनीय कल्पना में नारी की मोहक मूर्ति की झलक 'मेघदूत' में याक्षिणी के सौन्दर्य 
वर्णन में प्राप्त होती है। यह तन्वंगी युवती नन्हें-नन्हें दातो वाली है, पके हुए बिम्ब फल के समान उसके होंठ 
लाल है, वह पतली कमर वाली है, डरी हुई हरिणी के नेत्रो के समान नेत्रों से निहारती है, उसकी नाभि गहरी है, 
नितम्बं की गुरुता के कारण मन्दगमनं करने वाली है और स्तनों के बोझ से कुछ आगे को झुकी हुई सी है। 
तन्वी श्यामा शिखरिदशना पक्वबिंबाधरोष्ठी मध्ये क्षामा चकितहरिणी प्रेक्षणानिम्ननाभिः। 
श्रोणीभारादलसगमना स्तोकनम्रास्तनाभ्यां या तमस्यायुवतिविषये सृष्टिराद्येव धातुः || उत्तरमेघ . 22 
कालिदास की सभी नायिकायें प्रायः इसी प्रकार के शारीरिक सौन्दर्य -से विभूषित हैं। सीता,. पार्वती, 
इन्दुमती, उर्वशी, शकुन्तला आदि नारियों के वर्णन में महाकवि ने इसी सौन्दर्यसमुच्चय का चित्रण करते हुए 
उनका मोहक चित्र उपस्थित किया है। महाकवि कालिदास ने अपनी नायिकाओं के सौन्दर्यवर्णन में रत्न, आभूषण, 
मणि, मुक्ता, और सुवर्णादि का अत्यन्त सुन्दर चित्र अंकित किया है। उनकी प्रमुख नायिकायें पार्वत्री, सुदक्षिणा, 
सीता और शकुन्तला तपोवन में ही चारुता को प्राप्त हुई हैं। महाकवि ने उनके अलंकरण के लिए पुष्पों पल्लवो 
किसलयों और दूर्वाकुरों को ही प्राथमिकता दी BI उनका वास्तविक सौन्दर्य उनके नैतिक गुणों, प्रेम, शील, सेवा, 
संयम और तप में निहित है। वे कृत्रिम अलंकरणों को कदापि महत्त्व नहीं देती हैं। उनका वास्तविक सौन्दर्य 
उनका नैतिक उत्कर्ष ही है। 


246. ऋग्वेद में स्तम्भ एवं भवन कला 
श्रवण कुमार तिवारी 
शोध छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू. विश्वविद्यालय, वाराणसी 


भारतीय कला भारतवर्ष का विचार धर्म, तत्त्वज्ञान और संस्कृति का दर्पण B] उज्जवल भारतीय 
जन-जीवन की पुष्कल व्याख्या सम्पूर्ण कला के माध्यम से हुई है। 
भारतीय जीवन में कला को सत्य, शाश्वत, नित्य और अनादि माना गया है। उसकी आराधना लोकमंगल 
और परमार्थ दोनों की उपलब्धि के लिए की गई है। यह नैसर्गिक और निर्मित दोनों प्रकार की हो सकती है। 
धर्म और इतिहास के अतिरिक्त विभिन्न प्रकार के कला कौशल भी संस्कृति के संरक्षण के साधन हैं 
कला को अनेक रूपों में देखा जा सकता है। स्थापत्य कला, चित्रकला, 'मूर्तिकला', 'नृत्यकला' और संगीतकला 
आदि कला कौशलों के अन्तर्गत परिगणित हैं। इन विभिन्न कला रूपों के समन्वय से एक आभिजात्य संस्कृति 
का निर्माण होता हैं। कला कौशल की यह परम्परा जितनी प्रौढ़ उन्नत और सम्पन्न होगी, संस्कृति का धरातल 
उतना ही स्थायी होगा। 
कला भी समाज का दर्पण होती है। जो समाज के सम्पूर्ण wee एवं अस्तित्त्व को प्रकाशित करता है। 
अत्यन्त शक्तिशाली समृद्ध राष्ट्र या देश नष्ट हो जाते हैं, किन्तु उसके कला की सुरभि कभी नष्ट नहीं होती है। 
इसी प्रकार यूनान, सिन्धुघाटी सभ्यता, चीन, ईरान, बेबीलोनिया, सुमेरिया, मेसोपोटामिया, मिस्त्र इत्यादि इस तथ्य 
के पुष्ट प्रमाण हैं। ऋग्वैदिक कालीन भवनों के निर्माण में जिस कला का प्रयोग हुआ था। यह कला आज भी 
हमारे ig नवीन D un हैं SIE bet 
क साहित्य में भवनों (घर) का हमारे समक्ष विस्तृत रूपों में प्राप्त होता है। ऋग्वेद में भवन 
(गृह) शब्द के लिए अनेक पर्याय प्राप्त होते हैं- दम पस्त्या, हर्म्य | = ar! 
भवन निर्माण में सर्वप्रथम स्तम्भ का प्रयोग किया गया है, जो लौकिक संस्कृति में स्तम्भ की स्तम्‌ TS 
का प्रयोग किया गया है कालान्तर में उसी का सहयोगी शब्द स्कम्म है, जिसे हिन्दी में थम्ब या खम्बा हैं| 
काष्ठ-कर्म के शिल्पकारों ने ऊँचे वृक्षों को मापने के बाद और स्वधित कुल्हाड़ी से काटकर स्तम्मों के रूप में 
प्रयोग किया करते थे- TURNS 
यान्वो नरो देवयन्तो निमिम्युर्वनस्पते स्वघितिर्वा ततक्ष। 
= ते देवासः स्वरवस्तस्थिवांस: प्रजावदस्मे दिधिषन्तु रत्नम्‌ || 
वैदिक कोल में भवनों का निर्माण इतने व्यवस्थित रूप में प्राप्त होता है कि इनमें परिवार के रहने के 
अतिरिक्त मवेशियों तथा भेड़ो को सुविधा पूर्वक रखा जाता था। उन“ भवनों में अनेक कक्ष हुआ तथा 
दरवाजों को सुविधा पूर्वक बन्द किया जाता था- तथा भवनों के दरवाजा पूर्व दिशा की. ओर होता था उसके 
अन्दर जलाशय होता था- Wea प्राचो वि मिमाय मानैर्वज्रेण खान्यतृणन्नदीनाम्‌ | 
ae A शब्द का प्रयोग मिलता है, En को पुरोग इस लिए कहा जाता था, कि a से 
युक्त | aoe दरवाजों, | TET jon विशाल का अस्तित्व का 
युक्त होते थे। ER i e e RA a इस bun 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 
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क्वः त्यानि नौ संख्या बभूवुः सचावहे यदवृकं पुरा चित्‌ | 
š वृहत्तं मानं वरूण स्वधाव : सहस्त्रद्वारं जगमा गृहं ते।। 
ऋग्वेद में अनेक कलाओं का वर्णन प्राप्त है जैसे संगीत कला, बुनाई कला शिल्प कला शस्त्र कला 
चिकित्सा कला इत्यादि | 


247. वैदिक वाङ्मय में प्रश्‍नकला 
सर्वेश रमण तिवारी 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, विक्रम विश्वविद्यालय, उज्जैन 


वेद स्वयं कहते n कि मनुष्य का शरीर ब्रह्माण्ड का ही छोटा रूप है, ब्रह्माण्ड के समस्त देवता शरीर में 
भी अवस्थित हैं। वेदों में अर्थ दर्शन ऋषियों की प्रिय वस्तु रही है। बृहदारण्यक में उद्दालक आरुणि महर्षि 
याज्ञवल्क्य से प्रश्‍न करते हैं कि वह अन्तर्यामी कौन है जो इहलोक, परलोक तथा सब भूतों में रहता TIS 
नियमन करता है। उपनिषदों में एक का नाम ही प्रश्‍नोपनिषद्‌ है। जिसमें सुकेशादि ऋषियों ने महर्षि से 
ब्रह्म प्राप्ति के लिए प्रश्न किये हैं तथा उनसे समुचित उत्तर प्राप्त किये हैं। केनोपनिषद्‌ भी एक प्रश्न से ही 
आरम्भ होता है। ऋग्वेद में शुनःशेप अपनी रक्षा के लिए अग्नि आदि देवताओं की स्तुति करते हुए स्वयं से प्रश्न 
करते है कि किसकी स्तुति करने से उनके प्राणों की रक्षा होगी | 


248. वाल्मीकि रामायण में सौन्दर्य 


सतीश चन्द्र मौर्य 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, लखनऊ विश्वविद्यालय, लखनऊ 


आचार्य वामन ने 'सौन्दर्यम्‌ अलंकार: सूत्र लिखकर अलंकार शब्द को.सौन्दर्यपरक प्रतिपादन किया है। 
अन्य आचार्यो ने भी काव्य के सौन्दर्यधायक धर्मों को ही 'अलंकार' नाम से व्यवहृत किया B, 'काव्य शोभाकरान्‌ 
धर्मान अलंकारान्‌ प्रचक्षते' इस प्रकार 'काव्यालंकार' शब्द का अर्थ काव्य सौन्दर्य होता है और उससे लक्षण द्वारा 
काव्य-सौन्दर्यपरक शास्त्र का ग्रहण होता है | 

भारतीय काव्य-शास्त्रीय मान्यता के अनुसार सौन्दर्य की अनुभूति दो प्रकार से होती है। एक तो 
अलंकारों द्वारा, दूसरा रस के समायोजन द्वारा। अलंकारों का वैविध्य वाग्वैचित्र्य के कारण होता है। साहित्यशास्त्र 
में सौन्दर्य और चमत्कार को अभिन्न माना गया है। वाल्मीकिरामायण में वाग्वैचित्र्य का आकलन करने के लिए 
सर्वप्रथम उपमा अलंकार, सादृश्यमूलक रूपक तथा उत्प्रेक्षा आदि अलंकारों का संयोजन किया है। आदिकवि ने 
यथास्थान सभी रसों को अभिव्यक्ति प्रदान की है तथापि करुण और वीर रस दोंनो को समुचित प्रधानता प्रदान 
की है। भाषा और भाव दोनों में काव्यसौन्दर्य की दृष्टि से किसी प्रकार का कविकृत पृथक्‌ यत्न परिलक्षित नहीं 
होता। काव्य सौन्दर्य आन्तरिक नाना भावों तथा रसों की अभिव्यञूजना मे जितना -यहाँ उभरता है उतना ही 
बाह्य प्रकृति-चित्रणों तथा काव्य-विम्बों में स्फुरित होता है | रामायण में काव्य-सौन्दर्य की धारा कभी मन्दगति 
से तो कभी प्रबलवेग से प्रवाहित हुई है। यदि सौन्दर्य की दृष्टि से सुन्दरकाण्ड का आकलन किया जाय तो एक 
काण्ड में ही पूर्ण अभिव्यक्ति की अनुभूति हो जाती है। प्रकृति का वर्णन तो एक अन्य स्फूरता से द्योतित है, 
सीता का कारुणिक स्वरूप आदिकवि. वाल्मीकि की लेखनी से अद्भुत चमत्कार के रूप में प्रस्तुत हुआ है]. 
शूर्पनखा और राम के परस्पर विरोधी स्वरूप को अत्यन्त सुन्दरता से उजागर किया गया है। गंगा @ अट्टहास 
और निर्मल हँसी की कल्पना एक युवती के रूप में बिम्बित करके, सुन्दरकाण्ड में चन्द्रोदय वर्णन के माध्यम से 
आदि कवि के कवित्व का सौन्दर्य उनके सहज मानवीय रूप में अधिक निखरता सा प्रतीत होता है। स्वभावोक्ति 
की दृष्टि से सुन्दरकाण्ड मे मन्दोदरी में उत्पन्न सीता के भ्रम के कारण हनुमान्‌ को आनन्द की अनुभूति होती 
है। सीता के लिए वनवास के योग्य चीर कैकेयी ने स्वयं लाकर दिये तब चीर को देखकर सीता की दशा का 
वर्णन अत्यन्त मार्मिक बन पड़ा है। चित्रकूट में जब राम और भरत Ta मिलन का आदिकवि द्वारा मार्मिकता से 
au किया गया है। वस्तुतः वाल्मीकि ने बड़ी सहजता से अपने कवित्व को सौन्दर्य की पराकाष्ठा तक पहुंचा 

है। 


249. अभिज्ञानशाकुन्तल में चित्रकला-विधान 


सतीश प्रताप सिंह 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


जगत्युत्पत्ति काल से ही भारतीय मनीषियों ने कला के विषय में पर्याप्त चिन्तन किया है ऋग्वेद से 
ब्राह्मण, उपनिषद, सूत्रग्रन्थ, लक्षणग्रन्थ, कामसूत्र, शुक्रनीतिसार, बृहत्संहिता पुराण तथा चम्पू, नाटक आदि 


International Seminar = Me भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ (Concepts of Indian Art and Aesthetics In Sanskrit) 
26-28 Sept, 2015, Departnieht of SARNE ७0५१ ६५) Batiaras Biodizvoiverstyi Mesenask Gangotri Gyaan Kosha 
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में कला के विभिन्‍न रूपों का निदर्शन होता है। महाकवि कालिदास ने अपने काव्यों एवं नाटकों मे कला के 
विभिन्न रूपों का निदर्शन कराया है। 

कला शब्द की सिद्धिः संस्कृत में 'कल्‌' धातु से हुई है। जिसका अर्थ 'संख्यान' है। ख्या धातु यहाँ 
"mer (कहना) के अर्थ में न होकर 'चक्षिङ्व्यक्तायाम्‌ वाचि' से संख्यान की सिद्धि होती है। जिसका अर्थ 'स्पष्ट 
वाणी में प्रकटन होता है। 'चक्षिङ्‌' के स्थान पर ख्या आदेश होकर अवधानपूर्वक देखने के अर्थ मे यहाँ प्रयुक्त 


हुआ है। 

E 'क॑ लाति' इस व्युत्पत्ति के अनुसार 'आनन्ददायक' अर्थ भी होता है यह व्युत्पत्ति कलाकृति से सम्बन्धित 
है जो कला को सहृदय संवेद्य बनाती है |, 

काव्य में कला एक आवश्यक अंग है। आचार्य भरत ने कला की आवश्यकता के विषय में कहा कि- 

“न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या ना सा कला” 

अर्थात्‌ कला के अभाव में ज्ञान, शिल्प और विद्या का सौन्दर्य प्रतिबिम्बित नहीं होता है। कला का अपना 
स्वतंत्र अस्तित्व है। कला को साहित्य और संगीत से अलग माना है। भामह ने काव्यालंकार में 'वैचक्षण्यं कलासु 
च' कलाओं में निपुणता का उल्लेख किया है दण्डी ने काव्यादर्श में नृत्यगीतप्रभृतयः कला कामार्थसंश्रयाः। 
साहित्य को कला से अलग माना है तथा कामार्थों और नृत्य-गीत आदि से “उपयोगी आने वाले कौशल को 
कला कहा है। विष्णु ध्मोत्तरपुराण में चित्र, संगीत और काव्य को कला के अन्तर्गत रखा गया है। 


250. मुदूगरदूत पर मेघदूत का प्रभाव 


सत्येन्द्र नाथ शुक्ल 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


भारतीय साहित्य में दूतकाव्य को स्वतन्त्र काव्यविधा के रूप में प्राचीन काल से ही महत्ता प्राप्त है। 
संस्कृत में अनेक दूतकाव्यों का प्रणयन हुआ इनमें प्रमुख हैं- हंसदूत, शुकदूत, मुद्गरदूत, हनुमद्दूत, वचनदूत, 
पत्रदूत, पुत्रदूत, रेडियोदूत, मयूखदूत, मयूरदूत, मित्रदूत, दूतप्रतिवचनम्‌, मृगाङ्कदूत आदि | इन दूतकाव्यों की मूल 
सरणि का प्रारम्भ मेघदूत से माना जा सकता है जो महाकवि कालिदास की विलक्षण प्रतिमा का अनन्य रत्न है। 
दूत काव्यों की यह लेखन परम्परा प्राचीनकाल से लेकर अद्यावधि पर्यन्त प्रवर्तमान है। बीसवीं शताब्दी 
में दूत काव्यों के प्रणयन ने एक नया कीर्तिमान स्थापित किया। इस काल में ऐतिहासिक, भौगोलिक एवं 
सामाजिक परिवर्तनों के फलस्वरूप उत्पन्न विभिन्न विषयों का चित्रण इन दूतकाव्यों की कथावस्तु के रूप में 
परिलक्षित होता है। इसी क्रम में महामहोपाध्याय d रामावतार शर्मा (1877-1929) द्वारा विरचित मुद्गर दूत 
(1914) एक सुन्दर व्यंग्य रचना है जो कि कालिदास द्वारा प्रवर्तित दूतकाव्य परम्परा का अभिनव प्रयोग है। यह 
दूत काव्य परम्परा का अंग होने पर भी शृंगारिक या वियोगपरक नहीं है, अपितु यह सर्वथा नवीन हास्य रचना 
(पैरोडी) है। जो समाज की बुराइयों पर व्यङ्ग्यमुखेन मार्मिक प्रहार करती है। इसके तीन भाग हैं- पूर्वमुद्गर 
(श्लोक संख्या 64) मध्यमुद्गर (श्लोक संख्या 33) उत्तरमुद्गर | (श्लोक संख्या 51) इस प्रकार 148 मन्दाक्रान्ता 
वृत्तों में उपनिबद्ध दूतकाव्य है। इसमें आलोचना के माध्यम से मुद्गरानन्द सरस्वती नामक किसी पात्र को 
कल्पित किया गया है। इसका नायक Wied है जो यूरोप अमेरिका आदि का भ्रमण करके स्वयं को धन्य मानता 
है तथा अन्त में ब्लाकटानन्दं देव की शरण में अमेरिका चला जाता है। मूर्खदेव, मुद्गरानन्द सरस्वती, 
ब्लाकटानन्द देव तथा सखी सम्प्रदाय एवं कथित योगियों के दम्म के माध्यम से कवि ने साहित्यिक, धार्मिक एव 
सामाजिक सभी प्रकार के दम्मों पर तीक्ष्ण प्रहार किया है। इस प्रकार मुद्गरदूत आचार्य की लोकातीत कल्पना, 
अनुपम व्यङ्ग्यकथा, नवीन शब्द-रचना एवं भौगोलिक विवरण के लिए जितना महत्वपूर्ण है उतना ही समाज 
रूढ़ियों पर कुठाराघात के लिए भी स्मरणीय है। कवि ने पदे-पदे मेघदूत के wed की अनुकृति की है। उत्तरमेध 
के 22 वें छन्द की 'तन्वीश्यामा........धातु' की अनुकृति रोचक, नवीन एवं आवर्जक है- म 
स्थूला श्वेता परुषरसना शीर्णकन्दाधरोष्ठी 
मध्ये स्फारा स्तिमितशुकनप्रेक्षणतुङ्गनाभिः। 
EIU ica दूरनम्रास्तनाभ्यां 
या तत्र स्यान्नरविकसनात्पूर्वजा वानरीव || उत्तरमुद्गर 
प्रस्तुत शोधलेख में मुद्गरदूत पर मेघदूत के प्रभाव को रेखांकित किया गया है | x 


251. नलचम्पू-में कलातत्त्व 
y v सौमाग्यप्रदा 
शोधच्छात्र, राष्ट्रियसंस्कृसंस्थान (मा.वि.), गङ्गानाथझापरिसर, प्रयाग 
कला मानव जीवन कै प्रत्येक क्षण को आहलादित करती रहती है। आदिकाल से ही प्रत्येक af 
कलात्मक ढंग से जीने की सोच में ही लगा आ रहा है। रघुवंश में कालिदास द्वारा कहा भी गया है- 
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गृहिणी सचिवः सखी मिथः प्रियशिष्या ललिते कलाविधौ। 
करुणाविमुखेन मृत्युना हरता त्वां वद किं न मे हृतम्‌। 8-67 
कला से विहीन मनुष्य इस धराधाम पर विना पूँछ और सींग के साक्षात्‌ पशु के समान विचरण कर रहा 
है। ऐसा भर्तृहरि ने नीतिशतक में उल्लिखित किया है- 
साहित्यसंगीतकलाविहीनः साक्षात्पशुः पुच्छविषाणहीनः 
तृणन्नखान्नपि जीवमानः तद्भागधेयं परमं पशूनाम्‌ | | 
अतः कोई भी ग्रन्थकार कला से अछूता नहीं रहा है। चाहे ग्रन्थकार ने किसी भी विधा से सम्बन्धित 
ग्रन्थ क्यों न लिखा हो । संस्कृत साहित्य में तो विविध ज्ञान की कोटियाँ कवि मनीषियों द्वारा परिलक्षित की गयी 
हैं। श्लेषप्रधान काव्य ग्रंथन में नलचम्पू विशेष स्थान रखता है। जिसमें कवि त्रिविक्रमभट्ट ने एक-एक पद्य में 
अन्यान्य अनेक पक्षों का समावेश किया है; और कला के भी विभिन्न पक्ष उनकी वर्णन शैली में अनायास देखने 
को प्राप्त होते हैं। प्रथमोच्छवास में नैषध नगरी का अद्भुत शिल्पपक्ष त्रिविक्रममट्ट द्वारा प्रदर्शित किया गया है। 
“यस्यां च विविधमणिनिर्मितवासमवनभव्यभित्तिषु स्वच्छासु स्वां छायामवलोकयन्त्याः कृतापरस्त्रीशङ्काः कथमपि 
्रत्यानीयन्ते प्रियैः Prac | द्वितीय उच्छवास में लालित्य कला का रोचक तथ्य सजीवता के साथ प्रस्तुत कियी 
गया है। जिसमें मानवीय भाषा में नल की स्तुति स्वस्ति शब्द पूर्वक राजहंस करता है। 
वरसहकाररञूजकवीरतरोऽशोकमदनपुंनाग | 
विविधट्टुममय राजकन्थमसि न विभीतकः क्वापि || 
अतः त्रिविक्रममट्ट द्वारा जीवन शैली को कलात्मक ढंग में ढाला गया है। इस प्रकार से अनेक कलात्मक 
पक्षों को ग्रन्थकार ने अपने ग्रन्थ में चित्राङ्कित है। जिनका विश्लेषण शोधपत्र में प्रस्तुत किया जायेगा | 


252. प्रयोगविज्ञान में 'प्रतिशीर्ष' कला का वैशिष्ट्य 
Sio सविता ओझा 
रीडर एवं विभागाध्यक्ष, नेहरू ग्राम भारती विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


भारतीय नाट्य-परम्परा अपने जिस वैशिष्ट्य के लिये विश्वविख्यात रही है, उसके मूल में आचार्य 
भरतमुनि कृत नाट्यशास्त्र है, जो समस्त सूक्ष्मातिसूक्ष्म नाट्य सिद्धान्तों की विस्तृत व्याख्या करने वाला विश्व का 
प्राचीनतम विशालकाय ग्रन्थ है। न केवल संस्कृत के समृद्ध रूपक बल्कि अन्य भाषायी रूपक भी अपनी 
विलक्षणता से इन्हीं सिद्धान्तों का अनुगमन करते हुए रंगभूमि को जीवन्त बनाते रहे हैं। सम्पूर्ण विश्व की जितनी 
भी विविधतायें हैं सभी का सुव्यवस्थित तथा सुरक्षित रूप इस नाट्य में सुलभ होता है- 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 
नाऽसौ योगो न तत्कर्म नाद्येऽस्मिन्‌ यन्नदृश्यते।। (ना०शा0१/११६) 
नाद्यशास्त्र के छत्तीस (कहीं-कहीं सत्ताईस) अध्यायों में भारतीय संस्कृति के स्वर्णिम इतिहास के रहस्य 
छिपे हुए हैं। इसमें अभिनय का स्वरूप विशाल तथा व्यापक है जो मानव के मनोविज्ञान की मुद्रासापेक्ष्य प्रस्तुति 
है। चतुर्विध अभिनय में आहार्य अभिनय के अन्तर्गत आचार्य भरत ने एक विशिष्ट कला का निदर्शन कराया है- 
प्रतिशीर्ष wer अर्थात्‌ 'मुखौटा' | par मि पर पशु-पक्षियों, देवता, राक्षसादि के भावाभिनय में इस कला का 
विधान उक्त है। आहार्याभिनय के ही इसके निर्माण-कला की विधियों, उसकी बारीकियों का विधिवत्‌ 
विस्तृत वर्णन इसकी विशिष्टता को अभिव्यंजित करता है। जिस कला के बीज रूप, we शास्त्र में विद्यमान 
pud पडते है, वह न केवल भारतवर्ष की CE पर अपितु एशियाई तथा अन्य देशों में 'मास्क' या 'मुखौटे' 
समृद्ध परम्परा के रूप में आज भी विद्यमान है | 
प्रयोगविज्ञान की भारतीय प्रेक्षा में 'प्रतिशीर्ष कला' भावाभिव्यंजना में किस प्रकार उत्कर्षाधायक रही है, 
किस प्रकार यह कला अन्य देशों में. भी भारतीय परम्परा से समता या भिन्नता लिये हुए हैं या किस प्रकार 
समृद्धि को प्राप्त है आदि- इन्हीं बिन्दुओं को केन्द्रित करते हुए इस शोधपत्र को प्रस्तुत करने का प्रयास हुआ 


253. महाकवि भास के नाटक स्वप्नवासवदत्तम्‌ में कला एवं सौन्दर्य तत्त्व 
सविता सिंह 
शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थानम्‌, गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क, इलाहाबाद 


कला मानव जीवन को उत्कृष्ट जीवन जीने की शैली ही नहीं सिखाती वरन्‌ परब्रह्म परमात्मा के 
सत्यस्वरूप के रसास्वादन की अनुभूति भी कराती है, जिसका आविर्भाव अनादि काल से है, परन्तु स्पष्टतया ग्रन्थ 
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के रूप में सर्वप्रथम वात्स्यायनकूत कामसूत्र व भरतकूत नाट्यशास्त्र में देखने को मिलता है जिसमें कला और 
शिल्प को पृथक्‌-पृथक्‌ उल्लेख किया गया है- 
न तज्ज्ञानं न तच्छिल्पं न सा विद्या न सा कला। 
नाऽसौ योगो न तत्कर्म नाद्येऽस्मिन्‌ यन्न दृश्यते। | 
नाट्यशास्त्र में वर्णित 64 कलाओं को आधुनिक शास्त्रकारों ने ललित कला व उपयोगी कला के रूप में 
विभाजित किया है। ललित कलाएँ वे हैं, जो सहृदय व्यक्ति को परब्रह्म के सत्य स्वरूप का अनुभव प्राप्त कराती 
है। जैसे- राजगीरी, बढ़ईगीरी आदि।  , 
महाकवि भास के नाटकों में भी विविध कलात्मकता एवं सौन्दर्य के दर्शन होते हैं। 'स्वप्नवासवदत्तम्‌' में 
प्रकृति-वर्णन, रस-वर्णन आदि के विविध रूप पाठक के अन्तर्मन को छू जाते हैं। सूर्यास्त का सजीव चित्रण 
भास के निम्नलिखित प। में द्रष्टव्य है- 
खगा वासोपेताः सलिलमवगाढो मुनिजनः 
प्रदीप्तोऽग्निर्माति प्रविचरति धूमो मुनिवनम्‌। 
परिम्रष्टो दूराद्‌ रविरपि च सङ्क्षिप्तकिरणो 
रथं व्यावर्त्यासौ प्रविशति शनैरस्तशिखरम्‌।। 


254. जैननैयायिक प्रभाचन्द्र का तात्त्विक सौन्दर्य 
० श्रीमती सीमा सिंह 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, दिल्लीविश्वविद्यालय 


माणिक्यनन्दि ने अपने udadi जैननैयायिकों के मन्तव्यों का आश्रय लेकर दशवीं शताब्दी ईस्वी में 
'परीक्षामुखसूत्र' नामक ग्रन्थ की रचना की, जिसे जैनन्याय का प्रथम सूत्रग्रन्थ मानने में कोई विप्रतिपत्ति नहीं है। 
इस ग्रन्थ में जैनन्याय के समस्त सिद्धान्तों का समागम प्राप्त होता है | परीक्षामुखसूत्र में अवस्थित न्याय-सिद्धान्तों 
को और अधिक स्पष्ट, सरल एवं सर्वतोग्राह्य बनाने के लिए ही प्रभाचन्द्र ने इस पर 'प्रमेयमलमार्तण्ड' नामक 
अत्यन्त विस्तृत एवं प्रौढ़ भाष्यग्रन्थ की रचना की | प्रभाचन्द्र ने प्रमेयकलममार्तण्ड में न केवल जैनन्याय वरन्‌ बौद्ध 
एवं वैदिकन्याय के साथ ही साथ चार्वाक, न्याय-वैशेषिक, सांख्य, मीमांसा, वेदान्त इत्यादि दर्शनों के मतों को 
पूर्वपक्ष के रूप में उद्धत कर समालोचनात्मक ढंग से उनका खण्डन-मण्डन करते हुए स्वाभिमत स्थापिते किया 
है। खण्डन-मण्डन की इस प्रक्रिया में कहीं भी दुराग्रह दृष्टिगोचर नहीं होता है अपितु पूर्णतः तटस्थता के साथ 
विविध दार्शनिक मतों की सम्यक्‌ समीक्षा की गयी है, जिसके द्वारा समस्त भारतीय दर्शन पर प्रभूत प्रकाश डाला 
गया है। इस ग्रन्थ के विषय व्णेनक्रम में प्रभाचनद्राचार्य ने अपने पूर्ववर्ती दार्शनिकों के मतों का समायोजन करते 
हए दर्शनेतर मतों का संग्रह एवं समालोचन कर अपने विचारों का शास्त्रीय पद्धति से विश्लेषण एवं वर्गीकरण 
किया है तथा नवीन मत का प्रतिपादन किया है। अपनी इन्हीं विशिष्टताओं के कारण यह ग्रन्थ जैनन्याय के 
'विश्वकोश' सदृश है। वस्तुतः वैदिकन्याय में जो स्थान जयन्तकृत 'न्यायमञूजरी' का है, वही स्थान जैनन्याय में 
प्रभाचन्द्र प्रणीत प्रमेयकमलमार्तण्ड' का है | 

प्रभाचन्द्र ने 'प्रमेयकमलमार्तण्ड के अतिरिक्त न्यायकुमुदचन्द्रादि अन्य दार्शनिक ग्रन्थों का भी प्रणय भी 
किया है, किन्तु इनके दार्शनिक विचारों का मुख्य आधार प्रमेयकमलमार्तण्ड ही है। इसका कारण यह है कि इनके 
द्वारा रचित समस्त दार्शनिक ग्रन्थों में प्रमेयकमलमार्तण्ड न केवल सबसे विपुलकाय है, अपितु इसमें विद्वमान 
दार्शनिक सिद्धान्तों का पुनः प्रस्तुतीकरण ही वस्तुतः अन्य ग्रन्थों में हुआ है | 

आचार्य प्रभाचन्द्र विरचित प्रमेयकमलमार्तण्ड माणिक्यनन्दिकृत परीक्षामुख का भाष्य है। अत एव इसमें 
परीक्षामुख में के त्रबद्ध किए गए विषयों का ही VES खता से प्रकाशन किया गया है। परीक्षामुख जैनन्याय की 
आदिसूत्र ग्रन्थ है। इसमें माणिक्यनन्दि ने अपने जैनाचायों के दार्शनिक विचारों का सङ्कलन व : 
सामञ्‌जस्य स्थापित करते हुए अन्य दार्शनिकों के जैनविरोधी मतों का खण्डन किया B] अपने इस उद्देश्य में पर्द 
सफल भी रहे हैं। दार्शनिक तत्त्वों के प्रतिपादन में इन्होंने हेतुन्याय शैली का आश्रय लिया है। अभिप्राय Fe है 
कि विरोधी सिद्धान्तों को यह सर्वप्रथम पूर्वपक्ष के रूप में उपस्थापित करते हैं तदनन्तर विविध अकाट्य 
आधार बनाकर उनका खण्डन कर जैनसम्मत सिद्धान्तों को स्थापित करते हैं और यही प्रक्रिया सम्पूर्ण ग्रन्थ i 
प्राप्त होती है, 'जो इनके तात्त्विक सौन्दर्य का सुन्दर निदर्शन है | 

प्रस्तुत शोधपत्र, प्रभाचन्द्र के दार्शनिक विचारों में वर्तमान सौन्दर्य का अन्वेषण करने का एक प्रयास ur 
है। इसमें इनके द्वारा तत्त्व निरूपणार्थ अपनायी गयी प्रणाली में वि[मान सौन्दर्य का सविस्तर farat 


जायेगा। 
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255. वाल्मीकीय रामायण में काव्य और संगीत की मानवाधिकारोद्बोधकता 
डा. शैलकुमारी तिवारी | 
पी. डी. एफ., संस्कृत विभाग, जमशेदपुर वर्कस कालेज, जमशेदपुर 


आदिकवि महर्षि वाल्मीकि भारतीय संस्कृति के संस्कारक-परिष्कारक, मानवाधिकार के प्रतिष्ठापक 
होने के साथ ही अपनी शब्द-तूलिका क॑ माध्यम से विभिन्न कलाओं में पारंगत और विशेष रूप से संगीत कला 
के मर्मज्ञ विद्वान्‌ हैं। 'चरित्रेण च को युक्तः' उनकी यह जिज्ञासा मानवीय मूल्यों के प्रति गहरी निष्ठा का ही 
उद्बोधक है। पति-परित्यक्ता सीता के पावन चरित का अद्योपान्त सरस वर्णन तथा लव-कुश को वीणा की 
संगति से मधुर गायन का अभ्यास कराकर, राम के राजदरबार में सीता की निर्दोषता सिद्धि का अवसर प्रदान 
कराने का प्रणम्य अध्यवसाय उन्हें संगीत शास्त्र का मर्मज्ञ-वेत्ता भी सिद्धकरता है। रामायण में लव-कुश को 
गान्धर्व विद्या (संगीत) तत्त्वज्ञ, स्थान और मूर्च्छना मर्मज्ञ, सुमधुर स्वर सम्पन्न तथा सौन्दर्यातिशय से गन्धो के 
समान स्वरूपवान बतलाया गया है-तौ तु गान्धर्व तत्त्वज्ञौ स्थान मूर्च्छनकोविदौ भ्रातरौ स्वरसम्पन्नौ गर्न्ध्वाविव 
रूपिणौ' ||. (वा. रा. 1/4/10) 
महर्षि वाल्मीकि ने अपने प्रिय शिष्यों लव-कुश को वीणा के लय के साथ मधुर स्वर में ऋषियों के 
पवित्र स्थान, ब्राह्मणों के निवास-स्थान, गलियों, राजमार्गो, राजाओं के घर, रामचन्द्र के द्वार पर, यज्ञ-स्थल 
और ऋत्विज्‌ के समक्ष जाकर रामायण काव्य के गान का आदेश दिया- 'गायथां WES गेयं तन्त्रीलय 
समन्वितम'। (उ. का. 93/16)वाल्मीकि मुनि के Raga लव-कुश ने इस आदेश का अक्षरशः पालन किया। 
उन्होंने वीणा के लय के साथ मनोनुकूल तार एवं मधुर स्वर में राग अलापते हुए रामायण काव्य का ऐसा 
हृदयावर्जक गान किया कि श्रोताओं के समस्त अंगों में हर्षजनित रोमांच हो गया | वस्तुतः संगीत के नाद अथवा 
स्वर में राग-द्वेषादि को विगलित करके सात्त्विक भावों के उद्रेक की अपूर्व क्षमता होती है। संगीतकार स्वरों के 
आरोहावरोह से श्रोता को भावविभोर करके उसके चित्त पर सद्यः आधिपत्य जमा लेता है। तभी तो संगीत कला 
निष्णात राम भी बालकों के: संगीत नैपुण्य से कौतूहल को प्राप्त हो गये थे-बालाभ्यां राघवः श्रुत्वा 
कौतूहलपरोऽमवत्‌'। (उ. का. 93/16) रामायण के महनीय काव्य-कला तथा सांगीतिक विशिष्टताओं के कारण 
ही सीता के पुत्रों को रामपुत्र तथा राज्याधिकारी होने का गौरव प्राप्त हुआ--तस्मिन्‌ गीते तु विज्ञाय सीतापुत्रौ 
कुशीलवौ'।(उ. का. 95/2)धार्मिक अनुष्ठानों, धार्मिक सहिष्णुता तथा रोगनिवारण आदि में सांगीतिक सतभाव का 
सुपरिणाम तो सर्वविदित ही है, किन्तु महर्षि वाल्मीकि ने मधुर संगीत के माध्यम से राजा-प्रजा के कर्त्तव्य एवं 
अधिकारों का उद्बोधन कराकर मानवता का महान्‌ उपकार किया है | 


256. भोजप्रणीत चम्पूरामायण का काव्यात्मक सौन्दर्य 
शैला यादव 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी 


संस्कृत साहित्य में नरेश कवियों की सुदीर्घ परम्परा में महाकवि भोज जैसा व्यक्तित्व दुर्लभ है। उन्होंने 
अपनी अखण्ड सारस्वत साधना के ज्ञानदीप की शास्त्र-चर्या के विविध विधाओं की अन्विति से धरा को वशीभूत 
किया। उनकी रचनाओं की अजस्र धारा में सरस्वतीकण्ठाभरण, श्रृंगारप्रकाश, राजमार्ततण्ड, कूर्मशतक, 
समरांगणसूत्रधार, कृत्यकल्पतरु, गोविन्दविलास, श्रृगारमंजरी, शालिकथा, . अवनिकूर्मशतक, सुभाषितप्रबन्ध, 
तत्त्वप्रकाश, राजमृगांक एवं शब्दानुशासन आदि यथावत ग्रन्थ उल्लेखनीय हैं। इन्ही भोज प्रणीत ग्रन्थों में 
भोजचम्पू अथवा चम्पूरामायण काव्यग्रन्थ अपनी रचनाधर्मिता के लिये महत्त्वपूर्ण है | 
भोज प्रणीत चम्पूरामायण, आदिकवि वाल्मीकि कृत रामायण पर आधारित है, जो सुन्दरकाण्ड पर्यन्त ही है। 
रामायण के प्राचीन कथानक को नये आवरण में उपस्थित कर भोज ने लोक को चमत्कूत तो किया ही साथ ही 
उनका यह ग्रन्थ अपनी प्रौढ़ता तथा रमणीयता के कारण परवर्ती रसिकों तथा पण्डितों के लिये प्रेरणास्त्रोत बना | 
भोज का यह चम्पू काव्य स्वयं में विलक्षण है, क्योकि अबतक रामायण कथा को उपजीव्य बनाकर प्रणीत काव्य 
या तो महाकाव्य हुये अथवा रूपक। गद्य काव्य संभवतः इस कथा के लिये समुचित नही समझा गया, किन्तु इस 
कथा के लिये पद्य के साथ ही गद्य का भी समावेश करने का प्रथम उद्योग भोज ने किया। भोज ने रामायण 
के साथ अपने ग्रन्थ की महत्ता के विषय में स्वयं लिखा है. 
वाल्मीकिगीतरघुपुंगवकीर्तिलेशैस्तृप्तिं करोमि कथमप्यधुना बुधानाम्‌ | 
गंगाजलैर्भुवि भगीरथयत्नलब्धैः कि तर्पणं न विदधाति नरः पितृणाम्‌।। 
चम्पूरामायण में भावग्राहिता, प्रगाढ़बन्ध, ओज, प्रौढ़ता, dawa एवं वाक्पपदुता आदि के साथ ही 
, चूर्णक तथा वृत्तगन्धि शैली का प्रयोग कर कथा को संक्षिप्त कर प्रस्तुत किया गया B] इस ग्रन्थ 
को काव्योत्कर्ष बनाने के लिये यथावसर रस, छन्द, अलंकार आदि का भी सफलता पूर्वक समागम है। प्रस्तुत 
शोध पत्र में चम्पूरामायण के संक्षिप्त विषयवस्तु को प्रस्तुत किया गया है। इस ग्रन्थ का वाल्मीकि रामायण तथा 
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कालिदास के रघुवंश के साथ मौलिक भेद पर चर्चा के साथ ही काव्यात्मक सौन्दर्य के विविध पक्षों पर विस्तार 


पूर्वक प्रकाश डाला गया है। | 
257. उपनिषदों में सौन्दर्यतत्त्व 


सुन्दर शब्द की व्युत्पत्ति उपसर्गपूर्वक sq धातु से अरः प्रत्यय के योग से निष्पन्न है। इसी सुन्दर 
शब्द में ष्यञ्‌ लगकर सौन्दर्य र का निर्माण हुआ है। आर्ष कवियों ii सौन्दर्य के सन्दर्भ में लौकिक अर्थात्‌ 
ऐन्द्रिक तथा दिव्य अर्थात्‌ आत्मिक दोनों रूपों का वर्णन किया है । इसमें भी उपनिषद्‌ युगीन कवियों ने इसके 
दिव्य स्वरूप अर्थात्‌ आत्मिक सौन्दर्य के प्रति विशेष रूप से EY थे। उपनिषदों में प्रकृति के वैभव का वर्णन 
वेदों में अत्यधिक विस्तार से वर्णित है जिसे समेट कर आत्मा ऐश्वर्य पर केन्द्रित कर दिया। उपनिषदों का 
मुख्य सिद्धान्त अद्वैत है | अर्थात्‌ शअनेकता में एकता' यही सामंजस्य सौन्दर्य का मूल है। उपनिषदों में wed शिवं 
सुन्दरम्‌, की अवधारणा पर विशेषं बल दिया गया है। ईश्वर को आनन्द रूप माना गया है। आनन्द को ही 
उत्पत्ति स्थिति और विनाश के रूप में ऋषियों ने देखा है। अर्थात्‌ आनन्द से ही प्राणी उत्पन्न होते है, आनन्द मे 
जीवित रहते है और अन्त में आनन्द में ही समा जाते है। 

कोशकार सौन्दर्य के पर्याय के रूप में आकर्षण को भी मानते हैं। आकर्षण प्रत्येक मनुष्य के वासनाओं 
से सम्बन्धित है। उपनिषद्‌ युगीन ऋषियों की ऐषणाएं मुख्यत: ऐहिक विषयों से विरक्त होकर परमात्म सत्ता की 
ओर दृष्टिगोचर होती है। यहाँ उपनिषद्‌ के ऋषियों में सौन्दर्य का जो भाव दृष्टिगत होता है, वह कण-कण में 
व्याप्त ईश्वर के रूप मे परिलक्षित होता है | तैत्तरीयोपनिषद्‌ में ब्रह्म को. आनन्दमय तथा आनन्द को सौन्दर्यं कहा 
गया है। “रसो वै सः हवैवायं लब्ध्वा आनन्दो भवति।" 


258. अभिज्ञानशाकुन्तलेषु सौन्दर्यतत्त्व विवेचनम्‌ 
शैलेश कुमार मिश्र 
शोधच्छात्र, राष्ट्रियसंस्कृतसंस्थान, गंगानाथझापरिसर, आजाद पार्क, इलाहाबाद 


मानव स्वभावतः सौन्दर्यं का प्रेमी होता है। सौन्दर्य अथवा काव्य में चमत्कार की सृष्टि के लिए कवि 
अपनी प्रतिमा के बल से अलंकार आदि के द्वारा स्वामाविक चित्रण करता है। संसार के सभी उत्कृष्ट कवियों ने 
अपनी कृतियों में सौन्दर्य का चित्रण करके अपनी सहज सौन्दर्याभिमुखी प्रवृत्ति का परिचय दिया है। कालिदास 
की प्रतिभा उनकी कल्पनाशक्ति, उनका कवित्त्व और नाट्यकौशल का विशेष परिचय शाकुन्तल में भी प्राप्त 
है। कालिदास अपने सभी काव्यां एवं नाटकों में आन्तरिक और वाह्य दोनों प्रकार के सौन्दर्य का चित्रण किया है। 
शाकुन्तल के चतुर्थ अंक में शकुन्तला के विदाई के समय कण्व जैसे तपस्वी की मानसिक अवस्था का 
महाकवि ने अत्यन्त मर्मस्पर्शी शब्दों में किया है- 
यास्यत्यद्य शकुन्तलेति हृदयं संस्पृष्टमुत्कण्ठया 
कण्ठः स्तम्मितवाष्पवृत्तिकलुषश्चिन्ताजडं दर्शनम्‌ | 
वैक्लव्यं मम तावदीदृशमिदं स्नेहादरण्यौकसः 
पीड्यन्ते गृहिणः कथं नु तनया विश्लेषदुःखैर्नवैः।।8।। 
इसी प्रकार शाकुन्तल के Wad अंक में शकुन्तला को देखकर राजा दुष्यन्त की मनोदशा का चित्रण 
महाकवि ने बड़े मार्मिक ढंग से किया है- 
इदमुपनतमेवं रूपमक्लिष्टकान्तिः प्रथमपरिगृहीतं स्यान्नवेत्यघ्यवस्यन्‌। 
भ्रमर इव निशान्ते कुन्दमन्तस्तुषारं न खलु सपदि भोक्तुं नापि शक्नोमि मोक्तुम्‌ | 20 || 
महाकवि ने यहाँ अन्तःप्रकृति एवं बाह्य प्रकृति का बड़ा सुन्दर समन्वय किया है। शाकुन्तल में जो घटना 
मानव के हृदय में हो रही है, वही घटना बाह्य प्रकृति में भी घटित होती हुई दिखलायी पड़ती है। 


259. कुमाऊँ की नटराज प्रतिमाओं का अखिल भारतीय परिप्रेक्ष्य में अध्ययन 
शालिनी पाठक 
शोधच्छात्रा, (इतिहास) एस. एस. जे. परिसर, अल्मोड़ा 


शैव मत भारत का सबसे प्राचीन मत माना जाता है। जिसकी प्राचीनता आद्य ऐतिहासिक काल तक बी 
जाती है। इस मत के अराध्यदेव शिव हैं। ऋग्वेद में शिव को रुद्र कहा गया है। जो अपनी उग्रता के लि 
प्रख्यात हैं। वाजसनेयी संहिता के शतरुद्रीय मंत्र में रुद्र को समस्त लोकों का स्वामी बताया गया है। अध्वर 


उन्हें भव, शर्व, पशुपति i m us कहा गया है। 
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शिव योग, ज्ञान, वीणा तथा अन्य शास्त्रों में पारंगत होने के. साथ-साथ वे नृत्य के भी सर्वश्रेष्ठ गुरु माने 
जाते हैं। शैवागमों के अनुसार शिव ने एक सौ आठ मुद्राओं में नृत्य किया था। शिव की नृत्य की विभिन्‍न मुद्राओं 
की प्रतिमाएँ 'चिदम्बरम' के गोपुरम्‌ में बनी है। शिव की नृत्य करती प्रतिमाआं को नटराज नाम से भी सम्बोधित 
किया जाता है। शिव के MEI त्य की उत्पत्ति के संबंध में भरतमुनि के 'नाट्यशास्त्र' में बताया गया है कि दक्ष 
प्रजापति के यज्ञ का विध्वंस के उपरान्त उसी सांध्यबेला में नटराज शंकर ने विविध रेचकों, अंगहारों तथा 
पिंडीबंधों सहित तांडव नृत्य किया था। अंशुमद्भेदागम के अनुसार नृत्य मुद्रा के अन्तर्गत शिव अपस्मार पुरुष पर 
दाहिना पैर रखे हुये प्रदर्शित किये जाते हैं। उनका बायाँ पैर उठा हुआ तथा तिरछा रहता है। शिव की चार 
भुजाएँ दिखायी जाती हैं। सामने का बायाँ हाथ गजहस्त मुद्रा में इस प्रकार दिखाया जाता है कि उनकी 
अंगुलियाँ पैर की ओर संकेत करती हैं। उनकी आकृति के नीचे विशाल प्रभामण्डल दिखाया जाता है। उनके सिर 
पर विशाल जटाजूट जो सर्प, अर्द्धचन्द्र और कपाल आदि से सुशोभित होता है। शिव मृग-चर्म धारण किये रहते 
हैं। नीलकंठ पुरुषोत्तम जोशी के अनुसार ताण्डव रूप का प्रसार दक्षिण भारत में अत्यधिक हुआ है। नटराज शिव 
की कांस्य प्रतिमा अपस्मार पुरुष की पीठ पर ताण्डव करते हुए दक्षिण भारत की बहुमान्य प्रतीक बन गई। दक्षिण 
भारत में एलौरा, गंगैकोडचोलपुरम्‌ और बादामी आदि की नृत्य प्रतिमाओं' की गणना श्रेष्ठतम प्रतिमाओं में की 
जाती है। उत्तर भारत में नटराज शिव की प्रतिमाएँ कम ही मिलती है। भारतीय कला में नयनाकुठार से प्राप्त 
शिव की नृत्यरत व चतुर्मुखी शिव की गुप्तकालीन/खण्डित प्रतिमा को प्राचीनतम माना जाता है। 

शिवराम मूर्ति द्वारा एक अविस्मरणीय ग्रन्थ नटराज पर लिखा गया है। जिनमें उन्होंने उत्तराखण्ड की भी 
कुछ नटराज मूर्तियों का वर्णन किया है। कुमाऊँ में अधिकांश नटराज मूर्तियों में शिव को ललित मुद्रा में नृत्य 
करते हुए दिखाया गया है। 


260. संस्कृत नाद्यसाहित्य में भारतीय कला के तत्त्व 
शालिनी सिंह 
Ño Yaosio, कला का इतिहास, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


भारत की उच्चस्तरीय कला के परम्परागत मूल्यों के बारे में आज का विश्व जो कुछ जानता है यह 
स्वयं किए गये सचेत प्रयासो का परिणाम है ये प्रयास अतीत के अवशेषों का अध्ययन करके उन मूल्यों को 
पुनर्जीवित करने के लिए किये गये हैं। जो विभिन्न स्तरों पर सदियों से कहीं गहरे दबे रहे या साहित्यिक कृतियों 
में जिन्हें नजर अंदाज किया गया और जिनकी कला तथा ऐतिहासिक महत्त्व के अनगिनत विषयों के अंतर्गत 
पहचान ही नहीं हुई। अपने पूर्वजात सौन्दर्य के प्रतिपादकों के सौन्दर्य विषयक को एक अलग रूप में किया 
नाट्यकला का विकास है। सामान्यतः कलाकृतियों में उस वर्ग की कलाकृति परमोत्कृष्ट है जो मनुष्य की वाणी 
को अपने माध्यम के रूप में ग्रहण करती है, क्योंकि कलात्मक कृति के लिए कोई भी ऐसा दूसरा माध्यम नहीं है 
जो अध्यात्मिक जीवन को व्यक्त करने में पूर्णतया प्राप्त हो। संस्कृतसाहित्य में नाद्य सर्वोत्कृष्ट रूप है, क्योंकि 
रूप और विषय वस्तु दोनों का विशदीकरण इसमें इस प्रकार से किया जाता हैं कि उनसे एक सर्वाशपूर्ण वस्तु 
उत्पन्न हो जाती है। नाटक मानवीय कार्यों और सम्बन्धों को उनके वास्तविक प्रत्यक्षणीय रूप में कल्पना दृष्टि से 
सामने उपस्थित करता है। नाट्य-प्रदर्शित कार्य मानवीय परस्पर विरोधी मनोवेगों एवं चरित्रों से अद्भुत होते हैं 
और इसलिए इनमें समाघात वर्तमान होता है, क्योंकि क्रिया प्रक्रिया को उत्पन्न करती है। नाद्य के कला जरूरी 
हैं कला के तत्त्वों के बिना नाट्य अधूरा है। सौन्दर्य चाहे प्रकृति में हो या कलाकृति में, इनके दो पक्ष होते हैं- 
इन्प्रियबोध, बुद्धिबोध। इन्द्रियबोध पक्ष का क्षेत्र दृश्यमान है, क्योंकि केवल दो अ NI नेत्र व कान 
कलात्मक इऱ्द्रियाँ हैं। हम गत पृष्ठों में उस प्राकृतिक एवं कलात्मक सौन्दर्य के मूलतत्त्वों की जटिलताओं के 
पास है। राष्ट्रीय जीवन की सांस्कृतिक परिस्थिति से प्रधानतया नाटक की उत्पत्ति होती है। इसके पूर्व महाकाव्य 
और गीतकाव्य दोनों का होना परमावश्यक है, क्योंकि इसमें दोनों के लक्षण वर्तमान होते हैं। नाट्यकला के 
उद्गम के लिए स्वतन्त्र आत्म चेतना एवं मानवीय पुरुषार्थ, उन्नत दशाओं और नियत भविष्यों का सुस्पष्ट सामान्य 
प्रत्यक्ष अथवा जाति का होना नितान्त आवश्कय है नाट्यशास्त्र में कला की उत्पत्ति तभी होती है जब कि राष्ट्र 
का उत्थान उस सांस्कृतिक तल तक हो जो राष्ट्रीय विकास के मध्यकाल तथा उसके परवर्ती काल में सम्भव है। 
संस्कृतशास्त्र में जिस नाद्य को प्रदर्शित करते हैं उसका सर्वाधिक आवश्यक अंश कला का होता है। अत एव 
नाटक को हमारे सामने उस आवश्यकता के तत्त्व को प्रदर्शित करना चाहिए जो मानवीय पुरुषार्थो, gal एवं 
Wa के मूल में वर्तमान है। भारतीय कला के आधारभूत सिद्धान्तं का संक्षिप्त विवरण देंने के बाद, संस्कृत 
उ नाट्यशास्त्र और शिल्पशास्त्र में विभिन्न लेखक 'सम्प्रदायों' द्वारा निर्धारित कलाप्रकृति और कलातत्त्व 


की ओर उन्मुख हुआ जा सकता है। 
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261. श्रीमद्‌भागवतमहापुराण में सङ्गीतकंला 


X कु. शताब्दी सिंह परिहार 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, इन्दिरा कला संगीत विश्वविद्यालय, खैरागढ़ 


“मानव मन की आन्तरिक अभिव्यक्ति ही कला है।' भारतीय कला एवं संस्कृत साहित्य का सम्बन्ध 
प्राचीन काल से रहा 81 अ तसाहित्य मे कला के अनेक उदाहरण मिलते हैं। हमारी भारतीय कला के मूल ग्रंथ 
संस्कृतभाषा मे ही प्राप्त होते है | यथा- नाट्यशास्त्र सङ्गीतसूर्योदय, समराङ्ण सूत्रधार आदि। 

पुराणों में भी यें कलाएँ परिलक्षित होती हैं। पुराणों में विभिन्न कलाओं का उल्लेख मिलता है। जैसे- 
कांव्यकला, सङ्गीतकला, नाट्यकला आदि | 

श्रीमद्‌्भागवतपुराण की महापुराण के रूप मे प्रतिष्ठा है। गीत, वादय, नृत्य से समन्वित सङ्गीत कला 
का उदाहरण प्राप्त होता है। श्रीमद्भागवत के दशमस्कन्ध में रास का उल्लेख मिलता है- 

रासोत्सवः सम्प्रवृत्तो गोपीमण्डलमण्डितः | 10.32.3 

नृत्य के प्रकारों मे रास भी एक प्रकार है जो लोक शैली मे आता है जिसका प्रमाण महाकवि भास ने 
हल्लीसक नृत्य के रूप में प्रस्तुत किया है। ऐसा वर्णन मिलता है कि भगवान श्री कृष्ण ने रास नृत्य की शिक्षा 
गोपियों को दी है, यथा- पैरों को चलाना आदि। संड्गीत के तीनों पक्षों के अन्तर्गत वादनकला की चर्चा 
श्रीमद्भागवत मे की गई है यथा- प्राचीन वाद्य- दुन्दुभी, वेणु, मृदङ्ग, पण आदि का वर्णन है। भगवान्‌ श्री 
कृष्ण स्वयं उत्कृष्ट बांसुरी वादक के रूप में प्रतिष्ठित है| श्री कुष्ण को 16 कलाओं में निपुण कहा गया है 

ल नेदुर्निपेतुः पुष्पवृष्टयः | 

` स॒स्त्रीकास्तद्यशोऽमलम्‌ || 5 || 
Ae वाद्यं तथा नृत्यं त्रयं सङ्गीतमुच्यते “ इस परिभाषा के अनुसार नृत्य और वादन बिना गीत के 
अपूर्ण है, यह कथ्य श्रीमद्भागवत के गीत विषयक प्रसंगों से प्रमाणित होता है यथा- रास नृत्य प्रारम्भ होने पर 
गन्धर्व अपनी स्त्रियों के साथ गीत गाते है प्रस्तुत प्रसंग मे गाये गए गीत से आनन्द अभिव्यक्त हो रहा है। इसी 
प्रकार रास क्रीडा के अन्तर्गत जब कृष्ण जी अन्तर्धान हो गए तब गोपियाँ गीत गाना प्रारम्भ करती है जो गोपी 

गीत के रूप में प्रसिद्ध है। यथा- 

- जयति तेऽधिकं जन्मनां व्रजं श्रयत इन्दिरा शश्वदत्र ही । 

प्रस्तुत प्रसंगों से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि श्रीमद्भागवत महापुराण श्री कृष्ण की लीलाओं का 
उद्गाता है सामवेद की सामगान पद्धति का उपबृह्मण श्रीमद्भागवत मे लक्षित होता है। उक्त प्रसंगों को आधार 
मानकर श्रीमद्भागवत की साङ्गीतिक अभिव्यक्ति पर चिन्तन मैं प्रस्तुत कर रही हूँ] 


262. महाभारत में प्राप्त होने वाले आध्यात्मिक सौन्दर्य के तत्त्व 
डॉ0 श्रेया प्रकाश 
संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


नैवं ताम्यन्ति विद्वांसः प्लवन्तः पारमम्मसः। 
अध्यात्माविदुषो धीरा ज्ञानं तु परमप्लवः।। शान्ति पर्व- 285/44 
अर्थात्‌ अध्यात्मतत्त्व के ज्ञाता तैरने की कला जानने वालों की भांति संसार-सागर को पार कर जाते हैं, 
उनके लिए परम ज्ञान ही जहाज बन जाता है। 
- उपर्युक्त श्लोक महाभारत के शान्ति पर्व से उद्गृहीत है इस श्लोक में अध्यात्म की श्रेष्ठता वर्णित है। 
महाभारत के विषय में किदन्ती है कि जो महाभारत में नहीं है वह कहीं नहीं है- 
यदिहास्ति तदन्यत्र यन्नेहास्ति न तत्‌ क्वचित्‌ | 
अर्थात्‌ महाभारत में सभी कुछ है। महाभारत में ऐतिहासकता, व्यावहारिकता लौकिक ज्ञान होने के सार्थ 
री आध्यात्मिकता पर्याप्त रूप में विभिन्न स्थलों पर प्राप्त होती है यह अनेक रूपों में महाभारत में adi 
आध्यात्मिक सुगन्ध विकरित करती हुई प्राप्त होती है। महाभारत में अध्यात्म मरमात्मा को प्राप्त करने के 
माध्यम और लक्ष्य तीनों रूपों में अभिव्यंजित हुआ है। अध्यात्म सांख्य योग के माध्यम से प्राप्तव्य है महाभारत i 
अनैक स्थानों-पर अध्यात्म और योग के अन्योन्याश्रय- सम्बन्ध को प्रकाशित किया गया है । 
शान्ति पर्व के अन्तगर्त भीष्म पितामह के द्वारा कृष्ण सम्बन्धी अध्यात्म के विषय में उपदेश दिया ua 


` अत्रोपायं प्रवक्ष्यामि यथावच्छास्त्रचक्षुषा 
तत्त्वज्ञानाच्चरन्‌ राजन्‌ प्राप्नुयात्परमां गतिम्‌।। शान्तिपर्व 214/1 
m rud शास्त्रविहित कर्मो का निष्काम भाव से आचरण करता हुआ मनुष्य तत्वज्ञान से on gr 
कर लेता है | 
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लिप्तेन मनसा यश्य संकल्पादैश्वरं गुणम्‌ | 
आत्म प्रसादं तं विद्यात सर्वाह्ययात्मनि देवता || शान्तिपर्व-216/15 
जो योगी मन के द्वारा संकल्प से ही ईश्वरीय गुणं को पाना चाहता है, वह उस आत्मप्रसाद को प्राप्त 
कर लेता है, क्योंकि सम्पूर्ण देवता आत्मा में ही स्थिर है- 
एवं हि तरसा युक्तकर्मवत्‌ तमसः परम्‌ | 
t त्रैलोक्यप्रकृतिदेही तमसोऽन्ते महेश्वर:।| शान्तिपर्व-216,/ 16 
तपस्या से W en प्राणि (आत्मतत्त्व) अज्ञान निवृत्ति के पश्चात्‌ महेश्वर रूप से प्रतिष्ठित है। इस 
प्रकार अध्यात्म वह है, जिसे एक बार प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ वह शनैः-शनैः बढ़कर प्रकाश रूप धारण 
g d है और व्यक्तित्व के अन्तर्मुखी स्वरूप के सौन्दर्य को अपरिमित और अद्वितीय रूप से विकसित कर 
दयान्वितः पुरुषो धर्मशीलो भूतानि चात्मानमिवानुपश्येत्‌ | 
- गरीयसः पूज्येदात्मशक्तया सत्येन शीलेन सुखं नरेन्द्र || शान्तिपर्व-291//23 
प्रस्तुत श्लोक में भीष्म पितामह द्वारा सभी प्राणियों को एक समान समझने का उपदेश दिया है गुरूजनों 
का आदर करने का उपदेश भी दिया गया है साथ ही यह भी उपदेश किया गया है कि सत्यभाषण एवं उच्च 
आचार विचार से ही सुख मिलता है। 
भीष्मपर्व में श्रीमद्भगवदगीता में भी अध्यात्म के प्रति एक नवीन दृष्टिकोण की प्राप्ति होती है, षोडश 
अध्याय जिसका नाम देवासुरसंपदविमोक्ष है उसमें अध्यात्म विषयक उपदेश भगवान श्रीकृष्ण के द्वारा अनेक प्रकार 
से अर्जुन को दिया गया है। 


263. प्राचीन संस्कृतसाहित्य में भारतीय वस्त्रकला का सौन्दर्य पक्ष 
शिखा जायसवाल 


चित्रकला विभाग (वस्त्रकला), दृश्यकलासंकाय का0 feo वि0 वि0, वाराणसी- 221005 
9415369550, shikhajaiswal1988@gmail.com 


भारत में व्याप्त कई कलाओं में वस्त्रकला एक महत्त्वपूर्ण स्थान पर आसीन B, परन्तु बदलते कालक्रम 
तथा उपेक्षा के कारण कई बार अतिमहत्त्वपूर्ण वस्त्रकला के साक्ष्य नष्ट हो गये, जिसके फलस्वरूप हम उसके 
सौन्दर्यपक्ष से अनभिज्ञ होते हैं। तथापि प्राचीन संस्कृतसाहित्य यथा- वेद, पुराण, रामायण, महाभारत, कौटिल्यकूत 
अर्थशास्त्र, पाणिनि का अष्टाध्यायी, पतंजली का महाभाष्य तथा कालिदासकूत काव्यग्रन्थ एवं नाटक में कई बार 
नायक या नायिका के सौन्दर्य वर्णन में वस्त्रकला के सौन्दर्यात्मक पक्ष का सहारा लिया है, जिसके फलस्वरूप 
उस कालविशेष के वस्त्र परंपरा के साथ-साथ इसके सौन्दर्य एवं कलात्मक पक्ष की भी जानकारी प्राप्त होती है। 
प्रस्तुत शोध-पत्र में मैंने इन्हीं साक्ष्यों का संक्षिप्त वर्णन प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। 


264. ऋकूपरिशिष्टमन्त्रों में सौन्दर्यविधान 
शिल्पा सिंह, 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


य उक्येभिर्नविन्धते चिकि। ऋषिचोदनः | 
इन्द्रं तमच्छा वद EA Es | s "mun ME 
अर्थात्‌ इन्द्र को प्रसन्न करने के लिए नई स्तु i मन्त्र | और जहाँ नवीनता हैं, 
वहीं रमणीयता है। यही रमणीयता ही तो सौन्दर्य से विभूषित है। कतिपय पाश्चात्य वेदानुशीलन करने वालों की 
यह मान्यता रही कि वैदिकसाहित्य में सौन्दर्य-विधान कैसे हो सकता है? क्योंकि वैदिक मन्त्र तो यज्ञ-यागादि' 
के वर्णन से नीरस ही प्रतीत होते हैं। अतः वेद में प्रथम ऋग्वेद के 10 मण्डलोपरान्त ऋकपरिशिष्ट अर्थात्‌ 
खिलमाग में जिन मन्त्रों का संकलन है वह तो यज्ञ के निमित्त ही हैं। परन्तु इनमें नैसर्गिक सौन्दर्य के निर्मल 
निःवास को मन्त्रँ में स्पष्ट रूप से देखा जा सकता है। 
यज्ञ मनुष्य के सम्पूर्ण जीवन का प्रतीक है, जो ap वों की राशि है। जीवन में जो कुछ श्रेष्ठ और Wes 
है, आकर्षक और दिव्य है- यज्ञ उसका उल्लसित स्वरूप है। जो सौन्दर्य लौकिक काव्य में पद (शब्दशक्ति) से 
उत्पन्न करने का प्रयत्न किया जाता है, वह ऋकपरिशिष्ट मन्त्र में: साक्षात्‌ जीवन से आ रहा B] ऋषि इन मन्त्रों 
का दर्शन जीवन के आधार पर करता है, न कि कल्पना के आधार पर। ये ऋकपरिशिष्ट यागादि का विशेष रूप 
से प्रतिनिधित्व करते हैं। यज्ञ में आने के लिए जिन देवताओं का आह्वान किया गया है, उनके वर्णन में विशेषणों 
की जो लड़ी गुँथी गई है, वह स्वयं एक विचित्र सौन्दर्य की सृष्टि करती है- 
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ज्योतिष्मन्तं केतुमन्तं त्रिचक्रं सुखं रथं सुषदं भूरिमायम्‌ । 

इस आहवान में जो तन्मयता है, अनन्यता है, वह ल mTi है और यही तो सौन्दर्य का उत्स है। 
कुछ ऋकपरिशिष्ट मन्त्रों में वातावरण को नितान्त स्वाभाविक और ढंग से प्रस्तुत करने की चेष्टा की 
गई है- गरुड के उत्पन्न होने मात्र से तीनों लोक काप उठे, शैल, कानन और वन के साथ सम्पूर्ण धरा कम्पित 
हो उठी, आकाशस्थ चन्द्रमा और सूर्य नष्ट हो गये, नक्षत्रमालिका की चमक स्तब्ध रह गई, देवता भयभीत हो 
गए, मरुद्गण का प्लावन भी स्थिर हो गया। यहाँ ऋषि ने सृष्टि के अद्भुत सौन्दर्यरूप का वर्णन किया है| 
ऋकूपरिशिष्ट के इन्हीं मन्त्रों में- शैलीगत, प्रकृतिरूप, भावगत, छन्दगत, अलकारगत सौन्दर्य का विस्तारपूर्वक 
वर्णन करने की योजना रहेगी। 


265. 'अग्निपुराण' में भारतीय संस्कृतिनिष्ठ राजनैतिक कला का सौन्दर्यावबोध 
शिव कुमार 


सामान्य रूप से राजाओं एवं राजपुरुषों द्वारा राज्य के वैधानिक रूप 'से शासन करने की नीति को 
राजनीति कहा जाता है। राजनीति किसी भी संस्कृति का आधारभूत तत्त्व है, क्योंकि किसी भी संस्कृति का 
नियमन एवं स्थायित्व उसी पर अवलम्बित रहता B] संस्कृत साहित्य में राजनीति को दण्डनीति नाम से अभिहित 
किया गया है। जिस नीति से राजा अपने प्रजा का नियमन करता है, उसे दण्डनीति अर्थात्‌ राजधर्म कहा जाता 
है- 
दमो दण्डः इति ख्यातः तात्स्यात्‌ दण्डो महीपतिः। 
तस्य नीतिः दण्डनीतिः नयनान्नीतिरुच्च्यते।। कामन्दकोय नीति 2/15 
शास्त्रों में दण्डनीति. को राज्य की उत्पत्ति से पूर्व ही ईश्वर से प्रणित माना गया है जो कि. उसके महत्त्व 
को प्रतिपादित करता है- ब्रह्मतेजोमयं दण्डसृजत्पूर्वमीश्वरः। मनुस्मृति 7.14 
मनुस्मृति में कहा गया है, कि दण्डनीति ही सभी प्राणियों पर शासन करता है एवं रक्षा करता है सभी के 
सुषुप्त होने पर दण्ड ही जागृत रहता है एवं विद्वज्जन दण्ड को ही धर्म कहते हैं- 
दण्डः शास्ति प्रजाः सर्वा दण्ड एवाभिरक्षति 
दण्डः सुप्तेषु जागर्ति दण्डं धर्म विदुर्बुधाः || मनुस्मृति 7.18 
अग्निपुराण में राजनैतिक अवयवों का अत्यन्त सूक्ष्मता से विशद विवेचन किया गया है एवं राजनीति 
अर्थात्‌ दण्डनीति के अनुसार राज्य सप्त अंगों में स्वीकृत है- 
स्वाम्यमात्यो जनपदा दुर्गो दण्डस्तथैव च 
कोषो मित्रं च धर्मज्ञं सप्तांगं राज्यमुच्यते।। अग्निपुराण 225/11 
अग्निपुराण में राजा से लेकर ग्रामाधिपति तक सभी के गुणधमों का विशद विवेचन किया गया है। राजा 
के गुणों का वर्णन करते हुए कहा गया है कि राजा को शब्रुनाशक, प्रजापालक, दण्डनीति का अनुसरण करने 
वाला एवं धर्मपूर्वक प्रजा का पालन करने वाला होना चाहिए। यहाँ पर शासक के कर्तव्यों का उत्तम निदर्शन 
दृष्टिगत होता है, जो हमारी संस्कृति का आधारभत तत्त्व है, एवं यही राजधर्मीय भावात्मक कला एवं सौन्दर्य है- 
राजा भवेच्छन्त्रुहन्ता प्रजापालः सुदण्डवान्‌। 
पालयिष्यामि वः सर्वा्धर्मस्यांन्व्रतमाचरेत्‌।| अग्निपुराण 218/2 
राजा को श्रेष्ठ आमात्य का चुनाव कर शत्रु पर आक्रमण कर जीतना चाहिए। राज्य के प्रत्येक कर्मचारी 
को उसकी योग्यता एवं निपुणता के अनुरूप उसी कार्य में संलग्न करना चाहिए जिसमें उसे कुशलता प्राप्त हो- 
यस्मिन्कर्मणि कौशल्यं यस्य तस्मिन्नियोजयेत्‌ | अग्निपुराण 218 / 16 
अर्निपुराण में राजा एवं आमात्य से लेकर द्वारपाल, ताम्बूलवाहिनी, रक्षक खड्गधारी एवं अन्तःपुर के 
सभी सदस्यों तथा सारथी तक के गुणों एवं कर्मों का पूर्णतया संक्षिप्त विवेचन किया गया है। राजा में 
राजनैतिक प्रवीणताओं का होना अनिवार्य माना गया है एवं उसे राज्य के सभी तत्त्व को गुप्तचर की दृष्टि 
देखना चाहिए चारचक्षुर्भवेद्राज्ञा नियुञजीत सदाचरान्‌ | अग्निपुराण 218 / 20, 
‘of राज्य के सप्तांगों में महत्त्वपूर्ण स्थान रखता हे | अग्निपुराण में कहा गया है कि राजा को ©: 
प्रकार के दुर्गो में से किसी भी D में निवास करना चाहिए- 
षष्णामेकतम्‌ दुर्ग तत्र कृत्वा वसेद्बली | अग्निपुराण 222/4 
अग्निपुराण में ग्राम से लेकर राज्य तक समुचित शासनप्रबन्ध के लिये ग्राम के प्रमुख अधिपति से लेकर 
राज्य तक के लिये एक अधिपति की व्यवस्था की गयी है तथा इनके कार्य के अनुरूप उन्हें वेतन का भी प्रावधान 
किया जाता है यही राजधर्मीय आर्थिक कला सौन्दर्यतत्त्व है- 
ग्रामस्याधिपतिं कुर्यादृदशग्रामाधिपं नृपः | 
शतग्रामाधिपं चान्यं तथैव विषयेश्वरनम्‌ || अग्निपुराण 223 / 4 
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ग्रामाधिपतियों एवं राज्य प्रमुखों का मुख्य कार्य अपने-अपने कार्यक्षेत्र में उचित शासन प्रबन्ध बनाएँ 
रखना तथा विवादित विषयों पर उचित न्याय व्यवस्था करना आदि रहा। राजाओं को चारचक्षुओं के माध्यम से 
सदा उन अधिपतियों एवं नागरिकों का परीक्षण करने का निर्देश दिया गया है। अग्निपुराण में कर-व्यवस्था का 
w Shi प्रबन्ध दृष्टिगोचर होता है | किसी भी अवस्था में प्रजा से उत्पादन का बीसवें भाग से अधिक कर नहीं 

ना चाहिए | 

इस प्रकार कहा जा सकता है कि अग्निपुराण में राज्य एवं इसके सभी अंगों तथा उनके उचित प्रबन्ध 
के माध्यम से राजनीतिककला सौन्दर्य की उत्कृष्ट छवि दृष्टिगत होती है। यही अग्निपुराण का राजनैतिककला 
सौन्दर्यतत्त्व का अवबोध है | 


266. कृषाणकालीन कला का धार्मिक प्रभाव 
(मथुरा मूर्तिकला के संदर्भ मे) 
श्रद्धा जयसवाल 
शोधच्छात्रा, प्राचीन इतिहास संस्कृति एवं पुरातत्त्व विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


भारत आने वाली जातियों में कुषाण वंश का इतिहास गौरवमय था। कुषाण वंश ने विदेशी होने के 
बावजूद उस एकता को अंशतः पुनः प्रतिष्ठित किया जो प्रायः एक सदी से लेकर अधिक काल तक कायम रही। 
कुषाण राज्य अरब सागर से लेकर गंगा नदी तक फैला था। इसी कारण शिल्पियों द्वारा निर्मित. मूर्तियों को 
दूर-2 तक भेजा जाने लगा। इस काल की कला में बुद्ध मानव रूप में मूर्ति का सर्वप्रथम निर्माण किया गया, जो 
भारतीय कला के लिए इस युग की सर्वोत्तम देन है। इस युग में दो कला शैलियाँ प्रचलित हुई जिन्हें मथुरा और 
गांधार कला कहा जाता है। मथुरा ब्राह्मण, बौद्ध, जैन और लोक धर्मों का केन्द्र बना रहा। आरम्भ में हीनयान 
संप्रदाय की एक शाखा सर्वास्तिवाद का केन्द्र था जो आणे चलकर महायान का भी एक बड़ा केन्द्र बन गया। 
यह जैन तीर्थकरों का भी केन्द्र रहा है। कुषाण काल में निर्मित यक्ष-यक्षिणी मूर्तियाँ मथुरा तथा उसके आस-पास 
क्षेत्रों से प्राप्त हुई हैं। वास्तव में मथुरा की इन यक्ष मूर्तियों ने जो मानदण्ड स्थापित किया। उसी से प्रभावित 
होकर बुद्ध बोधिसत्व तीर्थकर और ब्राह्मण सम्प्रदाय के विभिन्न देवी-देवताओं की प्रतिमाओं का निर्माण भी मुरा 
कला में हुआ। इसके अतिरिक्त वेदिका, स्तूप, स्तम्मखण्ड जिन पर जातक कथाएँ उत्तीर्ण है और 
आयागपटूट का और बलराम, शिवलिंग, वसुदेव, कामदेव, तथा नाग मूर्तियों का निर्माण होने लगा था। कुषाण 
कालीन शिल्पों ने सम्मुख दर्शन के साथ-2 पार्श्वगत और पृष्ठगत दर्शनों तथा नवीन मुद्राओं का प्रयोग आरम्म 
कर दिया था। देवाताओं की मूर्तियाँ सम्मुख दर्शन के रूप में उकेरी गयी कायोत्सर्ग मुद्रा में जैन प्रतिमाओं का 
निर्माण होता रहा जिसका बुद्ध प्रतिमा के विकास से गहरा सम्बन्ध रहा। ठीक इसी प्रकार भारतीय अभिप्रायों में 
कमल, मणिमाला, घण्टावली, अष्टमांगलिक, चिह्न, कल्पवृक्ष, शंख से निकलती हुई। विभिन्न देवी-देवताओं की 
मूर्तियों का पशुओं के साथ सम्बन्ध दिखाया गया है जिसको कल्पना के आधार पर वास्तविक रूप देने का प्रयास 
किया गया जैसे मगरमच्छ व्याघ्रराज, नाग इत्यादि पशु पक्षियों के साथ दिखाया गया। 

इस प्रकार कुषाण कालीन कला में भारतीय मूर्तिकला- को एक नये रूप में दिखाया। जिसका भारतीय 
धर्म पर विशेष प्रभाव पड़ा। 


267. कालिदास के साहित्यों में सांगीतिक निकष 
श्रुति शाश्वत उपाध्याय 
शोधच्छात्र, संगीत एवं मंचकलासंकाय, संगीतशास्त्र विभाग, काशीहिन्दूविश्‍्वविद्यालय, वाराणसी 


संस्कृतसाहित्य के देदीप्यमान नक्षत्रों में महाकवि कालिदास का स्थान ध्रुव के समान अटल है। 
माषा की दृष्टि से कालिदास संस्कृत कवियों में सर्वाधिक सरल हैं। इनकी रचनाओं में पवन के प्रपात, प्रताप के 
अवतरण, सरित के अभिसरण, पक्षियों के गुञूजन, पंशुओं के उन्नदन और शिशुओं के रोदन में भी नाद की तीव्र, 
मध्य एवं मन्द रूप स्वरों के आरोहावरोह लय में गति-यति स्पष्ट सुनी समझी जा सकती है | महाकवि कालिदास 
की कृतियों में यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि संगीत बाह्य साधनों की प्रतीक्षा नहीं करता gt स्वर जब राग 
बनकर निर्बन्ध प्रसृत होने लगता है तो करों में ताल तथा पाँवों में थिरक अनायास ही उत्पन्न हो जाती है तथा 
प्रकृति द्वारा संगीत का प्रस्फुटन होने लगता है | ' कालिदास द्वारा वर्णित वृक्षों तथा वनस्पतियों, पुष्पों और 
पशु-पक्षियो की टीका वे वृक्ष Waga aT विशेष : या पक्षिविशेषः' आदि के सम्बोधन द्वारा करते हैं। यथा - 
i शूलिनः श्लाघनीया | 
मामन्द्राणां फलमविकलं लप्स्यते गर्जितानाम्‌।। 
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यहाँ मेघ गर्जना को महाकाल की सन्ध्या पूजन के समय बजने वाले पटह ध्वनि के समान निर्दिष्ट 
किया गया है — 
शिखरासक्तमेघानां व्यज्यन्ते यत्र वेष्मनाम्‌ | 
अनुगर्जितसंदिग्धाः करणैस्सुरजस्वनाः | | e: 
अर्थात्‌ वहाँ के गुहों के शिखरों पर घिरे हुए बादलों के गर्जन से मिश्रित घरों की मुरज-ध्वनि सुनने पर 
लोगों को बादलों के गर्जन का भ्रम होता था। इस भ्रम का निवारण ताल और लय के द्वारा ही होता था अर्थात्‌ 
गृहों की छतों पर विराजमान मेघों की गर्जना तथा मुरज-ध्वनि में इतनी अधिक मान्यता थी कि उन्हें सामान्यतया 
पहचानना कठिन होता था | à 
इस प्रकार के अनेक उदाहरण उनकी रचनाओं में अनायास ही यत्र-तत्र प्राप्त हो जाते है। कालिदास 
की विशेषता इस बात में निहित है कि उन्होंने भारतीय संस्कृति के समस्त सबल तत्त्वो को अपनी कृतियों के 
माध्यम से उभारा फिर भी कहीं ऐसा नहीं लगने दिया कि वह वैदिक संस्कृति का प्रचार कर रहे है। 


268. ऋग्वेद में नारी-सौन्दर्य के तत्त्व 
श्वेता अग्रहरि 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


परमात्मा के द्वारा रचित इस सृष्टि में सौन्दर्य एक ऐसा तत्त्व है जिसने सदैव मानव मन को अपनी ओर 
आकर्षित किया है। सौन्दर्य से सदैव मनुष्य के मन को एक अलौकिक सुख की अनुभूति होती है | सौन्दर्य की 
इस अलौकिक सन्तुष्टि ने ही मनुष्य को इतना उद्देलित कर दिया, जिसके कारण मानव मन सृष्टि के प्रत्येक 
कण में सौन्दर्य की अनुभूति करता है, चाहे वह चेतन हो अथवा अचेतन। सौन्दर्य से अभिभूत होकर अनेक 
कवियों, साहित्यकारों ने विशाल काव्यों की रचना कर डाली। | 
सौन्दर्य की व्याख्या न केवल भारतीय विद्वानों द्वारा की गयी है अपितु पाश्चात्य विद्वान्‌ भी इससे 
आकर्षित हुए है। John Keats us “Ode to the Grecian um” में कहा है-- “ Beauty is truth , truth is 
beauty "A सौन्दर्य के विविध रूप हैं, इनमें नारी-सौन्दर्य एक ऐसा तत्त्व है जिसका वर्णन वैदिकवाङ्मय से ही 
प्रारम्भ हो जाता है तथा रामायण, महाभारत, पुराण व अन्य लौकिक संस्कृत काव्यों में अत्यन्त विकसित रूप 
धारण कर लेता È | 
ऋग्वेद में नारीगत सौन्दर्य के तत्त्व वर्णित हैं। ऋग्वेद के चौथे मण्डल में स्त्री के लालिमा युक्‍त गौर वर्ण 
जनित सौन्दर्य का वर्णन इन्द्र के बश्रुवर्ण अश्वां से तुलना करके किया गया है। इसके अतिरिक्त उर्वशी की 
तुलना पतनशील विषुतरेखा से की गयी है तथा उर्वशी की सखियों का वर्णन भी गौरांग और शृंगार सम्पन्न रूप 
में विहित है। स्त्री के सौन्दर्य की चर्चा होती है तो प्रायः नारी के नख-शिख सौन्दर्य की चर्चा अवश्य होती है। 
ऋग्वेद में भी यत्र-तत्र इस प्रकार के वर्णन प्राप्त होते हैं- यथा वृषाकपि इन्द्राणी की प्रशंसा लम्बे-लम्बे बालों 
वाली कहकर ता है। Fo 
ऋग्वेद के उषस्‌ सूक्त में भी उषा के सौन्दर्य का वर्णन प्राप्त B] ऋग्वेद में नारी सौन्दर्य हेतु अनेक 
शब्दों का वर्णन प्राप्त होता है- यथा अमीतवर्णा, शुभ्रा, हिरण्यवर्णा, सुदृशीका इत्यादि। ऋग्वेद में नारी-सौन्दर्य 
के विविध रूपों का सूक्ष्म तथा सम्यक्‌ विवरण मेरे द्वारा प्रस्तुत शोधपत्र में किया जायेगा | 


269. संस्कृतसाहित्य में स्तुतिकला 
श्याम बाबू 
संस्कृत विभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


कला शब्द पाणिनीय धातु पाठ के अनुसार कल्‌ गतिसंख्याने अर्थात्‌ गति और-संख्यान अर्थ में पठित 

सिद हुयी है। bo po की UT अर्थ में घञ एवं टाप्‌ प्रत्यय करके इस शब्द की 
|| T T 7 ME क = 

कला सुख या ER iu करने वाली है। 3 क॑ सुखं लातीति कला। इस निरुक्ति के 

| इस सुख प्रदायिनी कला के विषय में आचार्य में 64 कलाओं की 
उल्लेख करके एक नूतन धारा को प्रवाहित किया है, जिसके आधार मन aa हाल ठ 6 ae 
किया जाने लगा। वात्सायन के अतिरिक्त शुक्रनीति एवं ललितविस्तर इत्यादि ग्रन्थों में भी कला का VS 
प्राप्त होता है। आचार्य क्षेमेन्द्र ने भी कलाओं के विषय में विस्तारपूर्वक लिखा है| उनके एक काव्य. का नार्म ही 
'कलाविलास है। उनके कलाविलास. में 272 कलाओं का वर्णन है | 3 


dise. E स वता (जात eh adan At Gesthelitsin.Sanskrit) 


lu University, Varanasi. 
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इन आचायोँ तथा महाकवियों के द्वारा वर्णित विभिन्न कलाएँ हैं- वर्णनकला, स्थापत्यकला, मूर्तिकला, 
अलंकारवर्णनकला 


भाववर्णनकला, रसाभिव्यक्तिकला, | 


काव्य हैं, जिनमें स्तुति की सरस भावधारा प्रवाहित हुयी है, इस दृष्टि से पुष्पदन्तकृत शिवमहिम्नस्तोत्र, जगद्धर 
भट्ट की स्तुति कुसुमाञूजलि, आचार्य शंकर की सौन्दर्यलहरी, पण्डितराज जगन्नाथ की पंचलहरियाँ, मयूर का 
सूर्यशतक, पुराणों में आगत स्तुतियाँ विशेष दर्शनीय हैं। ऐसे ही कुछ स्थलों का विवेचन प्रस्तुत करते हुये 
स्तुतिकला क॑ सौन्दर्य का विश्लेषण करने का विनम्र प्रयास इस शोध-निबन्ध का उद्देश्य है। 


270. मेघदूत में अन्तर्निहित प्रकृतिगत सौन्दर्य 
श्याम शंकर 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


" हिर E prema में प्रकृति ted a एवं ललित वर्णन प्राप्त होता है | मेघदूत में तो कालिदास 


1 प्रकृति उंससे बातचीत की परम्परा 
अद्वितीय ही ही. मेव WA कालिदास ने प्रकृति को मानवीय रूप देकर ue ME की परम्परा जो 
l 0 dri भिरितीवकलायाः सौपदर्बस्प्र CORET aaa Anna etd Lr fi a Sanslait) sha 

an sembar v of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu Univers Nana 
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स्थापित की है। ऐसी कल्पना संस्कृत साहित्य में अद्वितीय ही है ! कालिदास के प्रकृति RENE में इनकी निशित 
दृष्टि मानव-प्रकृति की तरह बाह्य प्रकृति के भी अन्तरतम स्तर में घुस जाती थी, तथापि इन्होंने प्रकृति वर्णन में 
उसके कान्त. कोमल एवं मधुर पहलू को ही चित्रित किया है उदग्र, भीषण एवं भद्दे पहलू को नही। महाकवि 
प्रकृति को अधिकतर नायिका के रूप में देखते है, जिसमें सरसता, सदयता और प्रेम का अनवच्छिन्न स्रोत फूट 
रहा हो और जो दुःखानुकूल मानव हृदय को आशा एवं सान्त्वना का सन्देश देती हो। इनके प्रकृति चित्रण में हमें 
कहीं तो वायु के झकोरों से फड़फड़ाते किसलय करों से ताल देते तथा भ्रमर झंकार से मधुर संगीत छेड़े 
लता--नर्तकियाँ नाच रही है, कहीं चन्द्र अपनी किरणरूपी अंगुलियों से रजनी के बिसरे हुए अन्धकार रूपी केशों 
को हटाकर उसके प्रदोषकालरूपी मुख को चूम रहा है। मेघदूत तो सारा का सारा ही प्रकृति में नायिकात्व 
सौन्दर्यं की कोमल भावना का एक बृहत्‌ निदर्शन है | 


271. दुर्गासप्तशती में शक्ति का स्वरुप एवं सौन्दर्य तत्त्व 
डॉन श्यामा सिंह 
पोस्ट डाक्टोरल फेलो, आधुनिक भाषाएँ एवं भाषा विज्ञान विभाग, wo Wo वि0 वि0, वाराणसी 


afte शब्द की उत्पत्ति संस्कृत के 'शक' शब्द से हुई है जिसका अर्थ सशक्त होनें; जो गतिशील हो 
बल या ऊर्जा को उत्पन्न करने वाला हो। शक्ति एक विचार है। क्रियात्मक शक्ति का मानवीकरण करके उसे 
दैवीय शक्ति के रुप में मानवीकृत कर दिया गया है। शक्ति सभी प्रकार के बदलावों का भी कारण मानी जाती 
हैं। शक्ति को मातृका शक्ति भी कहते है, ये ब्रह्माणी, वैष्णवी, माहेश्वरी, इन्द्राणी, कुमारी, वाराही, चामुन्डा, 
इत्यादि शक्यों का सामूहिक रूप है। हिन्दूधर्म में शक्ति शब्द का प्रयोग महान दैवीयशक्ति के लिये किया जाता 
है जो पूरे संसार की माँ हैं। ये शक्ति की देवियाँ केवल उत्तर भारत मे ही नहीं अपितु दक्षिण भारत में भी पूजी 
जाती हैं। उत्तर भारत के प्रत्येक गाँव में एक शक्ति का पूजा स्थल होता है जिसे चौरामाता कहा जाता है। 
दक्षिण भारत में भी प्रत्येक गाँव में देवी का पूजा स्थल होता है। दुर्गासप्तशती में मुख्य रूप से नौ देवियों का 
वर्ण न मिलता है। जिनके स्वरूप अलग-अलग हैं इनके वस्त्रों के रंगों में विविधता है। इन्होंने अलग-अलग 
अस्त्र शस्त्र धारण कर रखे हैं। इन्होंने अलग-अलग मुद्राएँ धारण कर रखी हैं। ये अलग-अलग सिद्धियों और 
मनोकामनाओं को प्रदान करने वाली है। 


272. वाल्मीकीय रामायण में प्रतिबिम्बित संगीतकला 
अस सौम्या कृष्ण 
शोधच्छात्रा,संस्कृतविभाग,इलाहाबादविश्वविद्यालय, saumya02krishna@gmial.com 


मनुष्य कल्पनाओं का धनी है, जब भाषाभिव्यक्ति का माध्यम गीत बन जाय और उसे वाद्य एवं नृत्य का 
सहयोग प्राप्त हो, तब कल्पनायें सजीव हो उठती हैं। अतः गीत, वाद्य एवं नृत्य का त्रिवेणी संगम ही संगीत 
कहलाता है। संगीत की उत्पत्ति वेदों से मानी गयी है, वैदिक ऋचाओं का सस्वर पाठ करने की प्रणाली वैदिक 
युग में प्रचलित थी। सम्पूर्ण सामवेद संगीत से भरा पड़ा B] सामवेद की ऋचायें 'छान्दसिका' कहलायी हैं| 
यद्यपि सामगान में शुद्ध उच्चारण तथा कठोर नियमावलियों के परिणामस्वरूप लौकिक संगीत का प्रादुर्भाव हुआ। 
वाल्मीकिरामायण में भी तत्कालीन कला एवं संगीत का व्यापक विस्तार मिलता है। वैदिक युग में संगीत मुख्यतः 
यज्ञ का अंग बना हुआ था, रामायण काल में भी यज्ञों के अनुष्ठान के लिए वैदिक परम्परा का ही अनुकरण a 
रहा था जिसका उदाहरण द्रष्टव्य है- 
iet Ra: eee 
ददुरावाहन्‌ गन्‌ दिवौकसाम्‌ || (वाल्मीकीय रामायण, बालकाण्ड 14.9) 
भारत की आर्येत्तर जातियों में संगीत नृत्यादि के प्रति अतिशय अभिरुचि थी। इनमें गन्धर्व, किन्नर पर्थी 
अप्सराओं का जीवन कलात्मक अथवा कला के प्रति समर्पित था। ये जातियाँ गान-नृत्य एवं वाद्य कला 3 निपुण 
होती थी। वस्तुतः रामायण में तो संगीत कला के लिए ated’ शब्द का प्रयोग मिलता है- तौ तु गान्यर्वतत्त्वशी 
स्थानमूर्च्छनकोविदौ |(वाल्मीकीय रामायण, बालकाण्ड 4.10) गान्धर्व में स्वर, ताल एवं पद इन तीन अंगो का 
समावेश होता है, अतः इसी आधार पर संगीत के तीन भेद किये गये है- स्वर संगीत, वर्ण संगीत व ताल 
संगीत, स्वर gn m तात्पर्य उस विधा से है जिसमें स्वर की प्राधान्यता हो। इसमें आलाप मुख्य होता है! 
. वस्तुतः सामवेदीय संगीत में उदात्त, अनुदात्त व स्वरित के क्रम से स्वरों का ही महत्त्व है। लव व कुश भी m 
विधा के तत्त्वज्ञ, स्थान और मूर्छना के जानकार, मधुर स्वर सम्पन्न थे। वर्ण प्रधान संगीत वर्ण संगीत कहली. 
रामायण में वर्ण संगीत का परिचय अनुष्टुप छन्द के माध्यम से मिलता है। इसी प्रकार वाद्यों पर अथवा हाथ पर 
ताल दे-देकर जो गायन प्रस्तुत किया जाता है, वह ताल संगीत है। बन्दीजनों व सूतों द्वारा स्तुतिवाचन के मर्श 


International Seminaro WER घ्रारतीयकलागए- ESTE. छ STRRH-(Oonegts of Indiis anitAsateteshrsans 
26-28 Sept, 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasl, s 


संस्कृते भारतीयकलाया: सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 187 शोधपत्रसारांशिका 


पाणिवादक हाथों पर ताल गति के अनुसार ताल देकर राजाओं के बीते हुये अद्भुत कर्मों का बखान करते थे, 
ऐसा उल्लेख रामायण में प्राप्त होता है। 3 
रणभूमि में भी संगीत का प्रयोग प्राप्त होता है, जिसे युद्ध गांधर्व कहा गया। युद्ध के आदि, मध्य एवं 
अन्त में प्रयुक्त धौंस, शंख, नगाड़े इत्यादि का उल्लेख प्राप्त है। संगीत के विकास में प्रकृति भी सहचरी रही है। 
संगीत के प्रसिद्ध विद्वान्‌ दामोदरपंडित के अनुसार स्वरों की उत्पत्ति पशु-पक्षियों से हुई है। तात्पर्य यह है कि 
प्रकृति ने स्वयं हमें संगीत का दान दिया है। विश्वामित्र ने दो नदियों के जलों के संघर्ष से उत्पन्न तीव्र ध्वनि 
को 'तुमुलध्वनि' कहा | 
रामायण युग में विभिन्न वाद्य कलाओं की उन्नति हुई | वाद्य अर्थ के लिए 'वादित्र' पर का प्रयोग मिलता 
है। प्रमुख वाद्यों में मृदंग, भेरी, शंख, दुन्दुभि, वीणा, मड्डुक, विपच्ची, डिंडिम, पणव, आङम्बर इत्यादि का उल्लेख 
प्रप्त होता है | रामायण युग में वाद्य कला अपने चरमोत्कर्ष पर थी | स्त्रियाँ भी संगीत व नृत्य में पर्याप्त रुचि 
लेती थीं। लंका नगरी में स्त्रियाँ अपने वाद्यों को प्रिय की भाँति साथ लेकर सोती थी- 
काचिद्‌ वीणां परिषृज्य प्रसुप्ता सम्प्रकाशते | 
महानदीप्रकीर्णेव नलिनी पोतमाश्रिता।। (वाल्मीकीय रामायण, सुन्दरकाण्ड,10.37) 
निष्कर्षतः रामायण कलीन समाज एवं संस्कृति में संगीत की समस्त विधाओं की पर्याप्त उन्नति हुई BI 
आज जो संगीत हमारे सामने है उसमें लौकिक एवं वैदिक परम्पराओं का मिश्रण पाया जाता है। अतः संगीत के 
विकास में वैदिक एवं लौकिक इन दोनों विधाओं का योगदान स्वीकार करना औचित्यपूर्ण है। 


273. मैत्रेयबुद्ध की प्रतिमाओं में कलातत्त्व 
सोनल सिंह 
शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, लखनऊ परिसर, लखनऊ,sonal.singh087@gmail.com 


मैत्रेय भावी बुद्ध हैं। जिस प्रकार 'कल्कि' को विष्णु का भावी अवतार मानने की परम्परा है और 
जोरोस्ट्रियन यहूदी लोग 'श्वोश्यान्त' को अपना भावी देवदूत या मसीह मानते हैं, उसी प्रकार पारस्परिक अनेक 
अन्तरविरोध्ों के होते हुए भी, मैत्रेय को ही हीनयान और महायान बौद्ध परम्परायें. भावी बुद्ध के रूप में स्वीकार 
करते BI किन्तु वैशिष्ट्य इस बात का है कि, मैत्रेय बिना जन्म लिये ही, अनेक प्रकार की मूर्तियों एवं पूजा 
प्रथां के रूप में, बौद्ध जगत्‌ में, उपलब्ध हैं, जबकि अन्य धर्मों में पहले से ही ऐसी स्थिति नहीं है। मैत्रेय की 
प्रतिमा संसार में बहुविध है, जिसमें कला और सौन्दर्य के अनेक पक्ष सहज ही दर्शनीय हैं। 

प्रस्तुत पत्र में, भावी बुद्ध मैत्रेय की प्रतिमाओं से सम्बन्धित, कला और सौन्दर्य के विविध पक्षों पर चर्चा 
की जायेगी। साथ ही यह भी समझने की कोशिश की जायेगी कि इन प्रतिमाओं के क्या अवदान हैं और वे किस 
प्रकार की हैं। 


274. सचित्र जैन पाण्डुलिपि एक सौन्दर्यात्मक अध्ययन आचार्य मानतुंग 


द्वारा रचित भक्तामर स्तोत्र के सन्दर्भ में 
सृष्टि जैन 
शोधच्छात्रा ड्राइंग एण्ड पेन्टिग विभाग, दयालबाग एजुकेशनल इन्स्टीट्यूट 
(डीम्ड यूनिवर्सिटी), आगरा, jainkanu,4u@gmail.com 


सौन्दर्य एक भावना है। हम संसार में अनेक वस्तुयें देखते हैं। इन वस्तुओं के हमारे मन पर जो प्रभाव 
पड़ते हैं उनमें से एक सुन्दरता का प्रभाव भी है। इस दृष्टि से हम वस्तुओं को सुन्दर कहते हैं। कला का कार्य 
रूपों की सृष्टि करना है अतः अपने मन के भावों को कलाकार कला के माध्यम ये व्यक्त करता है। सौन्दर्य का 
उचित व अनूचित अनुमान व्यक्ति की दृष्टि से होता है। प्रत्येक देश एवं नगर की चित्रकला उस स्थान से 
सामाजिक धार्मिक और राजनैतिक जीवन को प्रकाश में लाकर उसे अमर बना देती हैं जैसा वातावरण, जैसी 
वेश-भूषा, जैसी आकृतियाँ और जैसा जीवन मूल्य समय-समय पर प्रचलित होता है, इसके अनुरूप ही चित्रों के 
विषय, भाव भंगिमा और नखशिख होते हैं। इसी प्रकार जीवन में अस्तता-व्यस्तता आदि अनेक समस्याओं के 
कारण उत्पन्न मानसिक अस्थिरता और उसके विस्मृति के शि होने की अल ee कण्ठ परम्परा बा प्राप्त 
ज्ञान को सुरक्षित रखने की आवश्यकता का जब अनुभव किया गया, तब उसे जिन उपलब्ध उपकरणों पर 
लिपिबद्ध किया गया उसे 'पाण्डुलिपि' के नाम से अभिहित किया गया। ऐसी ही परम्परा को ध्यान में SUR 
उत्तरकाल में (17वीं शताब्दी के पश्चात्‌) आचार्य मानतुंग द्वारा रचित भक्तामर स्तोत्र (जिसमें 48 संस्कृत n D 
की रचना की गयी। यह चित्रित पाण्डुलिपि जयपुर के तेरापंथीय जैन बड़ा मन्दिर के शास्त्र भण्डार में संग्रहित 
पं) रायमल जी द्वारा श्री हेमराज हेतु लिपिबद्ध सचित्र भक्तामर स्तोत्र की हस्तलिखित प्रति है पाण्डुलिपि में 
बनाये गये चित्र संवत्‌ 1830 (do सन्‌ 1773) में बनाये गये। पाण्डुलिपि के बने हुये सारे चित्र द्विआयामी व 
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राजपूत शैली की विशेषता रखते हैं। भक्तामर स्तोत्र में बने हुये चित्र भारतीय कला व सौन्दर्यात्मक दृष्टि से 
अपने आप में एक अनोखी विशेषता रखते हैं। 


275. वैदिकसंहिता में वर्णित शिल्पकला : एक अध्ययन 
शुमाशीष मण्डल 
संस्कृतविभाग, 'कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय, वाराणसी, mandalsubhasish100@gmail.com 


हिन्दू परम्परा में वेद को सर्वविध विद्या के आदि स्रोत के रूप में स्वीकार किया जाता है। सनातन 
परम्परा यह स्वीकार करती है कि संसार में समस्त विद्या एवं कला वेदोत्पन्न है। इस दृष्टि से जिस षोडश कला 
या चतुःषष्टि कला की चर्चा कि जाती है उसका वेद निःसृत होना स्वतः प्रमाणित है। वस्तुतः वेद की वहुविध 
शाखाएँ है। श्रुति भी कहती है 'अनन्ता वै वेद' | मुण्डकोपनिषद्‌ में परा एवं अपरा विद्या के अन्तर्गत वेद 
एवं षडङ्ग को परिगणित किया गया B] इस के अनुसार समस्त कला एव विद्या वेदों में अन्तर्निहित हैं। 
शिल्पकला भी मानव जीवन का अभिन्न अंग B] पग-पग पर मनुष्य को इसकी आवश्यकता होती हैं। वेदों में 
व्यापक रूप में शिल्पकला की चर्चा होती है। अनेक मन्त्रों में काष्ठ-काष्ठकार 'स्वर्ण-स्वर्णकार, लौह-लौहकार, 
रथ--रथकार, तन्तुवाय, धौकनी इत्यादि शब्द दृष्टिगोचर होते हँ | ऋग्वेद में कहा भी गया हैं- 'कारुरहं ततो 
भिषग्‌ उपलप्रक्षिणी नना' अर्थात्‌ मै शिल्पी हूँ, मेरे पिता वैद्य हैं, और माता चक्की चलाती हैं। उपर्युक्त मन्त्र में से 
पता चलतां है कि तत्कालीन समाज में एक ही परिवार में विविध व्यवसाय से युक्‍त लोग हुआ करते थे। मै अपने 
शोधपत्र वैदिक वाङ्मय में वर्णित शिल्पकला : एक अध्ययन' के माध्यम से वेदों में शिल्पकला के व्यवस्थित 
स्वरूप पर प्रकाश डालना चाहता हूँ। 


276. अग्निपुराण में प्रतिपादित नृत्यकला एवं सौन्दर्य 
सुचिता यादव 
शोधच्छात्रा, विशिष्ट संस्कृत अध्ययन केन्द्र, जवाहरलाल नेहरु विश्वविद्यालय 


भारतीय संस्कृति में कला ही वह तत्त्व है, जो अपने अप्रतिम तथा महनीय स्वरूप के माध्यम से भारत के 
प्राचीनतम सांस्कृतिक धरोहर को संरक्षित एवं समाहित करते हुए विश्‍व-संस्कृतियों में पृथक्‌ एवं सर्वोपरि स्थान 
प्रदान करता है। यद्यपि कला प्रायः सभी ज्ञान परम्पराओं में निबद्ध किया गया है, तथापि संस्कार सम्पन्न समृद्ध 
संस्कृतवाङ्मय के सभी ज्ञान सम्प्रदायों में कलाओं की भिन्न-भिन्न स्वरूपों में सर्वाधिक सशक्त अभिव्यञूजना की 
गयी है। संस्कृतवाङ्मय के ईसा पूर्व दस सहस्त्र वर्ष पूर्व अर्थात्‌ ऋग्वैदिककाल से लेकर १२वीं शताब्दी के 
मध्यकाल तक कलाओं के अप्रतिम अध्ययन सामग्री उपलब्ध होते हैं। विभिन्न शास्त्रों में कला के अनेक भेद 
बताये गये हैं, यथा वात्स्यायन के कामसूत्र में ६४, ललितविस्तर में ८६ तथा शुक्रनीति में ६४ तथा प्रबन्धकोश में 
७२ कलाओं की गणना की गई है। इंसी सन्दर्भ में मध्यकालीन edt शताब्दी में महर्षि वेदव्यास जी द्वारा रचित 
अग्निपुराण जिसमें संस्कृतवाङ्मय के सभी ज्ञान सम्प्रदायो यथा काव्यशास्त्र, धर्मशास्त्र, राजनीतिशास्त्र, 
व्याकरणशास्त्र, वास्तुशास्त्र इत्यादि विषयों का विस्तृत विवेचन प्राप्त होता है, और जो सभी विद्याओं का कोश 
कहा जाता है, उस अग्निपुराण में भी भारतीयकेला एवं सौन्दर्य के अनेक व्यापक पक्षों यथा वास्तुकला, मूर्तिकला, 
नाट्यकला, नृत्यकला इत्यादि का विस्तृत विवेचन प्राप्त होता है। 
अग्निपुराण के तीन अध्यायों में नृत्यकला के विभिन्न स्वरूपों एवं पक्षों को प्रतिपादित किया गया है| 
l रीति, आङ्गिक कर्म, अभिनय, अलंकार अर्थात्‌ आङ्गिक कर्मों के भेद एवं प्रकारों को विवेचितं 
1 गया है। 
= प्रस्तुत शोध-पत्र में चतुःषष्टि कलाओं में परिगणित मुख्य नृत्यकला का विवेचन करते हुए नाट्य के तीन 
अंगों हीत वाथ के समुदाय रूप को व्यक्त किया जायेगा, जिसे अमरकोशकार द्वारा 'तौर्यत्रिकस्य' संज्ञा से 
उद्बोधित क्रिया गया है तथा पदार्थस्याभिनयो नृत्यम्‌ के आधार पर अग्निपुराण में प्रतिपादित आङ्गिक कर्म के 
रूप में द्वादश प्रकार एवं उसके तीन भेद अङ्गज, स्वभाविक एवं अवलज का वर्णन, नृत्य एवं नृत्त भेद, अभिनय 
के त्रय प्रकार एवं उनमें विभिन्न अङ्गों में हाव-माव तथा उनके प्रकारों का वर्णन तथा उन अभिनयों में उत्पन्न 
रस का निरूपण प्रस्तुत किया जायेगा तथा स्थान-स्थान पर दूसरे सम्प्रदायों के साथ समता एवं विषमता को भी 
दर्शित किया जायेगा। 


277. वैदिक संहिताओं में भूगर्भकला के तत्त्व 


सत ता Go सुधा 
शोधच्छात्रा, , कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय a 
तकनीकी विज्ञान का साक्षात्‌ सम्बन्ध मानव सभ्यता से है | यह प्रायः सभ्यता 
सर्वप्राचीन सम्यता है जो भारत में ही फली-फूली है। वेदों व eS cot dud तो है हैः 
pan aaa रण व TTL ecd ahaaa Ag ae GRRE sanak 
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साथ ही साथ सभी प्रकार के भौतिक विज्ञान की भी पराकाष्ठा है। धर्मशास्त्र ,राजनीतिशास्त्र, समाजशास्त्र, 
mmm के साथ गृह-निर्माणकला, धातुकला, योगकला, यज्ञकला, कृषिकला, मन्त्रकला, भूगर्भकला आदि 
सभी विषयों का यो का सम्यक आव व वैदिकसंहिताओं में प्राप्त होता है | 

वैदिकसंहिताओं में भूगर्भकला के अन्तर्गत अधीत विषय है- भूमि की सृष्टि, भूमिका पृथिवी रूप, उसके 
गर्भ में निहित समस्त पदार्थ, पर्वत, चट्टानें, खानें, समुद्र-सतह पर उपलब्ध सर्वस्व आदि। पृथिवी जिस रूप में 
सृष्ट हुई तथा जिस रूप में निवास योग्य बनकर हमें प्राप्त हुई- इसमें पृथिवी के विकास क्रम का स्पष्टीकरण 
है। शतपथ ब्राह्मण कहता है कि नौ परिवर्तनों के उपरान्त पृथिवी का वर्तमान रूप हमें प्राप्त हुआ था- 

ता वा एतानवसुष्टयः || (शतपथ ब्राह्मण-6/1,/1) 
अथर्ववेद के मन्त्रों से बिल्कुल स्पष्ट है कि भूमि खनिजों की खान है। खनिजों के अन्तर्गत पृथिवी व समुद्र की 
आन्तरिक सतह पर पाएँ जाने वाले पदार्थ है- विशवम्मरा वसुधा नीप्रतिष्ठा हिरण्यवक्षा जगतो 
निवेशनी | ।(अथर्ववेद-12/1/6, 12/1/26) | पृथिवी को सम्पदा की गुफा कहा गया है तथा इसमें मणि, सोना आदि 
सर्वस्व मिलता है- निधिं बिभ्रती बहुधा गुहा वसुमणिं हिरण्यं पृथिवी ददातु मे। 
oe वसूनि नो वसुदारा समानादेवी दधातु सुमनस्यमाना || (अथर्ववेद-12/1,/44) 

यहाँ प्रयुक्त शब्द रासमाना का अर्थ रासायनिकों से युक्त हो सकता है। अर्थात्‌ पृथिवी रासायनिक 
संगठन से युक्‍त है। पृथिवी की सतह पर पाएँ जाने वाले खनिजों में से ऋग्वेद में चाँदी (रजत), सोना (हिरण्य, 
सुवर्ण) तथा लोहे (अयस्‌, कृष्णायस्‌) का उल्लेख है तथा समुद्र की सतह में पाए जाने वाले कूशन (मोती) तथा 
रत्नों का विवेचन भी ऋग्वेद में प्राप्त है। 


278. वेदान्तदर्शन में भारतीय कला 
STO सुधा पाण्डेय 
इलाहाबाद 


Art of living: जीने की कला का निदर्शन भारतीय दर्शन में बखूबी किया गया है। भारतीय दर्शन 
में जीवन दर्शन से सम्बन्धित श्रुति- वाक्यों से भरा पड़ा है। जीवन दर्शन की भारतीय कला का अनोखा और 
अद्वितीय तरीका है। दृश्यमान जगत्‌ पर्यन्त सूक्ष्म से स्थूल प्राणियों में अलग-अलग भारतीय कला दृष्टिगोचर 
होती है। मनुष्य कलाओं से परिपूर्ण है। कला एक ऐसी साधना विशेष है जिसके द्वारा मनुष्य अपनी उपलब्धियों 
को सुन्दरतम रूप से दूसरों को सम्प्रेषित कर सकने में सक्षम होता है। 

भारतीय चिन्तन के परिप्रेक्ष्य में कला साधना की परम्परा अत्यन्त प्राचीन एवं इसका इतिहास अत्यन्त 
समृद्ध रहा है। उपनिषद्‌ साहित्य में आत्मा को सोलह कलाओं से पूर्ण माना गया है। ऐतरेयोपनिषद्‌ में (2/2) 
आत्मा की इन सोलह कलाओं का संकेत करते हुए बताया गया है - 

“संज्ञानमज्ञानं विज्ञानं प्रज्ञानं मेधा दृष्टिर्धृतिर्मतिर्मनीषा जूतिः स्मृतिः संकल्पः क्रतुरसुः कामोवश इति 

सर्वाण्येतानि प्रज्ञानस्य नामधेयानि भवन्ति|" 

इन्हीं सोलह कलाओं से उपेत होने के कारण आत्मा को षोडशी भी कहा जाता है। यह आत्मा ही मानव 
शरीर में जीवन रूप में विद्यमान रहती है। गीता में भगवान्‌ श्रीकृष्ण द्वारा स्पष्ट रूप से कहा गया है- 

अहमात्मा गुडाकेश सर्वमूताशयस्थितः। 

अत एव इस आत्मा को ईश्वर की उपाधि भी प्रदान की जाती है तथा आत्मा का निवास स्थान हृदयदेश बताया 
गया है - ईश्वरः सर्वमूतानां हृद्देशेऽर्जुन तिष्ठति। 

आत्मा-का शरीर से संयोग ही जीवन है तथा जीवन अत्यन्त रहस्यमय एवं कलात्मक है। इसे जानना 
अत्यन्त दुष्कर है। भारतीय जीवन (कला) व व्यवहार आध्यात्मिक, आत्मवादी तथा ईश्वरवादी है। प्रस्तुत शोधपत्र 
में वेदान्त दर्शन के अनुसार आत्मा के सोलह कलाओं को संख्या भेद के साथ अर्थ भेद को भी ग्रहण करके अपने 
अल्पज्ञान के धरातल पर आरूढ़ होकर मान्यताओं के आधार पर प्रस्तुत करने का प्रयास किया है। 


279. 'शिशुपालवधमहाकाव्य' में माधुर्य गुण कूत-सौन्दर्य 
सुधा श्रीवास्तव 
शोधच्छात्रा, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


संस्कृतसाहित्य में महाकवि माघ की कीर्तितल का एक मात्र आधार-पादप उनका महाकाव्य 
शिशुपालवधम्‌' है। महाकाव्य के लिए जितने वर्णनीय विषय बताये गये है। यहाँ सभी लक्षण घटित होते हैं। 
महाकाव्य ग्रन्थ प्रधानतया एक शैली और अंशतया अनेक श्रेणियों से मिली-जुली होती है। इनकी शैली अलंकार 
प्रधान होने से अलंकृत शैली' नाम से सम्बोधित की जाती B] ये अर्थ के अनुरूप शब्दों. का चयन करते है। 
कालिदास की उपमा का वैशिष्ट्य, भारति का अर्थ गौरव तथा दण्डी का पदलालित्य ये तीनों विशेषताएँ इनकी 
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रचना शैली में उपलब्ध होती है। यही कारण है कि इनकी शैली से मुग्ध हो कर विद्वानों के मुख से हार्दिक 
उद्गार निकलते है- 
उपमा कालिदासस्य भारवेरर्थगौरवम्‌ | 
दण्डिनः पदलालित्यं माघे सन्ति त्रयो गुणा:।। 
ये भागवतकवि, शास्त्रकवि तथा आशुकवि थे। इनकी लेखनी से अमर साहित्य प्रस्तुत हुआ है। इनकी शैली 
विषयानुरूप है। विषय का सविस्तार, किन्तु सरस एवं रोचक वर्णन करते हैं। 
श्री चन्द्रशेखर पाण्डेय अपनी पुस्तक “संस्कृत साहित्य की रूपरेखा' में लिखते है- 'माघ की पदशय्या 
इतनी अच्छी है कि कोई भी शब्द अपने स्थान से हटाया नहीं जा सकता।' 
साहित्यिक दृष्टि से ग्रन्थों का पर्यालोचन करते समय उसमें निहित सौन्द्रर्याधायक तत्त्व जैसे- गुण, 
रसात्मक अभिव्यंजना, अलंकार आदि पर विचार अपेक्षित होते है- 'लक्ष्यानुसार लक्षणप्रवृत्तिः' महाकाव्य में अपेक्षित 
गुण सदलङ्कृति होता है। जो सौन्दर्याधायक तत्त्व माना गया है | 
इनके रचना में रसवद्‌ वाक्य माधुर्य कहे जाते S] फलतः रस तथा माधुर्य एक वस्तु है। शब्द और अर्थ 
दोनों में व्यंजकता रस रहता है। तब रस व्यंजक वर्णरचनाशालित्व या रस व्यंजनकार्थ शालित्व यही माधुर्य सिद्ध 
होगा। 


280. भारतीय दर्शन में सौन्दर्य 


सुजीत कुमार 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, so fao fo, इलाहाबाद 


भारतीय दर्शन मूल्यों का दर्शन हैं। मूल्य को भारतीय दर्शन की शब्दावली में पुरूषार्थ कहते हैं। 
पुरुषार्थ ही मनुष्य का परम लक्ष्य है। 'दर्शन' शब्द दृश्‌ धातु से ल्युट्‌ प्रत्यय करके बना है- जिसका अर्थ है 
देखना | “दृश्यते इति दर्शनम्‌ जो देखा जाय | 'दृश्यते अनेन इति दर्शनम्‌ जिसके द्वारा देखा जाय। इन दोनों 
वयुत्पत्तियों से प्रमेयमीमांसा और प्रमाणमीमांसा का बोध होता है, जिससे मानव कल्याण का मार्ग प्रशस्त होता है। 
भारतीयदर्शन के अनुसार सौन्दर्य का सीधा सम्बन्ध मानवजीवन से है और मानवजीवन का सम्बन्ध आनन्द से है। 
मनुष्य अपनी आनन्दानुभूति के लिये विविध कलात्मक रचनाओं का सृजन कर उसे सौन्दर्यात्मक रूप प्रदान करता 
है। सौन्दर्य प्रकृति का प्रथम उद्भव है। कृति के द्वारा प्रकृति में जो रूप का संस्कार पैदा होता है वह प्रिय होता 
है। जो प्रिय होता है वह सुन्दर BI इस आधार पर प्रिय वस्तु को सुन्दर और उसके भाव को सौन्दर्य कहते हैं- 
सुन्दरस्य भावः सौन्दर्यम्‌ । सौन्दर्य शब्द संस्कृत के भाव अर्थ में ष्यञ्‌ प्रत्यय करने पर बनता है। सुन्दर (सु + 
उन्द्‌ + अरन्‌) शब्द का अर्थ- सुष्ठु उनत्ति आद्रो करोति चित्तम्‌ इति सुन्दरम्‌। अर्थात्‌ भली प्रकार से चित्त को 
आहुलादित करने वाला। इस प्रकार आनन्द प्रदान करने वाला गुण ही सौन्दर्य कहलाता है। सौन्दर्य एक 
सार्वभौम तत्त्व है, जिसका स्वरूप भारतीय वाङ्मय में परिलक्षित होता है। 
सौन्दर्य की चरमपरिणति साहित्य में दृष्टिगत होती है। साहित्य के समान दर्शन का भी परमोद्देश्य 
आनन्द की प्राप्ति एवं SEN EN क्ति प्रदान करना है। दर्शन का जन्म ही सत्यं शिवं सुन्दरम्‌ की अनुभूति है। 
आस्तिक और नास्तिक दोनों दर्शनों का मूल लक्ष्य आनन्द की प्राप्ति है। नास्तिक दार्शनिक चार्वाक, सृष्टिगत 
दृश्य वस्तुओं में ही आनन्द की अनुभूति करते हैं। बौद्ध दुःखों से सार्वकालिक मुक्ति को सुन्दर मानते हैं। जैन 
दार्शनिक सृष्टिगत समस्त पदार्थों के पूर्णज्ञान में ही आनन्द की अनुभूति कराते हैं। 
आस्तिक दार्शनिक परब्रह्म में सौन्दर्य की. अनुभूति कराते है। इन दार्शनिकों में आनन्द को प्राप्त 
करने के माध्यम पृथक्‌-पृथक्‌ हैं। नैयायिक प्रमाणो.- द्वारा सृष्टिगत सौन्दर्य के कारणभूत परब्रह्म में सौन्दर्य की 
अनुभूति की है। न्यायानुगामी, ईश्वर को जगत्‌ का कारण मानने वाला वैशेषिक दर्शन का अनुमान ही सहृदय को 
परमानन्द की कोटि में पहुँचाता है | 
सांख्यदर्शन प्रकृति और पुरुष के सम्बन्ध में होने वाला विवेकज्ञान को परब्रह्म की सौन्दर्यमय 
अनुभूति स्वीकार करता है। योग दर्शन में चित्त की एकाग्रता से होने वाला ब्रह्म सौन्दर्य माना जाता है। 
मीमांसा दर्शन यज्ञादि कर्मों के अनुष्ठान से प्राप्त स्वर्ग सुख को परम सुख कहता है। वेदान्ती 
परब्रह्म में सदैव के लिये एकाकार हो जाना परम सन्तुष्टि मानते हैं। इसके अनुसार ब्रह्म ही सत्य और सुन्दर है। 


281. अथर्ववेद में प्रतिपादित इन्द्रजालकला 
सुनिलकुमार शाह, 


संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


'वेद ज्ञान-विज्ञान, धर्म-संस्कृति, कला-सौन्दर्य और सदाचार के मूल हैं। वैदिक साहित्य को समग्रविश्व 
में प्राचीनतम माना जाता है। कला एवं सौन्दर्य की आधारशिला वेद पर ही प्रतिष्ठित है। वेद को ही WU 


cree आ त दा कक 
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ज्ञान-भण्डार का आदि स्रोत स्वीकार किया गया है। इस सन्दर्भ में आचार्य मनु का कथन ध्यातव्य है- 
सर्वज्ञानमयो हि wt] इस क्रम में चतुःषष्ठि एवं षोडशकला की चर्चा प्रायः प्राप्त होती है, किन्तु चतुःषष्ठिकला की 
लोकप्रियता जनगण में सदा से विशिष्ट रही है। विभिन्न पुराणों में एवं कामकला ग्रन्थों में चतुःषष्ठि कला के 
स्वरूप एवं संख्या विषयक तत्त्व प्राप्त होते हैं। इस सन्दर्भ में ज्ञातव्य रहे कि इन्द्रजाल भी चतुःषष्ठि कला में 
परिगणित होने वाली कला है। जिसके सिद्धान्त एवं क्रिया पक्ष का प्रभाव सम्पूर्ण संस्कृतसाहित्य पर दृष्टिगोचर 
होती है। सर्वविधविद्या की भाँति इन्द्रजाल का मूल उद्गम स्थल श्रुतियाँ ही है। वेदचतुष्टय में अथर्ववेद चतुर्थ 
वेद के रूप में गण्य है। प्रायः जनमानस में यह अवधारणा व्याप्त-रहती है कि अथर्ववेद जादू-टोनावाला वेद है, 
परन्तु इसके अतिरिक्त अथर्ववेद का अधिकांश भाग धर्म, दर्शन और अध्यात्म से सम्बनिधत है। यह आत्मानुशासन 
की साधना है। अथर्ववेद के मन्त्र अध्यात्मपरक, सुखकारक, आत्मा का उत्थान करने वाली तथा मंगलकारक 
स्थितियाँ प्रदान करने वाली हैं। इसके मन्त्र सृजनात्मक हैं। अस्तु इसे मात्र जादू-टोने का वेद कहना कथमपि 
उचित नही है | किन्तु अथर्ववेद में इन्द्रजाल सम्बन्धित विषयवस्तु भी पर्याप्त रूप में समुपलब्ध होता है | 

अथर्ववेद के अभिचारकर्म को प्रकट करने वाली शत्रुनाशक, जादू-टोना, मारण, वशीकरण आदि का 
प्रतिपादन करने वाली हैं। इन्द्रजाल में शत्रुविनाशक, बाजीकरण, वशीकरण आदि विद्याओं का समावेश है। मैं 
अपने शोधपत्र अथर्ववेद में प्रतिपादित इन्द्रजाल कला' के माध्यम से अथर्ववेद में प्राप्त इन्द्रजाल कला के स्वरूप 


पर प्रकाश डालना चाहता हूँ। 
282. सौन्दर्यतत्त्वमीमांसा 


सुनील कुमार यादव 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


वेदों Ly और ' सौन्दर्य शब्द तो नहीं प्राप्त होते किन्तु इनके अनेक पर्यायो का प्रयोग हुआ है। 
सुन्दर और के संदर्भ में वैदिक साहित्य में जिन शब्दों का प्रयोग हुआ है, उनमें मुख्य हैः- रूप, चारु, 
रुचिर, वल्गु, प्रिय, पेशस्‌ आदि। रूप का प्रयोग प्रायः आकार-प्रकार के अर्थ में हुआ है। लेकिन अनेक प्रसंगों में 
सुन्दर रूप या सौन्दर्य का भाव भी उसमें निहित है। 

ऋग्वेद में कहा गया है कि दिशाओं में व्याप्त सूर्य के तेज से और उसके उत्तमोत्तम रूपों से हमारे देश 
का स्पर्श कर- हरित्वता वर्चसा सूर्यस्य श्रेष्ठै रूपै urd स्पर्शयस्व || GEO 10.11.3) सौन्दर्य अर्थ में रूप का 
उल्लेख / प्रयोग यजुर्वेद में भी हुआ जो अनेक प्रकार के सुन्दर वस्त्राभूषण आदि धारण कर ऐन्द्रिय सुखों में लिप्त 
रहते हुए अपने बल से विचरण करते हैं - ये रूपाणि प्रतिमुञूचमाना असुराः सन्त स्वधया चरन्ति। यजु0 2.30 

चरु शब्द का वैदिक संस्कृत में दो अर्थ प्राप्त होते है- कल्याणरूप और सुन्दर या प्रीतिकार। ऋग्वेद में. 
कांतिमय अर्थ में चित्र शब्द का प्रयोग किया गया है- अस्थुरूँ चिश्रा उषसः पुरस्तान मता इव स्वरवोऽध्वरेषु | -क्र0 
4.51.2] अर्थात्‌ कांतिमिय उषः समूह पूर्व दिशा में यज्ञस्तूपों के समान स्थित हैं। यहाँ चित्र का अर्थ कांतिमान है। 
रण्व का अर्थ है रमणीय | ऋग्वेद में रमणीय अर्थ में रण्व का प्रयोग दिखाई देता है। आचार्य सायण ने वल्गु का 
रुचिर अर्थ किया है- «eT रुचिरा प्रीतिजननी स्यात्‌ | (अथर्ववेद- वि0 भा0 ग्रन्थमाला) 

वैदिक साहित्य में सौन्दर्य तत्त्व बीज रूप में ही मिलता है जिसका आध्यात्मिक विकास उपनिषदों में 
प्राप्त होता है और सौन्दर्य तत्त्व का पल्लवित रूप काव्य शास्त्र में दिखाई देता है। 


283. वाल्मीकिरामायण में वर्णित भारतीय कला एवं सौन्दर्यतत्त्व 
सुनीता मिश्रा 
शोधच्छात्रा, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, इलहाबाद 


यूरोप की भाँति भारत में भी सौन्दर्यशास्त्र एवं कलाओं का विधिवत शास्त्रीय अध्ययन देखने को मिलता 
है। वैदिक ऋचाओं के युग में हमारे महर्षियों को प्राकृतिक शक्तियों के दर्शन से सदैव आकर्षण का अनुभव होता 
रहा है जिसका प्रयोग उन्होंने अपने रचनाओं में किये। 
सौन्दर्य तत्त्व - ध्वनिकार आचार्य आनन्दवर्धन रसध्वनि की काव्यात्मा को सिद्ध करते हुए कहते हैं - 

काव्यस्यात्मा स एवार्थस्तथा चादिकवेः पुरा || 

यहाँ आदिकवि के सौन्दर्यमयी काव्य की ओर स्पष्ट संकेत है | नलचम्पूकार त्रिविक्रममट्ट ने इनकी 
महीयसी रचना को रम्या रामायणी कथा कहकर प्रतिष्ठित किया है। वस्तुतः रामायण अपने काव्यसौन्दर्य के रम्य, 
सुप्रतिष्ठित होने के कारण अग्रिम रचनाकारों के 'उपजीव्य' एवं आदर्श अजस्र रूप से बनी हुई BI 
हृदयस्पर्शी आत्मारूप करुण रस का पल्लवन इस श्लोक से हुआ- मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगमः शाश्वतीः समाः। 
युग्म रूप सौन्दर्य को दर्शाते हुए आदिकवि कहते हैं- तदां कुंशिकपुत्रं तु धनुष्पाणी स्वलंकृतौ। सीता के मनोहर 
सौन्दर्य को देखकर रावण कहता है- वरं माल्यं वरं गन्धं वरं वस्त्रं च शोमने। 
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कलातत्त्व- संस्कृत भाषा में कला शब्द का प्रयोग शिल्प, मधुर, श्रवण, सुखद आदि अर्थो में किया जाता है। 
महाकवि के काव्य में विविध ललित कलाओं का बोध होता है जैसे- युद्ध कला, वास्तु कला, शिल्पकला 
गृहनिर्माण कला, वाग्व्यवहार कला आदि। : 
युद्ध कला का मार्मिक वर्णन- अहं सेतु करिष्यामि ..तत्वमाह महोदधिः। š 

इसी प्रकार अन्य कलाओं के उदाहरण प्राप्त होते है। रामायण में नाट्यशास्त्रीय दृष्टि से भी रस, छन्द, 
अलंकार, वृत्तियां इत्यादि का प्रयोग महर्षि वाल्मीकि ने सुस्पष्ट रूप से किया है, रामायण में वर्णित सौन्दर्य तत्त्व, 
ति ब अनेक प्रकार की शास्त्रविद्या, कलाओं के कारण ही यह महाकाव्य न केवल प्राचीन कालिक, अपितु 

में थी सहृदयो के हृदय का हार बना हुआ है | 


284. 'माघकाव्य' में प्रतिपादित प्राकृतिक सौन्दर्य निरूपण 
सूर्य प्रकाश सिंह 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी-221005 


कवि जहाँ अपनी काव्यकृति में सौन्दर्य का स्रष्टा होता है, वही वह जीवनसौन्दर्यं का अचेत-सचेत द्रष्टा 
भी होता है। वस्तुतः कवि की सौन्दर्य चेतना ही उसकी कलाकृति में रूपायित होकर इसे आलोकमय परिवेश 
प्रदान करती है। एक ओर कलाकार वस्तुनिष्ठ सौन्दर्य आकलनों का मानसिक चयन करता है तो दूसरी ओर 
व्यक्तिगत परिष्कृत रुच्रियों की छाँव भी प्रत्यंकित करता है | 

सौन्दर्यशास्त्र हिन्दी में 'एस्थेटिक्स' का पर्याय बनकर प्रचलित हुआ है। कुछ लोग इसे 'नन्दनशास्त्र' भी 
कहते है। कुछ विद्वान्‌ बाउम गार्तेन, हीगले आदि इसका प्रयोग संवेदनशील एन्द्रिय बोध के अर्थ में तो कुछ ने 
ललित कलाओं के रूप में किया किन्तु बहुत समय बाद यह काव्यसौन्दर्य व प्रकृतिसौन्दर्य के विश्लेषणात्मक 
निरूपण के अर्थ क प्रयुक्त होने लगा | प्रकृतिसौन्दर्य के इसी सातत्य में हमारी एक दृष्टि माघ के शिशुपालवध में 
प्रयुक्त प्राकृतिक के वर्णन की ओर जाती है। जहाँ माघ ने प्रकृतिप्रदत्त छटा का अद्भुत निरूपण एन्द्रिय 
सौन्दर्यं व अभिव्यक्तगत सौन्दर्यं की अपूर्व निरूपण कर अपनी अभीष्ट छाप छोड़ी | 
रैवतक पर्वत के सूर्योदय का दृश्यः- 

उदयति वित्तोर्ध्वरश्मिरज्जावहिमरुचौ हिमधाम्नि याति चास्तम्‌ | 
वहति गिरिरयं विलम्बिघण्टाद्वयपरिवारितवारणेन्द्रलीलाम्‌ Ro 4/20 

(लम्बी-लम्बी और ऊपर की ओर रस्सी के समान फैली हुई किरणों वाले सूर्य के उदय एवं चन्द्रमा के 
अस्त के समय यह पर्वत लटकने वाले दो घण्टाओं (स्वर्ण तथा रजत से निर्मित) से युक्त गजराज के सदृश 
शोमा को प्राप्त हो रहा है |) 

प्रकृति के मानवीकरण का चित्रण- प्रकृति व मानव के अन्तःसम्बन्धों का मानवीय सौन्दर्य तब दिखता है 
जब माघ रैवतक से समुद्र की ओर जाने वाली नदियों की तुलना पिता रैवतक) की गोद में निःशंक क्रीड़ा करने 
वाली पुत्रियों से की, जो अपने पतिगृह चली जा रही है और पिता (रैवतक) पक्षियों के कलरव के माध्यम से रो 
रहा है। ऐसी बहुधा मार्मिक उपमाएँ माघ को शास्त्रीय प्रकृति सौंदर्य के निरूपण करने में सिद्धहस्त बना देती है। 

प्रस्तुत शोध-पत्र में हम माघ काव्य में प्रकृति सौंदर्य विषयक किचित्‌ पहलुओं पर प्रकाश डालेगें। 


285. वैदिक वाङ्मय में काव्य-सौन्दर्य 
(यतति सुषमा जायसवाल 
शोधच्छात्रा, , महात्मा गांधी काशी विद्यापीठ, वाराणसी 


वेदों में जहाँ आचारशिक्षा, नीतिशास्त्र, आध्यात्म, दर्शन, मनोविज्ञान, आयुर्वेद आदि की दृष्टि से अनन्त 
भण्डार विद्यमान है, वहीं काव्यशास्त्र की s से भी विपुल सामग्री उपलब्ध हैं। वेद वस्तुतः दैवी काव्य हँ । इसमें 
काव्य के प्रायः सभी तत्त्व प्रचुर मात्रा में विद्यमान हैं| अथर्ववेद में स्वयं वेद को परमात्मा का अजर और 
Ke कहा गया है। यह कभी मरता नहीं, अतः सनातन होते हुए भी नित-नूतन है | पश्य देवस्य काव्यं न 
जीर्यति | 
महामुनि भरत ने भी नाट्यशास्त्र में स्वीकार किया है कि चारों वेदों से नाटयशास्त्र की उत्पत्ति हुई है! 
उन्होंने ऋग्वेद से पाठ्य (संवाद, कथोपकथन आदि) सामवेद से संगीत T अथर्ववेद से V 
e MANCA Mud ) S M यजुर्वेद से अभिनय और 
जग्राह पाठ्यमृग्वेदात्‌, सामभ्यो गीतमेव च | 
यजुर्वेदादमिनयान्‌ रसानाथर्वणादपि | | 
वेद के सूक्तो में नाना देवताओं से यज्ञ में पधारने के लिए, भौतिक सौरव्यसम्पादन के निमित्त पर्थी 
आध्यात्मिक अंतर्दृष्टि उन्मिषित करने के हेतु नाना प्रकार के छन्दों में स्तुति की गई है। उनके रूपों का iid 
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वर्णन कवि की कला का विलास है। उषा-विषयक मन्त्रों से सौन्दर्य भावना का आधिक्य है, तो इन्द्र विषयक 
मन्त्राँ में तेजस्विता का प्राचुर्य है। अग्नि के रूप वर्णन में यदि स्वाभावोक्ति का आश्रय B, तो वरुण की स्तुति के 
अवसर पर हृदयगत कोमल भावों की मधुर अभिव्यक्ति हैं। इस प्रकार वेद के मन्त्रों में काव्यगत गुणों का पर्याय 
दर्शन होना काव्य-जगत्‌ की कोई आकस्मिक घटना नहीं है। तन्मयता तथा अनन्यता का यह विशद परिचायक 
चिन्ह है, भावों की सरल सहज अभिव्यक्ति है | निःसन्देह वेदों में इसका विशाल साम्राज्य हैं। 

वेदों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि उनमें उच्चकोटि के काव्य के सभी गुण विद्यमान हैं। वेदों में 
माव-सौन्दय, अर्थगाम्भीर्यः उच्च कल्पनाएँ, रस, छन्द, अलंकार आदि सभी तत्वों का प्रचुर मात्रा में समावेश है। 
इस शोध पत्र में वेदों में काव्य-सौन्दर्य का विस्तृत वर्णन करने का प्रयास किया जायेगा | 


286. योगवासिष्ठ में अभिमतार्थ की प्रतिपादन कला 
स्वाती पाण्डेय 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


सृष्टि की उत्पत्ति तथा लय के मध्य के समस्त सोपानों का समावेश कर उसके यथार्थ प्रारूप का समाज 
के समक्ष प्रकाशन कर सहृदय को हृदयस्थ कराने का जो महत्त्वपूर्ण कार्य है वह एक ग्रन्थकार अपनी लेखनी के 
माध्यम से अक्षरशः प्रस्तुत करता है। वह अपने रचना-कौशल के द्वारा सृष्टि के सूक्ष्म से सूक्ष्म तथ्यों को भी इस 
प्रकार प्रस्तुत करता है जिससे अत्यन्त दुर्लभ ज्ञान भी सहृदय को सहजता से ग्राह्य हो जाता है। वह अपनी 
व्यापक tE से और प्रबुद्ध लेखन क्षमता से इस प्रकार वर्णन करता है कि सद्‌, चिद्‌ आनन्द स्वरूप ब्रह्म भी 
साकार हो सहृदय के हृदय में प्रकट हो जाते हैं। संस्कृत साहित्य में अनेक ऐसे ग्रन्थ हैं जिनमें ग्रन्थकारों ने 
अपनी प्रतिपादन कला का सुन्दर निदर्शन कराया है। इसी क्रम में अद्वैत-वेदान्त के प्रसिद्ध एवं eae 
योगवासिष्ठ में प्रयुक्त प्रतिपादन शैली पर विचार किया गया है | प्रकृत ग्रन्थ में ग्रन्थकार ने अद्वैत- के 
अतिगूढ़ तत्त्वो, यथा- ब्रह्म, जीव, जगत्‌, अविद्या के स्वरूप वर्णन में विविध कलाओं का प्रयोग किया है, जिनमें 
उपाख्यान कला, युक्ति-प्रतियुक्ति कला, उदाहरण-प्रत्युदाहरण कला आदि का प्रयोग किया है। इनके द्वारा 
ग्रन्थकार ने अद्वैत-वेदान्त के रहस्यों का प्रतिपादन व्यावहारिक सत्ता के माध्यम से किया है, जिससे सामान्य . 
व्यक्ति भी उन्हें ग्रहण कर कृतार्थ हो सकें। प्रस्तुत शोध-पत्र में योगवासिष्ठ के अभिमत के प्रकाशन हेतु 
प्रतिपादन कला की भूमिका एवं उसके वैशिश्द्य पर विस्तारपूर्वक विमर्श किया गया है। 


287. नैषधीयचरितम्‌ महाकाव्य में पाककला 
स्वीटी कुमारी 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविद्याधर्म विज्ञान संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


संस्कूतसाहित्य की अजस्रधारा आदिकाल से प्रवहमान S| मनीषियों, तत्त्ववेत्ताओं एवं विद्याविनीत 
विद्यामार्तण्डों के द्वारा विद्याऽधिष्ठात्री का भण्डार निरन्तर पूरित किया जा रहा है। इन्हीं सरस्वतीचरणरजोपासकों 
में से एक 11 वीं शताब्दी में आचार्य श्रीहर्ष हुए; जिन्होनें अनेक ग्रन्थों की रचना की। उनका नैषधीयचरित 
महाकाव्य संस्कृतसाहित्य का अद्वितीय ग्रन्थ है। यह महाकाव्य बृहत्त्रयी में परिगणित महाकाव्यों में बृहत्तम है। 
इसका वर्ण्य विषय 'नल-दमयन्ती' का पूर्वराग, प्रेम वर्णन, स्वयंवर वर्णन, नलप्रशस्ति इत्यादि है। एवं महाकाव्य 
की दृष्टि से अत्यन्त रमणीयता के साथ वर्णित किया गया है, स्थान-स्थान पर कुछ अन्य विषयों का समावेश एवं 
प्रस्तुतिकरण इस महाकाव्य को संस्कृत में अन्यतम स्थान प्रदान करता है। यथा दर्शनशास्त्रीय सन्दर्भ, 
व्याकरणशास्त्रीय सन्दर्भ, काव्यशास्त्रीय सन्दर्भ, धर्मशास्त्र, अश्वशास्त्र, मंत्रशास्त्र, ज्योतिषशास्त्र, चिकित्साशास्त्र, 
रसायनशास्त्र, राजनीतिशास्त्र, संगीतकला, शिल्पकाल एवं वास्तुकला के साथ-साथ “पाककला” का विशद 
वर्णन महाकाव्य के 16वें सर्ग में प्राप्त होता है, जिससे आचार्य श्रीहर्ष के पाककला में निपुण होने का प्रमाण प्राप्त 
होता है- अमी लसद्वाष्यमखण्डिताखिलं वियुक्तमन्योन्यमभुक्तमार्दवम्‌। 
रसोस्तरं गौरमपीवरं रसादभुञूजातामोदनमोदनं जना:।| नै0 16/68 
यथा विवाहोत्सव में उपस्थित बारातियों के निमित्त निर्मित व्यंजनों में से चावल का लालित्यपूर्ण वर्णन प्राप्त 
होता है | अर्थात्‌ बारातियों ने भाप छोड़ते हुए (ऊष्ण) सम्पूर्णतया अखण्डित एवं अश्लिष्ट (अलग-अलग) सुकोमल, 
अतिस्वादिष्ट, शुभ्र, महीन, एवं सुगन्धित चावल को रुचिपूर्वक आस्वाद करते हुए खाया | एक अन्य पाक में दधि 
का वर्णन करते हुए श्रीहर्ष कहते हैं कि बारातियों को उत्तम दधि खिलाया गया जो कि अत्यंत मधुर एवं स्वादपूर्ण 
था- अमीभिराकण्ठमभोजितद्गृहे तुषारधारामृदितेव शर्करा | 
वहद्विषद्वाष्पयणीपयः YA सुधादृदात्‌ पङ्कमिवोद्धृतं दघि|॥ नै0 16/92 
भोजन में निरामिष एवं सामिष दोनों प्रकार के व्यंजन बनाए गए थे एवं उनको इतने उत्तम पाचको नें बनाया 
था कि निरामिष-सामिष की तरह एवं सामिष, निरामिष की भांति लगता था। यह कन्यापक्ष के लिए गौरव का 
विषय था, परन्तु बारातियों ने इस विषय का परिहास करते हुए भोजन ग्रहण किया | 
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यथामिषे जगमुरनानिषभ्नमं निरामिषेसामिषमोहमूहिरे। 
तथा विदग्धैः परिकर्मनिर्मितं विचिगमेव परिहस्य मोजिताः।। नै० 16/80 
इस प्रकार के लालित्यपूर्ण वर्णनों से नैषधीयचरितम्‌ में वर्णित पाककला की विशेषताओं का ज्ञान प्राप्त होता है, 


जो कि अपने आप में मनोहर, विचित्र तथा सुन्दर है। 
288. लीलाभोजराजम्‌ नाटक में सौन्दर्यविवेचन 


तेज प्रकाश 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान, लखनऊ परिसर 


सुरमारती अथवा देववाणी के रूप में प्रतिष्ठित संस्कृत मन्दाकिनी का अजस्रप्रवाह सहस्रो वर्षों से 
अविच्छिन्न रूप से भारतीय संस्कृति को अनुप्राणित करता रहा है। स्वातन्त्रूयोत्तर काल में अद्यावधि संस्कृत के 
विद्वानों एवं मनीषियों के द्वारा काव्य रचना की परम्परानुकूल विभिन्न विधाओं को पुष्पित एवं पल्लवित तो किया 
ही गया साथ में अन्य नवीन विधाओं का भी आविष्कार किया गया। आधुनिक काल के इन ख्यातिलब्ध मनीषियों 
में व्रिवेणीकवि के रूप में प्रतिष्ठित प्रो अभिराज राजेन्द्र मिश्र संस्कृत रचना के सिद्ध हस्ताक्षर हैं। राष्ट्रपति 
सम्मान से सम्मानित प्रो० मिश्रजी ने खण्डकाव्य, महाकाव्य, नाटक, कथा आदि विधाओं में सैकड़ों कालजयी 
कृतियां प्रदान कर आधुनिक संस्कृत वाङ्मय में अभूतपूर्व श्रीवृद्धि की है। आपके द्वारा विरचित पंचाङ्कीय 
लीलाभोजराजम्‌ नाटक प्राच्य एवं आधुनिक मानदण्डों तथा शिल्प वैविध्य का अद्‌भुत संगम है | 
धारानरेश भोजदेव को नायक के रूप में अधिष्ठित कर रचित इस नाटक में नाद्यगत समस्त पक्षों में 
चारुत्वोत्कर्ष एवं रमणीयता का उचित सन्निवेश सर्वत्रैव परिलक्षित होता है। सौन्दर्य तत्त्व को परिभाषित करते हुए 
उज्ज्वलनीलमणि ग्रन्थ के लेखक आचार्य रूपगोस्वामी ने इस प्रकार लिखा है- 
अंगप्रत्यंगकानां यः सन्निवेशो यथोचितम्‌ .। 
सुश्लिष्टः सन्निबन्धः स्यात्‌ तत्‌ सौन्दर्यमुदाहृतम्‌ | | 
अर्थात्‌ जिस प्रकार शरीर में अंग प्रत्यंगों का यथोचित्‌ सन्निवेश हो एवं वे सभी सुश्लिष्ट तथा सन्धिबद्ध 
हों तो सौन्दर्यता को प्राप्त होते हैं उसी प्रकार काव्य में भी तद्गत समस्त अंगों का यथोचित एवं मनोहर 
सन्निवेश सौन्दर्यं की संज्ञा से विभूषित होता है। काव्य के अन्तर्गत भाव, प्रकृति, काल, वस्तु, स्थान, रस, छन्द, 
अलंकार, गुण, रीति, बिम्ब आदि समस्त पक्षों का चमत्कारपूर्ण एवं वैचित्र्यपूर्ण सन्निवेश सौन्दर्य तत्व के ही 
अन्तर्गत आता है। सौन्दर्य तत्त्व की इस महत्ता को देखते हुए पाश्चात्य काव्यशारित्रियों ने तो काव्यशास्त्र का नया 
नामकरण सौन्दर्यशास्त्र (एस्थेटिक्स) ही कर दिया है|हालाकि. यह नामकरण भले ही शतप्रतिशत उपयुक्त न हो 
किन्तु इससे सौन्दर्य तत्व की महत्ता अवश्य ही परिलक्षित हो जाती है। लीलाभोजराजम्‌ नाटक में सर्वत्र ही 
नाद्यगत सौन्दर्यं की आनन्दप्रद छटा प्राप्त होती है [मध्य वेला का स्वाभाविक सौन्दर्य यथा द्रष्टव्य है- 
विटपि विटपे नैकश्शाखामृगोऽत्र विलोक्यते | 
शुकपिकबकाःकाकास्तन्द्रामुपशेरते। 
गवयहरिणावृक्षच्छायां निषेव्य विनोदिनो। 
न खलु नृपते! केषां मध्यन्दिनं सुखदायकम्‌ | | 
Sd इस शोधपत्र में इस नाटक के अन्तर्गत विभिन्न पक्षगत सौन्दर्य का विवेचन करने का प्रयास किया 
गया है। 


289. श्रीमद्‌भागवत महापुराण में अलंकार कला का निरूपण 
तिरगर विजयाबेन बी. 
एम.ए. संस्कृत बालासिनोर कालेज 


भारतीय कला संस्कृति की वाहिका है। "कला का प्राण है रसात्मकता” | रस, आनंद अथवा आस्वाद्य 


हमें स्थूल से चेतन सत्ता तक एकरूप कर देता संबन्धं जावलीलाओं 
उसके माध्यम से चेतना को कला उजागर है| मानवीय संबन्धों और स्थितियों की विविध भावलीलाओं और 
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स्वैः सवैर्दिव्यस्त्रशस्त्रौधैः सः अग्रसत्‌ तानि कृत्स्नशः। — भागवत ६.६.१६। 
भागवत में कवि ने उपमा के समस्त भेदो, उपभेदों का यथाप्रसंग संयोजन किया है। 
मृगेन्द्र इव विक्रान्तो निषेव्यो हिमवानिव 
सहिष्णुरुपितराविव || भागवत. १.१२.२२। 


290. नाद्यनवार्णवम्‌ ; रङ्गमंच के नूतन आयाम 
तनिष्का सिंह 
शोधच्छात्रा, महात्मा गान्धी काशी विद्यापीठ, वाराणसी 


आचार्य भरत के नाट्यप्रयोग से उद्गावित नाद्य मन्दाकिनी की पावन धारा भास, कालिदास प्रभृति 
नाटककारों की लेखनी से अभिषिक्त हो स्वच्छन्द प्रवाह से गतिमान है। तथा लोकसिद्धं भवेत्सिद्धं नाट्यं लोक 
स्वभावजम्‌ के फलस्वरूप युगानुसारिस्वरूप धारण करती रही है और दशरूपकों की साहित्यश्री को समृद्ध करती 
रही है। स्वातन्त्र्योत्तरकाल से अद्यावधि पर्यन्त नाट्य की विविध विधाओं पर साहित्य की सर्जना निरन्तर चल रही 
है। इसी क्रम में शताधिक नाटक नाटिकाओं तथा एकांकियों के रचयिता, चतुर्विध अभिनयों के कुशलप्रयोक्ता, 
त्रिवेणिकवि आचार्य अभिराज राजेन्द्र मिश्र द्वारा विरचित प्रहसन संकलन नाट्यनवार्णवम्‌ संस्कृत प्रहसनों का 
अभिनवतमरूप है। नवनूतनप्रहसनों में आचार्य मिश्र ने हास्य-व्यङ्ग्य सम्बन्धी लोककथाओं को रङ्गमंच का 
स्वरुप रप प्रदान किया है। प्रहसनों की भाषा प्राजूजल सरस एवं सर्वजनग्राहय है। तथा विभिन्न क्षत्रीय भाषाओं एवं 
बोलियों की लोकोक्तियों एवं मुहावरों का चातुर्यपूर्ण ढंग से समावेश किया गया है। संवादयोग्य नूतन शब्दों की 
उद्गावना प्रहसनकार की अप्रतिम प्रतिभा की परिचायक है। प्रहसनकार ने विद्यालयनिरीक्षणप्रहसन वेतालप्रहसन, 
अद्भुतज्यौतिषप्रहसन, तथा मृदङ्गदासप्रहसन के माध्यम से समसामयिकशिक्षादशा, समाज का सौतेला व्यवहार 
'पाखण्ड ,ठगी एवं भ्रष्टाचार जैसे बिन्दुओं की ओर भी समाज का ध्यान आकर्षित किया है। रचनाधर्म की दृष्टि 
से आचार्य ने नूतन प्रयोग भी किये हैं। 

इस प्रकार प्रस्तुत शोधपत्र में प्रहसनों के नाट्यशास्त्रीय ,भाषासम्बन्धी तथा लोकोपकारत्व रूपी पक्षों की 
समीक्षा की जायेगी | 


291. महाकवि कालिदास प्रणीत मेघदूतकाव्य में कला के तत्त्व 


त्रिभुवन नाथ दूबे 
शोधच्छात्र गंगानाथ झा परिसर, इलाहाबाद 


महाकवि कालिदास विरचित मेघदूत 'खण्डकाव्य' लोकविश्रुत अन्यतम गीतकाव्य है, जहाँ रसरूप में 
विप्रलम्भ शृङ्गार व अत्यन्त श्रुतिमनोहर मदाक्रान्ता छन्द वर्णित है तथा अलंकरण के रूप में 'पुनरुक्तवदाभास 
छेकवृत्यानुप्रासादि (शब्दालंकार) व उपमा, रुपक, उत्प्रेक्षादि शब्दालंकारों से सुशोभित हैं। यह “पूर्वमेघ! व 
उत्तरमेघ' के रुप में 115 श्लोकों में दूतकाव्य परम्परा का शिरमौर ग्रन्थ है| वर्तमान परिप्रेक्ष्य में मेघदूत के 
'दूतकाव्यत्व' व 'कलात्मक' सौन्दर्य का प्रभाव अनेक परवर्ती काव्यों पर परिलक्षित होता है। कालिदास ने 
तत्कालीन उज्जयिनी आदि स्थलों के वर्णन में जितना सूक्ष्म-सुन्दर-चित्र कर्मवैशिष्ट्य का स्वरूप प्रस्तुत किया है 
वह अद्वितीय है। निःसन्देह 'कलासौन्दर्यानुरागः वैदिक, रामायण व महाभारत काल से होता हुआ कालिदास के 
समय तक पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था। 
मेघदूत में कालिदास ने उज्जयिनी के 'राजप्रसादों' मन्दिरों व नगरों का अतुलनीय वर्णन प्रस्तुत किया है। 
विद्युत्वन्तं ललितवनिताः सेन्द्रचापं सचित्राः 
सङ्गीताय प्रहतमुरजाः स्निग्धगम्भीरघोषम्‌ | 
अन्तस्तोयं मणिमयभुवस्तुङ्गमम्नंलिहाग्राः 
प्रासादास्त्वां तुलयितुमलं यत्र तैस्तैर्विशेषैः || i9 
निश्चय ही उज्जयिनी की साँज-सज्जा बनावट तथा महलों में जड़े हुए रत्नों, , हीरें, मोती, मूँगे 
आदि तत्कालीन शिल्पकर्मोन्नति के तीनों अंगो-चित्रकला-वास्तुकला व स्थापत्यकला, का अदुभुत्‌ प्रयोग द्रष्टव्य 
है। जिसका विस्तृत वर्णन वाचन के समय प्रस्तुत करूंगा | 


292. सृष्टि की समझ : कला एवं सौन्दर्य के रूप में 
उमाकान्त राय 
तत्त्वान्वेषण पत्रिका, मालवीय कुंज, लंका, वाराणसी 
9451888905 umakantrai000@gmail.com 
सत्य पारदर्शी मानव जीवन की सुन्दरता कला एवं सौन्दर्य के चिन्तन से परिष्कृत है। आध्यात्मिकता की 
आत्माभिव्यंजना ही कला है। कला किसी भी धर्म (देश) की साहित्यिक, सांस्कृतिक, सांगीतिक, आध्यात्मिक, 
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वैज्ञानिक एवं शिल्पशास्त्रीय उपलब्धियों का प्रतीक होती है। कला की सिद्धि के मुज सौन्दर्य को देखकर 'मन 
्रवीभूत' हो जाय, विगलित हो जाय, वही कला एवं सौन्दर्य का अन्योन्याश्रय सम्बन्ध i ; 

कला ud सौन्दर्य का अनुपम रूप व्यक्ति के सृष्टि की समझ या चित्त की वृत्तियों पर अद्दैत स्वरूप के 
एकाकार का चेतनात्मक-चेतना में मंजुल समन्वय से है। जो व्यक्ति, काल और स्थिति सापेक्ष्य होता है। जिस 
सौन्दर्य से चित्त का विकास, विस्तार, विक्षेप और क्षोभ हो, वहीं सौन्दर्य का दर्शन होता है। इस प्रकार जितना 
कठिन सृष्टि की समझ है कुछ वैसे ही कला एवं सौन्दर्य का रहस्य है। 


293. कालिदास की सौन्दर्यदृष्टि : कुमारसंभवम्‌ के परिप्रेक्ष्य में 


उमाकान्त वर्मा | 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


महाकवि कालिदास संस्कृत साहित्य के अप्रतिम रचनाकार हैं। कविता-वनिता कालिदास ut स्पर्श से 
अत्यधिक अलंकृत हुई है। कालिदास सौन्दर्य एवं प्रेम के अप्रतिम. कवि है । उनकी PTT रचनाओं में हमें उनकी 
सौन्दर्यानुभूति का हि gin होता है। कालिदास की अमरकृति कुमारसंभव महाकाव्य में उनके सौन्दर्य 
की अभिव्यक्ति का विद्यमान है। na , मानव, कला तथा संस्कृति आदि के वर्णन प्रसंग में सर्वत्र कवि 
का सौन्दर्य बोध अवलोकनीय है। कालिदास ने अपने इस ग्रन्थ में यद्यपि बाह्य एवं आन्तरिक उभयविध सौन्दर्य 
को चित्रित किया है, परन्तु अन्तःसौन्दर्य को अधिक पवित्र, श्रेष्ठ एवं श्रेयस्कर बताया है, क्योंकि सौन्दर्य की बाह्य 
सत्ता चमत्कारविधायिनी तो अवश्य होती है लेकिन अन्तःसत्ता पवित्र एवं मूलकारिणी होती है। कुंमारसम्भव में 
पार्वती के सौन्दर्य वर्णन में कालिदास की उत्कृष्ट एवं सूक्ष्म सौन्दर्य दृष्टि का दिग्दर्शन होता है। भारतीय 
संस्कृति के पुरोधा कालिदास के अनुसार सौन्दर्य का अन्तःतत्त्व ही अधिक महनीय एवं पूर्ण है। अतएव उनके 
काव्य में जहाँ कहीं भी वाह्य सौन्दर्य निरूपित होता है वहाँ अन्तःसौन्दर्य को ओर भी संकेत रहता है | 
कालिदास की सौन्दर्य भावना अतिशय परिष्कृत, सकारात्मक एवं उदात्त है। यही कारण है कि वे 
स्वाभाविक रूप से सौन्दर्य के अपघातक तत्त्वों को भी सौन्दर्यवर्धक तत्त्व के रूप में अनुभव करते हैं और उनकी 
यह अनुभूति सहृदयों को आनन्दित करती है, जटाओं से घिरा हुआ पार्वती का मुख भी उन्हें उतना ही सुन्दर 
प्रतीत होता है, जितना कि सजी-संवरी वेणियों से- 
यथा प्रसिद्धैर्मधुरं शिरोरुहैर्जटाभिरप्येवमभूत्‌ तदाननम्‌। 
न षट्पदश्रेणिभिरेव पंकजं सशैवलासङ्गमपि प्रकाशते। कुमारसम्भवम्‌ 5/9 
कालिदास के मत में सौन्दर्य स्वयं में मनोज्ञ, काम्य एवं मधुर होता है उसके सम्पर्क में आकर कोई भी 
वस्तु मनोज्ञ हो सकती है, ऐसा सौन्दर्य का सामर्थ्य है। कालिदास का सौन्दर्य विषयक दृष्टिकोण सर्वथा मौलिक 
है। वे सहज एवं नैसर्गिक सौन्दर्य को अधिक श्रेष्ठ मानते हैं तथा कृत्रिमता को सौन्दर्य का अपघातक स्वीकार 
करते BI पार्वती के अप्रत्यक्ष की दृष्टि वासना से बद्ध नही रहती अपितु वे उनके स्वाभाविक एवं अलौकिक 
सौन्दर्य का ही चित्रांकन करते BI उनके अनुसार वाह्य सौन्दर्य त्याग एवं तप की ज्वाला में तप्त होकर अधिक 
रमणीय हो जाता है। कालिदास की दृष्टि में सौन्दर्य वही है, जो प्रिय के मन को प्रसन्न करने में समर्थ हो - 
प्रियेषु सौभाग्यफला हि चारूता”। wo सं) 5/11 तपोरता पार्वती के सौन्दर्य वर्णन में उनकी यह वृष्टि 
अवलोकनीय है, जहाँ पार्वती का अत्यन्त कोमल शरीर तप्त होने पर मुरझाता नहीं अपितु और अधिक निखर 


उठता है- 
m Cne अका या तया मुनीनां चरितं व्यगाह्यत। 
| काञचनमपि धनि यन्यृदुप्रकृत्या च ससारमेव च [| कुमारसम्भवम्‌ 
कालिदास सौन्दर्य को बहुत ही पवित्र मानते है। उनके अनुसार सौन्दर्य मी भी पापवृत्तियो की 


ओर उन्मुख नहीं होता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि कमारसम्भव में 
व्यापक, परिष्कृत, पवित्र एवं उदात्त है। मौलिकता इसकी व्यक्तिगत क्क दिवा | की सौन्दर्य दृष्टि अत्यन्त 


294. REIR का कलात्मक सौन्दर्य 
उमेश पौडेल 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, जम्मू विश्वविद्यालय, जम्मू | 


कम्‌ आनन्दं लाति प्रापयति या सा कला- 
उद्देश्य इन्द्रियों को आनन्द प्रदान करना या सुख इस व्युत्पत्ति के अनुसार कला वह सार तक क्रिया है, जिसकी 


प्रदान करना है। भारत की परम्परायें जितनी 
प्राचीन है, उतनी ही पुरातन यहाँ की कला- सांस्कृतिक परम्प 
वाल्मीकि-रामायण में, वहां भी उत्तरोत्तर ae pes है। इसका ज्ञान हमें प्राचीनतम साहित्य 
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निदर्शन है, जिसका नामकरण ही 'सुन्दर' शब्द से हुआ है | रामायण काल में कलात्मक सौन्दर्य-तत्त्वों को प्रमुख 
स्थान प्राप्त था। उन्होंने कतिपय स्थानों में इसके उदाहरण प्रस्तुत किये हैं। वास्तव में सुन्दरकाण्ड में सब कुछ 
रमणीय प्रतीत होता है- सुन्दरे सुन्दरी सीता सुन्दरे सुन्दरः कपिः। 
सुन्दरे सुन्दरो रामः सुन्दरे किन्न सुन्दरम्‌ || 
कल विरहपीडित राम को सीता का शुभ सन्देश तथा सीता को राम का सन्देश मिलने के कारण राम 
तथा सीता दोनों मनोरम हो गये। इसी प्रकार हनुमान जी भी राम का कार्य करने के कारण अत्यन्त प्रफुल्लित 
हुए। अतएव इस काण्ड का नाम वाल्मीकि ने सुन्दरकाण्ड रखा होगा। रामायण की तिलक टीका के अन्त में 
प्रकारान्तर से यही भाव स्पष्ट किया गया है- 
सुन्दरे सुन्दरीं सीतामक्षतां मारुतेर्मुखात्‌ | 
बडा हृष्टस्तथैवाऽस्तु स रामः सततं हृदि।। इस प्रकार सुन्दरकाण्ड रामायण का प्राण है | 
रामायण में चारुत्वतत्त्व के समावेश से ललितकला के विविध पक्षों तथा भाव-आलेखन को एक नई विधा 
Dok FÉ है। रामायणकालीन कला के विभिन्न लक्षणों को निम्नलिखित भागों में विभक्त किया जा सकता है- 1. 
पक्ष, 2. कलापक्ष, 3. भाव पक्ष | 
सम्पूर्ण रामायण, विशेषतः सुन्दरकाण्ड के अध्ययन से विदित होता है कि वाल्मीकि एक सौन्दर्यप्रेमी 
कलाकार हैं और रामायण श्रेष्ठ काव्यकला। अतः हम कह सकते हैं कि विना सौन्दर्य की कलाकृति की कल्पना 
करना निरर्थक है, क्योंकि जिस वस्तु में सौन्दर्य नहीं है वह कलाकृति कहलांने लायक नहीं है। सौन्दर्य और 
कलाकृति एक दूसरे के पूरक हैं। अतः जहाँ सौन्दर्य है, वहीं कला है और जहाँ कला है वहीं सौन्दर्य है। 


295. दशावतारचरितम्‌ में काव्यात्मक सौन्दर्याभिव्यक्ति 
उपासना पाण्डेय 
शोधच्छात्रा, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, का0हि0वि0वि0,' वाराणसी | 


सुन्द पूर्वक रा धातु से औणादिक 'अच्‌' प्रत्यय होकर सुन्दर शब्द तथा “गुणवचन ब्राह्मणादिभ्यः ष्यज्‌” 
इस पाणिनि सूत्र से ष्यञूप्रत्ययोपरान्त सौन्दर्य शब्द निष्पन्न हुआ है, जिसका अर्थ है- सुन्दरता, मनोहरता, लावण्य 
एवं लालित्य। संस्कृत साहित्य में रामायण में सुन्दर शब्द सामान्य रूप से प्रयुक्त हुआ B] इसके एक भाग का 
नाम ही सुन्दरकाण्ड है | संस्कृत साहित्य में इसका मुक्त प्रयोग है, किन्तु पारिभाषिक अर्थवैशिष्ट्य उसे प्राप्त नहीं 
है। सुन्दर की अपेक्षा इसके अन्य पर्याय शब्दों का प्रयोग काव्य एवं काव्यशास्त्र दोनों में ही अधिक मिलता है। 
संस्कृत वाङ्मय में सुन्दर के निम्नोक्ता, पर्याय उपलब्ध होते हैं- 
सुन्दरं रुचिरं चारु सुषमं साधु शोभनम्‌। 
कान्तं मनोरमं रुच्यं मनोज्ञं uw मंजुलम्‌ | 152 | | 
अभीष्टेऽमीप्सितं हृदयं दयितं वल्लभं प्रियम्‌ 1153 11. (अमरकोश JOP) 
संस्कृत कवियों का सौन्दर्य वर्णन उनके गौरव के अनुरूप अत्यंत Bii एवं परिष्कृत है। कालिदास ने 
अपने काव्यो में पदे-पदे कलात्मक सौन्दर्य के स्वरूप एवं आस्वादन का वर्णन किया है। उनके अनुसार 
सौन्दर्य नैसर्गिक है न कि अलंकारिक- किमिव हि मधुराणां मण्डनं नाकृतीनाम्‌। (अभि0शा0 1/18) 
माघ ने सौन्दर्य को चिर नवीन आकर्षण का पर्याय बताते हुए लिखा है- 
क्षणे क्षणे यन्नवतामुपैति तदेव रूपं रमणीयताया:] (शिशु0व0 4/17) 
इसी परम्परा का अनुगमन करते हुए आचार्य क्षेमेन्द्र ने अपने महाकाव्य 'दशावतारचरितम्‌' में वस्तु, प्रकृति 
एवं नारी सौन्दर्य के रूप में सौन्दर्य की काव्यात्मक अभिव्यक्ति की है। | 
कवि का काव्यात्मक सौन्दर्य शरद्‌ ऋतु वर्णन में परिलक्षित होता है जहाँ दैत्यराज बलि द्वारा स्वर्ग से निष्कासित 
कर दिये जाने पर देवतागण लक्ष्मी नाथ विष्णु की शरण में इस प्रकार पहुँचते है मानो शरत्काल से अपहृत 
प्रसन्नता वाले मौनी मयूर पक्षी वन में दीनदुःखी होकर छिप गये हो- 
मयूरा मौनिनोरण्ये ययुर्देन्यनिलीनताम्‌। 
शरत्कालेंन बलिना सुरा इव हृतश्रियः।| («mo च0 8/88) 
नारीसौन्दर्य के रूप में कवि की काव्याभिव्यक्ति रावणाश्रयी सीताचित्रण के रूप में द्रष्टव्य है- 
लावण्यं सकलाश्सश्सुभगं माधुर्यधुर्यों वच- 
स्तीक्ष्णान्ता नयनद्दयी न सुतरां प्रान्ते कषायच्छविः 
मूर्ति: कान्तिसुधाचिता WA चित्रं चमत्कारिणी। 
यत्नेनाप्यभिलक्ष्यमम्लकटुकं किंचिन्न ते चेष्टितम्‌।। (दशा0च0 7/139) 
इस प्रकार क्षेमेन्द्र के दशावतारचरित में काव्यात्मक सौन्दर्यकी अभिव्यक्ति परिलक्षितं होती है 
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296. बाणभद्टकूत कादम्बरी में कला एवं सौन्दर्य 
उपेन्द्रमणि es 
शोधच्छात्र (जे०आर0एफ0), दी०द०उ0गो0वि0वि0, गोरखपुर 


कादम्बरी बाणभट्ट की सर्वोत्कृष्ट रचना है। इसके दो खण्ड हैं- Tle ue Eu SON | कादम्बरी 
संस्कृत के गद्यसाहित्य का समुज्ज्वल हीरक है | भाषा और भाव, शब्द और अर्थ दोनों का उचित सम्मिलन इस 
गद्य काव्य में लक्षित होता है। कादम्बरी में कला के दोनों पक्षों का इतनी सजीवता से वर्णन किया गया है कि 
उसको पाठकंगण पढ़कर उनके सम्मुख तत्क्षण वैसा परिदृश्य उपस्थित हो उठता है तथा वह उसके सौन्दर्य की 
अनुभूति करने लगता है। वर्णनों की सुन्दरता की बात क्‍या पूछी जाय? कहीं विन्ध्याचल की विकट अटवी तथा 
साहसप्रेमी शबर-सैन्य का रोमांचकारी वर्णन है, तो कहीं धर्म की साक्षात्‌ मूर्ति, सदयता के परम अवतार, 
आध्यात्मिकता के ज्वलंत निदर्शन जाबालि मुनि तथा उनके परम पावन मनभावन आश्रम की सुभग शोभा दर्शकों 
का हृदय लुभा रही है। कहीं बाल्यकाल में गन्धवों के अंक में विहार करने वाली कलभाषिणी वीणा की तरह 
मंजुवादिनी स्निग्धहृदया' महाश्वेता की विरह-विधुरा मूर्ति का दर्शन मिलता है, तो कहीं आलोक-सामान्य सौय्यों 
का अनुभव करने वाली गन्धर्वराजकन्या सरसहृदया कमनीयकलेवरा कादम्बरी की प्रेममयी कथा श्रोताओं के 
चित्तचंचरीक को अपनी ओर आकृष्ट कर रही है | सर्वत्र ही अलंकारों की-मधुर झंकार कानों को सुख दे रही है- 
रागात्मिका वृत्ति की सुगम व्यंजना हृदय को खिला रही | बाणभट्ट के काव्य में कला एवं सौन्दर्य का अद्भुत 
समावेश है। उनके पात्र इतनी सजीवता के साथ चित्रित किये गये. हैं कि उनकी मंजुलमूर्ति हमारे नेत्र पटल के 
सामने आकर उपस्थित हो जाती है। प्रजापालक तथा पराक्रमी महराज शूद्रक की वीर मूर्ति सबके हृदय में 
उत्साह का संचार करती है। सौम्य तापस हारीत, ज्ञानवृद्ध जाबालि, वदान्य नरपति तारापीड, शास्त्र तथा 
लोककुशल अमात्य शुकनास, शुभ्रवसना तपस्विनी महाश्वेता, कमनीयकलेवरा कादम्बरी-कवि की तूलिका से 
चित्रित ये पात्र पाठकों के चित्त पर अपना अमिट प्रभाव डालते हैं। सच्चा कवि वही होता है जो संसार का 
विविध अनुभव प्राप्त कर उसके मार्मिक पक्ष के ग्रहण में समर्थ होता है। इसी कसौटी पर कसने से बाणभद्ट की 
कविता खरे सोने के समान खरी उतरती है। सच तो यह है कि अलंकार तथा रस के मधुर-मिलन में -भाषा 
तथा भाव परस्पर सम्पर्क — कल्पना तथा वर्णना के अनुरूप संघटन में- कादम्बरी संस्कृतसाहित्य में अनुपम है 
— अद्वितीय है। कादम्बरी अपने कला एवं सौन्दर्य के वर्णन से रसिक हृदयों को मत्त कर देने वाली सच्ची 
'कादम्बरी' है-मीठी मदिरा है। 


297. उपनिषदों में योग कला की अवधारणा 
उपमा राय 
एम0फिल0, महात्मा गांधी काशी विद्यापीठ, वाराणसी 


एकाग्रता, समाधि तथा योग ये तीनों शब्द एक ही अर्थ के प्रतिपादक है। विचार करने से यह ज्ञात होगा 
कि संसार का कोई भी ऐसा कार्य व्यावहारिक या परमार्थिक नहीं है जो बिना चित्त की एकाग्रता के निष्पन्न हो 
का E | ग ही एक ऐसी विद्या vm iud URGE को कहीं स्थान नहीं। यही वह एक कला है जि 

अजर-अमर होकर देह रहते ही सिद्ध पदवी गये उ 

लिये शास्त्र भारभूत है और यह अन्तर्दृष्टि बिना योग के सम्भव नहीं E CT 

भारतवर्ष क॑ इतिहास में योग का सर्वदा विशिष्ट स्थान ver है। उपनिषदों को आध्यात्मिक ग्रन्थों में अग्रणी 
स्थान प्राप्त है। इनको आधार मानकर ही भारतीय शास्त्रों की रचना की गई है। इसी कारण प्रत्येक शास्त्र 
बीज उपनिषदों में प्राप्त होते हैं। योग विद्या का उपनिषदों में विस्तार से विवेचन किया गया है। 
श्वेताश्वेतरोपनिषद्‌ के द्वितीय अध्याय में ध्यान, आसन, प्राणायाम व सिद्धियों का वर्णन किया गया है- 


सवित्रा eh 7 जे 2" 
कठोपनिषद्‌ में इन्द्रियों की स्थिर धारणा को योग कहा गया है-_ 
| di Sees ज्ञानानि मनसा सह 
बुद्धिश्च न विचेष्टति तामाहुः परमां 
तं योगमिति मन्यते RIS शिम 


अप्रमदस्तदा भवति योगो हि प्रभवाप्ययौ || कठ0 
मैत्रायण्युपनिषद्‌ में कहा गया है कि प्राण, मन व इन्द्रियों 'का एक XA ti प्राप्त कर 
um SB oM इन्द्रियों का. मन और आत्मा में लग जग का Pies हो निश्चल हो m योग 
è मैय द्‌ इभा प्रकार उपलब्ध सम्पूर्ण उपनिषदों में प्रत्यक्ष अप्रत्यक्ष रूप से योग के बीजांकुरण 
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298. वाल्मीकिरामायण में सौन्दर्य की अवधारणा 
; उर्मिला देवी 
संस्कृत विभाग, इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 


साहित्य में सौन्दर्य का विशेष महत्व रहा है | सौन्दर्य शब्द सुन्दर + ष्यज्‌ प्रत्यय से बना है जिसका अर्थ 
है होने का भाव या सुन्दरता। संस्कृत साहित्य में जिस वस्तु के साथ इन्द्रिय सन्निकर्ष होने पर आनन्दानुभूति 
होती है, उसे ही सुन्दर कहा गया है। प्रकृति के विविध सौन्दर्य की दशाओं का अंकन करने की कला का 
सर्वप्रथम वाल्मीकि द्वारा ही प्रथा चली है। 

वाल्मीकि प्रकृति का मनोरम चित्रण कुशलतापूर्वक करने में सिद्धहस्त हैं। वाल्मीकि कवि के प्राकृतिक 
चित्रण से ज्ञात होता है कि मानो वाल्मीकि ने स्वयं प्रकृति का सूक्ष्म kija से अवलोकन कर वर्णन किया है; 
जिससे सजीव चित्रण सम्भव हो सका है। वाल्मीकि के काव्य रामायण में प्रकृति की नाना रूपिणी सौन्दर्य तत्व 
का नितान्त मनोरम एवं प्रभावशाली चित्रण उपलब्ध होता है। यह सत्यतः हमारे कवि के समृद्ध व्यक्तित्व का 
प्रकाशक है। यह WWW WA कमनीयता तथा उद्देश्य शालीनता का मणीकाञूचन संयोग उनकी कृतियों में 
प्रतिफलित हुआ है। उसमें प्रकृति, नटि के अभिराम नृत्यों का सन्निवेश कम आकर्षक नहीं होता है। वाल्मीकि 
प्रकृति में रम गये हैं। जिस प्रकार प्रकृति का सौन्दर्य प्राकृतिक चित्रण को सजाने में जिस कौशल का परिचय 
देते हैं उसमें उसकी परिचित कला का संस्पर्श रहते हुए भी चिर नव्यता चिर उल्लास की भावना सर्वत्र 
परिलक्षित होती रहती हैं। वाल्मीकि रामायण में तापसिक जीवन का प्राकृतिक सौन्दर्य इतना मनोरम था कि वे 
अपने जीवन की सभी स्थितियों पर नियंत्रण कर प्रकृति से साक्षात्‌ रूप से अपना तालमेल बना लेते थे और भी 
विरह की घड़ी में भी राम प्रत्येक नदी की लहरों में सीता के चंचलता की सौन्दर्य, वृक्षों में उनकी उदारता के 
सौन्दर्य तथा पर्वत पर निवास कर रहे वर्षा ऋतु के रूपों में सीता का विभिन्न प्रकार से सौन्दर्य का वर्णन करते 
है। अतः वाल्मीकि ने प्रत्येक स्थल पर वृक्ष, पशु-पक्षी आदि की पूजा कर साक्षात्‌ प्राकृतिकं सौन्दर्य के साथ 
तादात्म्य स्थापित करने की प्रेरणा दी है। 


299. भारतीयकला में मंजीत बावा के सौन्दर्यात्मक तत्त्वों की भूमिका 


वंदना तोमर 
कला इतिहास विभाग, काशी हिन्दू' विश्वविद्यालय 
vandana.tomar007@gmail.com 


मंजीत बावा एक भारतीय आधुनिक कलाकार माने जाते हैं। भावविपुल समकालीन कृतियों के साथ 
मंजीत बावा की मनोहारी दुनिया भी है, जिसमें एकांत की साधना है जो सामूहिक उत्सवधर्मिता भी है। जीवन के 
अवसाद के बीच विरूपित पारम्परिक चरित्र इस कला को नई दृष्टि से देखने की माँग करते प्रतीत होते हैं। 
मंजीत बावा का नाम लेते ही ऐसे कलाकार की छवि स्मृति में कौध जाती है जो अपनी फक्कड़ता और नायाब 
अन्दाज के लिए अलग से पहचाना जा सकता था संघर्ष के कठिन दिनों से गुजरकर अपनी परम्परा में रहते हुए 
उसके बाहर निकल जाने का आवेग लेकर इस कलाकार ने दुनिया में कई मायनों में अनुपम कला में रंगों की 
विविधता आकृतिमूलक चित्रों की लयात्मकता तथा सूफी मिजाज को नया अर्थ देते उनके चित्र भारतीय मिथकों 
और आख्यानों तक का नये सन्दर्भो में बदल देने का साहसिक कार्य किया है। मंजीत बावा के चित्रों में भारतीय 
कला सौन्दर्यात्मक तत्त्वों का समावेश देखने को मिलता है। मंजीत बावा के चित्र देखने से तो कार्टून की तरह 
दिखायी देते हैं, लेकिन इनके चित्रों में लय, पशु, पक्षी एवं प्रकृति का चित्रण हुआ है। ds. 
मंजीत बावा की आकृतिमूलक बिम्बमाला, पश्‍चिम के अकादमिक या समकालीन भारतीय चित्रकारों द्वारा 
आकृति के. आधुनिक विश्लेषण की तुलना में, कहीं अधिक ताजगी भरी है। इसमें स्थानीय, देशज आस्वाद है। 
वैसे उनकी आकृतिमूलकता परम्परा. की आग्रही तथा उनका नकार दोनों हैं। इसमें न तो पारम्परिक 
आकृतिमूलतकता की विशेषताएं स्पष्ट है और न ही यह यर्थाथवादी अथवा अभिव्यंजनावादी है न ही यह पश्चिम 
घनवादी चित्रकारों की तरह आकृति का अंकन विश्लेषणात्मक पद्धति से करती है वस्तुतः उनका काम चाक्षुष 
उत्तेजना की दिशा में एक प्रयास है, जो व्यक्तिगत स्तर पर संभवतः आकृतियों पशुओं के रूढ़िगत रूपाकारों के 
संदर्भ में पहाड़ी लोककला अथवा लघुकला पूर्व की परंपरा से प्रेरित है। उनके बिना हड्डी वाली आकृतियों में चाहे 
व्यक्ति हो या पशु, अपनी ही तरह का जीवन है, ऐसा जीवन्त गुण जो लगभग समतल रूपाकारों में अपनी 
तेजस्वी लयात्मंक परिरेखाओं के ध्या KA SR है 1 यह तो प्रवाहमयी रेखा ही है, जो लय को निर्मित 
करती है और मुद्राओं तथा भंगिमाओ को अभिव्यक्त | 
.* ये आकृतियों के पूरक रंगों जैसे कि पीला-नारंगी, नीला, धूसर और हरा, बैंगनी या लाल के चौड़े पुंजो 
से चित्रित की गई है- पहाड़ी लोककला के ये प्रिय रंग मिश्रित हैं, जो अक्सर वहां की शालों या अन्य वस्त्रों मे 
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प्रयुक्त होते हैं। मानव तथा पशुओं की कोमलता से गढ़ी गई इन आकृतियों की बड़ी भावपूर्ण मुद्रा! है और एक 
E धरातल पर जीवन का नाटक खेलती लगती है। लयात्मक रेखा तथा गतिशील मुद्राएं अभिव्यक्ति 
को ओजपूर्ण बना देती हैं। मंजीत बावा की आकृतियों के अंगों का विस्थापन (डिसलोकेशन) जिसकी स्वामीनाथन 
ने बहुत ही उपयुक्त व्याख्या की है- इनकी, आकृति “अवधारणात्मक विस्थापन नहीं है बल्कि यह शारीरिक 
उत्परिवर्तन (फिजिकल म्यूटेशन) है। अंग मात्र होने के बावजूद जब इन्हें एक स्वतन्त्र जीवन प्रदान कर दिया 
जाता है। तो इसके पास कोई चुनाव नहीं रह जाता और इन्हें हर E में वापस आना ही होगा वस्तुत: 
लयात्मक रेखा ही मानवों और पशुओं के विखंडित रूपाकारों या अंगों को अविभाज्य एकता में बांधे रखती है 
हालाकि उनके द्वारा रैखिक लय की आवृत्ति कई बार भावात्मक लगने के बजाए सज्जात्मक ज्यादा लगने लगती 
है। इसी तरह से मंजीत बावा की कला में सौन्दर्यात्मक तत्त्वों का समावेश है। 


300. उषसूसूक्त में अभिव्यंजित सौन्दर्य 
वन्दिता श्रीवास्तव 
शोधच्छात्रा, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


ऋग्वेद के मन्त्रों में अनेक web का मुग्धकारी संविधनक हमारे प्रमोद का प्रधानः आकर्षण है | वैदिक 
ऋषि के मनोगत भावों का सरल निदर्शन इन मन्त्रों में उपलब्ध होता है। वेद के Bel में नाना देवताओं से यज्ञ 
में yana हेतु भौतिक सौख्यसम्पादन के निमित्त आध्यात्मिक अन्तर्दूष्टि उन्मिषित करने हेतु नाना प्रकार के wel 
में स्तुति की गई है। उनके रूपों का भव्य वर्णन कवि की कला का विलास है तथा उनके भीतर सुकुमार प्रार्थना 
के अवसर पर कोमल भावों की रूचिर अभिव्यंजना है। वैदिक मन्त्रों में काव्यगत गुणों का पर्याप्त दर्शन होना 
कोई आकस्मिक घटना नहीं है। इन मन्त्रों में जहाँ अग्नि के स्वरूप के वर्णन में स्वभावोक्ति का आश्रय है वहीं 
वरुण की स्तुति में कोमल भावों की मधुर अभिव्यक्ति | इसी प्रकार एक ओर इन्द्र विषयक मन्त्रों में तेजस्विता का 
प्राचुर्य है तो दूसरी ओर उषा से सम्बन्धित मन्त्रों में सौन्दर्यं भावना का आधिक्य | 

वेदों के इस विशाल साम्राज्य में मन्त्रद्रष्टा ऋषियों द्वारा उषाकाल का अत्यन्त हृदयावर्जक चित्र प्रस्तुत 
किया गया है, जो पाठक के चित्त को सहज ही आकर्षित कर लेता है। प्रभातकाल में सूर्योदय से पूर्व एवं 
सायंकाल में सूर्यास्त के पश्चात्‌ एक घण्टे से अधिक समय तक अत्यन्त मनोरम काल होता है, जिसमें सूर्य का 
दर्शन तो नहीं होता किन्तु प्रकाश की मात्रा इतनी अधिक होती है कि कार्य सम्पादन में कोई कठिनाई नहीं 
होती। यह काल दिन और रात का सन्धिकाल होता है, अतः इसे सन्ध्या कहते हैं। प्रातःकाल की सन्ध्या को 
हमारे वैदिक वाड्मय में उषस्‌ या उषा नाम दिया गया है। इस उषाकाल की रमणीयता पर हमारे मन्त्रकर्ता ऋषि 
इतने मुग्ध थे कि इसके लिए ऋग्वेद में स्थान-स्थान पर अनेक मनोरम सूक्तियाँ ग्रन्थित हैं। जिनमें उषा के 
आहुलादक स्वरूप का वर्णन उपलब्ध होता है। कुछ वर्णन तो इतने हृदयग्राही हैं कि कोई भी सहृदय उन्हें 
पढ़कर आनन्दविभोर हो उठेगा। जर्मन विद्वान मैक्समूलर ऋग्वेद की इन सूक्तियां पर अत्यन्त मुग्ध होकर कहते 
हैं- यावद्भारतवर्ष स्याद्यावत्स्युर्गिरयो भुवि। 
sts ERSTE SUNT qer प्रचरिष्यति | | 

ENT महिमाम उषाकाल के इसी- स्वरूपगत सौन्दर्य में अभिव्यंजित 

सौन्दर्य' शीर्षक के अन्तर्गत प्रस्तुत शोधपत्र में उल्लिखित करने का लघु m किया a sd 


301. कालिदास के काव्यों में सौन्दर्यतत्त्व एवं वर्तमान सन्दर्भ 
ER वर्मा हरिद्वार 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान (मानित विश्वविद्यालय), गंगानाथ झा परिसर, आजाद पार्क 
इलाहाबाद (SOHO) 


कालिदास की नीर-क्षीर विवेकिनी दृष्टि में सौन्दर्य की वह छटा सहुदयों $ 
लिए हृदयहारिणी हो जाती है और सहृदय जनमानस आमुक्त Cr ual श्लाघा E जाता है। 


उक्ति का वासुदेव विष्णु मिरासी ने संस्कृत रूपान्तर इस प्रकार किया है- _ 


वासन्तं कुसुमं फलं च युगपद्‌ den सर्व 
यच्चान्यन्मनसो रसायनमतः सन्तर्पण मोहनम्‌ | m 


सेव्यताम्‌ ।| 

स्वाभाविक प्रवृत्ति के कारण ही m 
की सृष्टि-करने के लिए अलंकार 
26-28 Sept, 2015/6 éaltnienL d As 10270 cea Ansthetiés bi'Sanskrit} 
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उपकरणों का सहारा लेता है। यही कारण है कि संसार के सभी उत्कृष्ट कवियों ने अपनी-अपनी कृतियों में 
सौन्दर्य का चित्रण करके अपनी सहज सौन्दर्याभिमुखी प्रवृत्ति का परिचय दिया है | जहां तक कालिदास का प्रश्‍न 
है तो वे स्वभावतः सौन्दर्य तथा प्रेम के पारखी ही नहीं प्रत्युत सफल चित्रकार हैं। सम्प्रति कालिदास की 
सौन्दर्य-भावना पर प्रकाश डालना समीचीन है- a 
कालिदास स्त्री और पुरुंच दोनो के सौन्दर्य का वर्णन करने में कुशल हैं, परन्तु नारी सौन्दर्य के वर्णन में 
उनकी दृष्टि विशेष रूप से रमी'है। उनकी रचनाओं में नारी-सौन्दर्य के एक से बढ़कर एक भव्य-चित्र हृदय को 
आनन्दित करते हैं। मेघदूत कीं,यक्षिणी विधाता की युवतिविषयक आद्या सृष्टि है। वह शरीरी भी है, श्यामा भी है 
और न जाने कैसी-कैसी है? स्वयं कालिदास के मुख से स्पष्ट है - 
“तन्वी श्यामा शिखरिदशना पक्वबिम्बाधरोष्ठी 
मध्यें क्षामा चकितहरिणीप्रेक्षणा निम्ननाभिः। 
श्रोणीमारादलसगमना स्तोकनम्रा स्तनाम्यां 
या तत्र स्याद्‌ युवतिविषये सृष्टिराद्यैव धातुः || (S040 /23) 
अतः उपर्युक्त विवेचन के आधार पर कह सकते हैं कि कालिदास का सौन्दर्य का वर्णन अपूर्व है और 
उसके वर्णन में कवि ने अपनी स्वप्रतिभा का परिचय दिया है और चेतन-अचेतन, प्रकृति, मानव, समस्त चराचर 
जगत में उनकी दृष्टि सौन्दर्य पर दृष्टिगोचर होती रही है। 


302. उपनिषदों में अद्वैततत्त्व के प्रतिपादन की कला 
विजय बहादुर 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


मनुष्य एक सामाजिक प्राणी है। उसके जीवन मे कला एवं सौन्दर्य का विशेष महत्व है। इन दोनों का 
सम्बन्ध अनादिकाल से चला आ रहा B] कला एवं सौन्दर्य की ओर झुकाव होना उसकी स्वाभाविक प्रक्रिया है। 
चाहे वह नृत्य की कला हो या फिर लेखन की | किसी भी विषय का चमत्कारिक ढंग से उपस्थापन ही कला है, 
जो अपनी ओर मानव स्वभाव को बलात्‌ आकृष्ट करती है। किसी विषय को सुन्दर तथा सरल भाषा में व्यक्त 
करना कवि की लेखनी की कला का ही कार्य है। वह अपनी लेखन कला द्वारा ही पाठकों को अपनी ओर 
आकृष्ट करता है। ये है बाह्य या भौतिक जगत्‌ की वस्तुओं की कला। जब हम उपनिषदों में अद्वैततत्त्व के 
प्रतिपादन की बात करते है तो हमें आध्यात्मिक तत्त्वों पर विचार करना पड़ता है। उपनिषदों में प्रायः जीव, जगत्‌, 
ब्रह्म, माया इन तत्त्वों की विशेष विवेचना हमें प्राप्त होती है जिसमें ब्रह्मतत्त्व का विशेष महत्त्व है। ब्रह्म ही अज्ञान 
युक्त होने से जीव कहलाता है तथा इससे मुक्त होने पर ब्रह्म | वैदिक ऋषियों ने जीव और ब्रह्म की एकता को 
` आख्यानों के माध्यम से बड़े ही सुन्दर ढंग से हमारे समक्ष प्रस्तुत किया है जिसमें हम mbm 
याज्ञवल्क्य मैत्रेयी, यम-नचिकेता इत्यादि का उल्लेख कर सकते हैं और उनकी यह प्रतिपादन की कला ही 
जो मानव को भौतिक जीवन से निकलकर आध्यात्मिक जीवन की ओर जाने को प्रोरित करती है। जीव और ब्रह्म 
की शरीर रूपी वृक्ष पर उपस्थिति को कितने ही सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किया गया है जैसा कि द्रष्टव्य है- 
द्वा सुपर्णा सयुजा सखाया, समानं वृक्षं परिषस्वजाते।। मुण्डको0-तृ0 Yo 1/1 
यह अद्वैततत्त्व के प्रतिपादन की कला ही है जो इसे जाननेः के लिए हमें प्रेरित करती है। कुछ ऐसा ही 
उदाहरण हमें छान्दोग्योपनिषद्‌ में, जिसमें आरुणि अपने पुत्र श्वेतकेतु को 'तत्त्वमसि' इस महावाक्य द्वारा जीव 
और ब्रह्म की एकता को समझाया है, मिलता है। स्पष्टतः हम कह सकते है कि कला भौतिक हो या आध्यात्मिक 
मानव स्वमाव को आकृष्ट करती ही है। प्रस्तुत शोधपत्र में 'उपनिषदों में अद्वैततत्त्व के प्रतिपादन की कला' का 


विशद विवेचन किया जायेगा। 
303. मूर्तितत्त्व एवं सौन्दर्यबोध 


(स्कन्दपुराण-उत्कल खण्ड के परिप्रेक्ष्य d) 
डॉ विजय रामानुज 
Heal मठ, पुरी, उड़िशा, 09439537384 


आनन्दानुभूति प्राणिमात्र की एक सार्वजनीन सर्वदेशीय, सर्वकालिक जीवन का लक्ष्य रहा है। सामान्यजन 
से लेकर ऋषि-मुनि, विज्ञानी एवं देवताओं पर्यन्त शाश्वत सुख की अवधारणा में निमज्जित रहते BI सामान्य 
क्षणिक सांसारिक क्रियाकलापों से लेकर गूढ़ रहस्यावृत आध्यात्मिक साधनासम्मूत अविनश्वर मोक्ष पर्यन्त 
अवधारणा कभी उपाय तो कभी उपेय के रूप में विज्ञापित होती आयी है। 

उपर्युक्त परिप्रेक्ष्य में स्कन्दपुराणान्तर्गत उत्कलखण्ड के पुरुषोततमकषेत्र माहात्म्य में महाप्रभु श्रीजगन्नाथ के 
अर्चा विग्रह का सौन्दर्यबोध से विश्व को स्वतन्त्र दार्शनिक अनुभवों से ओत-प्रोत करता B] सौन्दर्यबोध से 


Inte pis A सय यम (Concepts of Indian Art and Aesthetics in Sanskrit) 
Polisi duds Amata ens acuity | १3८९१६६ Riveniftg ७४&2811901 Gyaan Kosha 
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= उपासना एवं उससे दिव्यचिहनों का प्रकट होना एक अन्तर्शक्ति के विकशित परिस्फूटन को 
oo है। मानसिक ध्यानकेन्द्र की समुच्चयित ऊर्जा आधिभौतिक पदार्थ विज्ञान को भी प्रभावित करने 
का सामर्थ्य रखती है- यह उक्त आलेख का एक व्यवहारगत दृष्टान्त है। चतुर्धा मुर्तियों का सुन्दर आवरण तथा 
आभरण का सन्दर्शन पापों का नाश करता है, इससे सत्कर्म एवं पवित्रता का सहावस्थान प्रमाणित होता है | 
मूर्तियों की दारव चयन, निर्माण चातुरी, वर्णविन्यास, सप्तावरण तथा आभरण-शैली, संगीत संगति, | 
मांगलिक महाप्रसाद, श्री समन्वित शब्दव्यंजना - ये सभी कुछ सौन्दर्यबोध से परिपुष्ट हैं। वस्तुत: यह सौन्दर्यबोध 
का कला ही ज्ञान, कर्म भक्ति, वैराग्य तथा मोक्ष का अव्यक्त आधार È | 


304. दार्शनिकप्रस्थान “अयोध्या” के भित्तिचित्रों पर भारतीयकला का प्रभाव 
विजय शंकर गोंड 
शोधच्छात्र, चित्रकला विभाग, दृश्य कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय वाराणसी 


अयोध्या के भित्ति चित्रों में राम कथानक की अभिव्यक्ति- भारतीय कला में, भारतभूमि के विचार, धर्म, 

तत्त्वज्ञान और संस्कृति के दर्शन किये जा सकते हैं। भारतीय जनजीवन को रेखाओं, वर्णों आदि अन्य माध्यमो के 
द्वारा कलात्मकता प्रदान की गयी है। भारतीय रहन-सहन बोल-चाल चिन्तन-भाव तथा पूजा विधि को भारतीय 
कला में सजो दिया गया है। भारतीय कला को दीर्घकालीन रूपमात्र कहना उचित हैं। जिसने देश के प्रत्येक 
भूभाग में अपना अर्घ्य अर्पित किया है। इस रूप समृद्धि में अनेक जातियों ने भाग लिया है किन्तु इसकी मूल 
प्रेरणा और अर्थ व्यंजना मुख्यता भारतीय ही हैं। 

अयोध्या के भित्तिचित्रों की अपनी अनूठी विशेषता रही हैं, उसमें रूपान्तरित सांस्कृतिक जीवन एक 
इतिहास बन गया हैं। इसमें राजा और प्रजा दोनों के जीवन का चित्रण हुआ हैं। कलाकार मुक्त हृदय होकर 
तूलिका संचालन करता रहा। उसने भारतीय जनजीवन को कितनी सबल अभिव्यक्ति दी है, उतना ही साहित्यिक 
वर्णनो की भी व्याख्या आरेखित कर दी है | अयोध्या चित्रशैली में वेशभूषा, केशविन्यास, आभूषण एवं राजसिंघासन 
आदि की सामग्री चित्र, शिल्प आदि में मिलती हैं। अयोध्या की चित्रकला सदा जीवन को साथ लेकर चली है। 
अतः उसमें समसामयिक जनजीवन का प्रतिबिम्ब पाया जाता है। अयोध्या संस्कृति को समन्वयात्मक संस्कृति की 
संज्ञा दी जाती रही B] अयोध्या की कला संस्कृति में इन्ही गूढ़ रेखाओं, वर्णो, प्रस्तरीय फलकों, स्वरों और शब्द 
प्रतीकों के द्वारा अभिव्यक्ति मिलती रही है। 
संस्कृति के भारतीय दर्शन अयोध्या के दर्शन की सर्वाधिक तर्कसंगत, सशक्त और पुनीत अभिव्यक्ति, शिवाला 
मंदिर, जगदीशपुर मंदिर, तिवारी मंदिर, राम जानकी मंदिर, कनक भवन, सुरसरि का मंदिर, अमावा मंदिर, लक्ष्मण 
किला, गुप्तहरि मंदिर, नयाघाट, भीखूशाह आदि मे परिलक्षित होता है। 
अयोध्या की स्थानीय सांस्कृतिक एवं धार्मिक परम्पराएं- सम्पूर्ण विश्व में भारत अपनी सांस्कृतिक विरासत 
के कारण अपना एक विशेष स्थान रखता हैं। इस सांस्कृतिक विरासत को जीवित रखने में धार्मिक नगरी का 
अपना विशिष्ट स्थान है। पारम्परिक रूप से मनाये जाने वाले उत्सव व पर्व को देखने देश विदेश से बहुत 


ae हैं, जिसमें प्रमुख प्रयाग मेला, हरिद्वार व उज्जैन का कुम्भ मेला, अयोध्या का रामनवमी मेला आदि 
प्र 


305. महाभारत में वर्णित प्राकृतिक सौन्दर्य 
५ विजय यादव 
शोधच्छात्र, राष्ट्रिय संस्कृत संस्थान (मा०वि0वि0), गंगा नाथ झां परिसर, इलाहाबाद 


प्राचीन संस्कृत वाङ्मय-व्योम में व्यास के रूप में एक अद्भूत एवं विलक्षण = व्यक्तित्व का 
उदय हुआ जो संस्कृत साहित्य के अधिकांश भाग को अपनी लेखनी से परिपूरित Eu इतिहासकार, 


नाम से जाना जाता है | मूलतः यह ग्रन्थ भरतवंशियों का f काव्यात्मक इतिहास है, जिसमें उनके जन्मवृत्तान्त 


नक | महर्षि व्यास ने जहाँ कौरव एवं 
pus एवं भयंकर युद्ध के वर्णन में लगे हैं वहीं प्रकृत-नटी के सुकुमार पं के mm करने से नहीं 


प्रकृति मानव हृदय की अनुमूतियों के अभिव्यक्तिकरण के लिए एक विशेष पृष्ठभूमि का निर्माण pu 


है। महामारत में भी स्थान-स्थान पर प्राकृतिक दृश्यों का अत्यन्त 
तीर्थो, देशों, नदियों, पर्वतों, वनों ptu E का वर्णन किया गया ह ता ३ इस महाका 


i चैव पुण्यानां देशानां चैव कीर्तनम्‌ 
नदीनां पर्वतानां च वनानां सागरस्य all आदिपर्व 1/68 
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सम्भवतः महाभारत के इन्हीं वर्णनों के आधार पर परवर्ती कवियों ने अपने काव्यों में प्रकृति वर्णन को रस 
का उद्दीपन समझते हुए आवश्यक तत्व माना। महाभारत में उदाहरण स्वरूप प्राकृत वर्णन कुछ इस प्रकार से 
मिलते हैं। आदिपर्व में क्रीडास्थली का वर्णन, वनपर्व में पर्वतों नदियों का वर्णन करने का प्रसंग तथा पाशुपतास्त्र 
के प्रसंग में कण्टकाकीर्ण वन का वर्णन जो पुष्पित जथा जयया | पक्षियों वाले वृक्षों से युक्त था इत्यादि प्राप्त 
होता है। इसके साथ-साथ ऋतुओं, सूर्योदय, चन्द्रोदय, si मेघ आदि का भी ललित वर्णन प्राप्त होता है। 


306. संस्कृत साहित्य में वंचनकला 
विकास कुमार उपाध्याय 
शोधच्छात्र, बी0एच०यू०,वाराणसी 


जिस 'कला' शब्द को कामसूत्र में 64, ललितविस्तर में 86, प्रबन्धकोश में 72 तथा अन्यान्य ग्रन्थों में 

विभिन्न संख्याओं में वर्णित किया गया है उस 'कला' शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग ऋग्वेद में परिलक्षित होता है- 
यथा कलां यथा शफम्‌ यथा ऋणं संनयामसि। सामान्यतः किसी भी विषय या कृत्य में निहित कौशल को ही 
कला समझा जाता है। वात्स्यायन के कामसूत्र में वर्णित 64 कलाओं में छलितकयोग नाम की कला को ही 
वंचनकला के रूप में जाना जा सकता है। छलितकयोग का लक्षण है- 

यद्‌ रूपमन्यरूपेण संप्रकाश्य हि वंचनम्‌। 

देवेतरप्रयोगाभ्यां ज्ञेयं तच्छलितं यथा || 

दिव्यं शूर्पणखारूपं व्यचरद्वायुनन्दनः | 

छलितं चानभिश्रुत्य श्रुत्वा रामं च कीचकम्‌ || 

अर्थात्‌ रूप बदलकर ठगना ही छलितकयोग कहलाता है। इसका ज्ञान देवता तथा देवताओं से भिन्न 

अन्य लोगों के प्रयोग से होता हैं जैसे- शूर्पणखा का दिव्यरूप धारण करना, लंका में भ्रमण करते हुए हनुमान का 
रूप परिवर्तन करना इत्यादि। वंचनकला के प्रयोग के कारणों पर ध्यान देने पर निम्न कारण दृष्टिगोचर होते है- 
राजनीतिक स्वार्थ, प्रणय, प्रतिशोध, लोभ, रक्षा इत्यादि वंचनकला में दक्ष व्यक्ति किन-किन विधियों से छल करता 
है इस बात पर गौर करने पर निष्कर्ष प्राप्त होता हैं - वेश बदलकर, असत्य बोलकर, धर्म का ओट लेकर, 
अन्धविश्वासों का सहारा लेकर, अफवाहों को फैलाकर जो व्यक्ति वंचनकला का शिकार होता है अर्थात्‌ वंचित 
होता है उसके वंचित होने के कारणों पर विचार करने पर निष्कर्ष प्राप्त होता है कि उस व्यक्ति के ठगे जाने का 
मूल कारण है- अज्ञानता एवं विनम्रता (भोलापन) 
वंचनकला का औचित्य- यद्यपि वंचनकार्य निन्दनीय माना जाता है किन्तु समाज के हित के लिए समाज के 
अहितकर व्यक्तियों के साथ किया गया वंचनकार्य सदा प्रशंसनीय होता B] जैसे- भगवान्‌ विष्णु का मोहिनी रूप 
धारणकर राक्षसों को, वामनरूप धारणकर बलि को, ब्राह्मण रूप धारणकर वृकासुर को छलना। ये छल होते हुए 
भी प्रशंसनीय है क्योंकि दूसरों का अहित चाहने वाले राक्षसों को छलकर लोकरक्षक देवताओं को संरक्षित किया 
गया है। आत्मरक्षा के लिए किया गया dus निन्दनीय नहीं होता किन्त a दूसरों के विनाश के लिए किया गया 
वंचन सदा निन्दनीय होता है | अतः वंचनकला का ज्ञान समाज के व्यक्ति के लिए आवश्यक है ताकि 
वंचकों के प्रति सजग होकर आत्मरक्षा तथा दूसरों की भी रक्षा कर wd 


307. महाकवि कालिदासकृत 'अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌' में चित्र-सौन्दर्य 
विपुल कुमार 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 


भारतीय चित्रकला में जीवन को उच्चतम शिखर पर ले जाने वाली वह अद्भुत ज्ञानराशि विद्यमान है जो 
जीवन में सौन्दर्य का सृजन करके सत्यता की ओर अग्रसारित करती है। यह सांसारिक झंझावतों से उत्क्षिप्त एवं 
व्यथित मानव को अपने रंगों, रेखाओं एवं भावनाओं द्वारा न केवल आश्रय प्रदान करती है, अपितु उसके मानस 
पटल पर प्रेम और सौन्दर्य का बीजारोपण करके विशिष्ट भावभूमि में भी आसीन करती है। इसके महत्त्व पर 
प्रकाश डालते हुए “विष्णुधर्मोत्तरपुराण” में कहा गया है- र | 
यथा सुमेरुः प्रवरो नगानां यथाण्डजानां गरुडः प्रधान: | 
यथा नराणां प्रवरः क्षितीशस्तथा कलानामिह चित्रकल्पः।| 
अस्तु! कलाओं के अन्तर्गत चित्रकला का विशिष्ट स्थान है। कविकुलगुरु 'कालिदास' की समस्त कूतियों 
में चित्रकला का उल्लेख प्रचुर मात्रा में हुआ है। इनका अतीव रम्य नाटक “अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌” स्वयं एक 
चित्रपट के समान है। इस नाटक का नायक दुष्यन्त स्वयं एक I चित्रकार èl इसी नाटक के 
द्वितीय” अंक. में राजा दुष्यन्त, शकुन्तला के अद्वितीय सौन्दर्य की प्रशंसा करते हुए उसे विधाता की अनुपम कृति 
बतलाता है- चित्रे निवेश्य परिकल्पितसत्त्वयोगाद्‌ रूपोच्चयेन मनसा विधिना कूता नु।। 
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308. संस्कृतवाङ्मय में व्यायामिकी कला का निदर्शन 
विपुल कुमार शुक्ल 
शोधच्छात्र, संहिता एवं संस्कृत विभाग, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 


वस्तुतः कला संसार का वह सर्वोत्तम आधार है, जिससे मानव अपने जीवन को आनन्दमय एवं सर्वोत्तम 
बना सकता है। मानव जीवन को सकारात्मक दिशा देने में कला अत्यन्त सहायक है। यह मनुष्यत्व को साकार 
रूप में उपस्थित करने वाले तत्वों में प्रमुख है। मानव जीवन को सुखद एवं सरस सरल बनाने वाली इन कलाओं 
की संख्या पृथक्‌-पृथक्‌ ग्रन्थों में भिन्न-भिन्न स्वीकार की गई है। यथा- वात्स्यायन E पसून में ७4 कलाओं 
का उल्लेख किया है, जबकि ललितविस्तर में 86 पुरुष-कला तथा 64 काम-- का उल्लेख है, किन्तु 
इनका स्वरूप कामसूत्र में प्रतिपादित कलाओं से भिन्न है। आचार्य वात्स्यायन ने स्वप्रणीत ग्रन्थ कामसूत्र में 64 
कलाओं का प्रतिपादन किया B] इन चतुःषष्टि कलाओं में व्यायामिकी कला अत्यन्त प्राचीन एवं महत्त्वपूर्ण कला 
है। व्यायामिकी का अर्थ है- आखेट करने के ज्ञान की कला। इसका प्रयोग प्राचीन काल से ही राजा-महाराजा 
करते आये हैं। कामसूत्र में व्यायामिकी कला का स्वरूप निरूपण करते हुए आचार्य वात्स्यायन कहते g- 
'व्यायामिकीनामिति। CL SN व्यायामिक्यो :| एतास्तिस्र आत्मोत्कर्षरक्षणार्था जीवार्थाः।। इति 
चतुःषष्टिरङ्गविद्या इति| :। तदभावे कामसूत्रस्याप्रवृत्तेः || (कामसूत्र, 
साधारणाधिकरण, YA अ0- विद्यासमुददेशप्रकरण) 
आचार्य वात्स्यायन ने Vad 64 कलाओं को पाँच ant में विभक्त किया है- चारु (ललितकला), कारु (उपयोगी 
wand), औपनिषदिक कलाएँ, बुद्धिवैचक्षण्य कलाएँ, क्रीडाकौतुक। इनमें से पञुचम वर्ग क्रीडा कौतुक के अन्तर्गत 
परिगणित व्यायामिकी कला का प्रयोग प्रायः सभी पूर्वाचार्यो, कवियों, नाटककारों एवं कथाकारों ने स्व-स्व 
रचनाओं में किया है। यथा- महाकवि कालिदास कृत अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ के नायक दुष्यन्त ने तो नाटक के 
द्वितीय अङ्क में ही व्यायामिकी कला/मृगया के गुणों का स्पष्ट उल्लेख किया है- मेदश्च्छेदकृशोदर... 
(अभिज्ञानशाकुन्तलम्‌ 2/5) इत्यादि | 
इसके अतिरिक्त भास कृत प्रतिज्ञायौगन्धरायणम्‌, श्रीहर्ष कृत नैषधीयचरितम्‌ इत्यादि ग्रन्थों में भी नायक को किसी 
म किसी स्थल पर मृगया करते दिखलाया गया है। इसका विस्तार से वर्णन शोध-पत्र में किया गया है। 
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uu LIEN ETE नाटकों E Em pe m रहा है। उसकी कुछ कृतियाँ तो इतनी लोकमि 
आज वे विश्वसा रूप में प्रतिष्ठा पा रही | संस्कृत 

नाटकों की RC rey aTi मानी जाती है | ee लेन 

` मास के नाठकों में. अनेक ऐसे प्रमाण देखने को मिलते है जिनके अनुसार उनके समाज के 
प्रायः सभी वर्ग कला के क्षेत्र में, विशेषतया चित्रकला के क्षेत्र में, पर्याप्त SCP कर चुके था उस समय 
के उच्चवर्गीय परिवारों एवं राजघरानों में कलाकारों को सम्मान के साथ प्रश्नय दिया जाने लगा था और अच्छी 
कलाकृतियों का संग्रह करना एक गौरव की बात समझी जाने लगी थी। कालिदास के नाटक 'मालविकाग्निमित्र 
की नायिका मालविका के मनमोहक चित्र को देखकर राजा अग्निमित्र सहसा ही इतना प्रभावित हुआ कि उसकी 
यह आशक्ति एक दिन परिणय के रूप में फलित हुई। 'विक्रमोर्वशीय' नाटक में प्रतिष्ठानपुर के राजा विक्रमादित्य 
Geral) जब इन्द्रसभा की अद्वितीय सुन्दरी अप्सरा उर्वशी के दर्शनार्थ बड़े बेचैन हो गये तो विदूषक ने उन्हे 
यही उपाय बताया था कि आप उर्वशी महोदया का चित्र बनाकर उसको देखते रहिये। कालिदास के तीसरे 
नाटक अभिज्ञानशाकुन्तल' में हस्तिनापुर के राजा दुष्यन्त ने अपने विरह-व्यथित मन की शान्ति के लिये 


शकुन्तला का एक ऐसा चित्र तैयार किया था, एक दिन उद्यान में बैठते समय विदूषक ने जब उसे देखा तो वहाँ 
m [RE तो आपने अति उत्तम चित्र अंकित किया है। आपने शरीर की ऊँची-नीची « बनावट और मन 
भावों को इस चित्र में इतनी निपुणता से दर्शित किया है कि जिसको देखकर नजरे फिसल पड़ती ŽI 
राजा दुष्यन्त ने शकुन्तला का जो चित्र बनाया था, उसका 


दीर्घापांगविसारि नेत्रयुगलं Te कालिदास ने इस प्रकार किया है- 
दन्तान्तः परिकीर्णहासविकरणज्योत्सनाविलिप्ताधरम्‌ 
ह शि oR तस्यास्तदेवोन्ुख 

विश्रमलसत्प्रोद्भिन्‍नकान्तिद्रवम्‌ | 
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अर्थात्‌ चित्र में युगल नेत्र कान तक फैले हुए थे, चपल भ्रूलता कुंचित थी, अधरदेश दन्तज्योति से दीप्त 
थे, ओष्ठ पके कर्कन्धू के समान पाटलवर्ण के थे, विभ्रमविलास की मनोमुग्धकारी तरल छविधारा-सी वह सुशोभित 
थी, चित्रगत होते हुए भी वह छवि इतनी सजीव जान पड़ती थी मानो अभी, इसी क्षण, बोल पड़ेगी। 

भवभूति के नाटक 'मालतीमाधव' में उनके नायक माधव और नायिका मालती द्वारा एक दूसरे. का चित्र 
अंकित करने का उल्लेख मिलता है। हर्ष के नाटक 'नागानन्द' ने पाँच तरह के वणो का उल्लेख है 'पंचरागिणो 
guli | 'रत्नावली' की नायिका रत्नावली चित्रकला में बहुत पटु थी। उसने अपनी प्रणयी वत्सराज उदयन का 
एक बहुत ही सुन्दर चित्र अंकित किया था। 
विशाखदत्त के ममुद्राराक्षस' में नन्दराजा के मंत्री राक्षस के 'रात-दिन जागते रहकर चित्र बनाने' तथा "चन्द्रगुप्त 
के मंत्री चाणक्य द्वारा यमराज का चित्र लेकर घर-घर भेजे गये गुप्तचरों का' उल्लेख हुआ है। 
बिल्हण कवि की 'कर्ण सुन्दरी' नाटिका में कर्णाट की राजकुमारी मियनल्लदेवी को अनहितनाग के कामदेव और 
त्रैलोक्यमल्ल के प्रति उसका चित्र देखकर ही प्रेमानुराग उत्पन्न होने का उल्लेख है। 

: बंगदेशीय नाटककार, नैयायिक एवं साहित्यशास्त्री, जयदेव के 'प्रसन्नराघव' नाटक के प्रथम अंक में 
राजर्षि जनक के बन्दीजन नूपुरक तथा मंजरिक के वार्तालाप के प्रसंग में मैत्रेयी द्वारा अंकित सीता--राम के 
संयुक्त चित्र का उल्लेख हुआ है | + 
310. संस्कृत साहित्य में धूर्तकला 
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धूर्तता का अर्थ है- छलना, वंचना, ठगना तथा बहकाना इत्यादि। जहाँ दुष्ट लोग धूर्तता का उपयोग 
कर स्वार्थ साधते हैं तथा समाज का नुकसान क॑रते हैं वहीं उन धूर्तो का नाश करने के लिए जो धू्तपूर्ण कार्य 
किया जाता है, वह समाज का तथा अपना उपकार करता है। दशकुमारचरितम्‌ में, बिहारमद्र तथा चन्द्रपालित 
ऐसे ही दो दुष्ट धूर्त हैं जो राजा को बहकाकर उन्हें व्यसनों में लिप्त कराकर राजपाठ का विनाश करवा देते है, 
वहीं विश्रुत अपनी चतुराईपूर्ण धूर्तता द्वारा परहस्तगत राज्य को वापस दिलवा देता है| बिहारभद्र राजनीतिशास्त्रं 
को अत्यन्त दुष्कर, मन्त्रियो, राजपुरोहितों तथा दूतों को धूर्त तथा राजपाठ को अत्यन्त क्लेशपूर्ण बताते हुए राजा 
को पथभ्रष्ट करने के लिए कहता है कि चन्द्रिका के समान चार दिन का जीवन होता है उसमें भी भोग योक्य 
तो अत्यन्त अल्प आयु ही होता है, अतः राजा को राजपाठ किसी विश्वसनीय व्यक्ति के हाथों में सौंपकर 
स्वेच्छापूर्वक विहार करनी चाहिए। दूसरा धूर्त चन्द्रपालित है, जो मनु निर्दिष्ट व्यसनों यथा-मृगया, [तक्रीड़ा, 
म।पान आदि की विभिन्न प्रकार से प्रशंसा कर इन्हें गुण रूप में प्रतिपादित करते हुए राजा को इन व्यसनों में 
लिप्त करा देता है। : 
विश्रुत - एक शत्रु का वध कर दूसरे शत्रु की जय बोलता हुआ भाग जाता है जिससे दोनों शत्रु आपस d 
लड़ें आदि अनेक प्रकार की धूर्तता करता है। इसी प्रकार मृच्छ कटिकम्‌ में सर्विलक द्वारा चोरी की महिमा सुनते 
हृदय नहीं अघाता। मृगया की प्रशंसा करते हुए कालिदास ने भी अभिज्ञानशाकुन्तलम में व्यंगोक्ति की है यथा- 
मेदश्छेदकूशोदरं RD क A ; 
सत्त्वानामपि लक्ष्यते विकृतिमच्चित्तं xl 
उत्कर्षः स च धन्विनां यदिषवः सिध्यन्ति लक्ष्ये चले, 
मिथ्यैव व्यसनं वदन्ति मृगयामीदृग्‌ विनोदः कुतः।। अभिज्ञान 2/5 


311. संस्कृत ग्रंथो में चित्रकला कला एवं सौन्दर्य का दिग्दर्शन 
विशालभूषण ; 


यद्येकवृषो$सि सृजारसोऽसि।। यदि द्विवृषोऽसि || 
त्रिवृषोऽसि 1. ...चतुवृषोऽसि || --पंचवृषोऽसि || 
षष्टवृषोऽसि II... || ...अष्टवृषो$सि 11 
नववृषोऽसि ।। || चैकादशोऽसि ।। सोपादेकोऽसि || 
सृजन को मनुष्य का धर्म मानते हुए “अथर्ववेद” का यह श्लोक इंगित कर रहा है कि चाहे तुममें दस 
गुना सृजन-शक्ति हो चाहे एक ही गुना, अपनी क्षमता के अनुसार सृजन अवश्य करो। अन्यथा सृष्टि के लिए 
तुम्हारा कोई उपयोग नहीं है। सृजन कला का मूल तत्व है, बिना सूजन के कला का विकास रुक जाता है। वह 
निर्जीव हो जाती है। इस प्रकार की तमाम कला विषयक प्रसंगों का उल्लेख हमारे वेद, पुराणों, महाकाव्यों तथा 
स्कृत विषयक रचनाओं में मिल जाते B] ऋग्वेद में चमड़े पर चित्रांकन करने की विधि का उल्लेख आया है। 
इसी म ऋषियों के वंशजों को लकड़ी के काम में दक्ष बताया गया है। “चित्रलक्षण” नामक ग्रंथ में भी 
चित्रकला के तत्वों पर प्रकाश डाला गया है। विभिन्न आकृतियों के अनुपातों तथा रचना विधि पर पर्याप्त चर्चा 
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'थ के प्रथम अध्याय में चित्रकला की उत्पत्ति की कथा आती है- “पुराकाल में राजा भयजित्‌ के 
ae ब्राहमण पुत्र की मृत्यु हो जाती है। ब्राहमण अपने पुत्र को ST देने के लिए राजा 
से याचना करता है। राजा योगबल से यमराज को प्राप्त किया और मृत ब्राहमण पुत्र REN करने की 
याचना की। प्रार्थना अस्वीकार होने पर यमराज और राजा मेव हुआ और राजा की पराजय हुई। अन्त में 
ब्रम्हा स्वयं प्रकट होते हैं और भयजित्‌ से मृत पुत्र का चित्रण अंकित करने का आदेश देते हैं। इस चित्र Taa 
ने जीवन का संचार कर दिया और ew m कि — = E रचना सृष्टि का पहला चित्र है। मृत्यु लोक में इस 

आचार्य माने जाओगे और तुम्हारी पूजा होगी।' AA 
TT में उषा अनिरूद्ध की एक सुन्दर प्रेम-कथा के प्रसंग में चित्रकला का उल्लेख आया है | 
राजकमारी उषा ने स्वप्न में एक सुन्दर युवराज को अपने वाटिका में विहार करते देखा और वह उससे प्रेम करने 
लगती है। जब उसकी परिचायिका “चित्रलेखा” को इस घटना का ज्ञान हुआ तो उसने समस्त देवताओं, 
महापुरूषों तथा उस समय के युवराजों के छवि चित्र स्मृति के आधार पर बनाकर उषा के समक्ष प्रस्तुत कर 
दिये। उषा ने स्वप्न में देखे राजकुमार का चित्र पहचान लिया। 
नाट्यशास्त्र” में आचार्य भरत मुनि ने चित्रकला के विभिन्न अवयवों पर प्रकाश डाला है। भरतमुनि ने ही 
सर्वप्रथम अपने ग्रंथ में “कला” शब्द का प्रयोग किया। उन्होंनें रंगों के मिश्रण सम्बन्धी अनेक विधियों पर प्रकाश 
डाला है। इसी ग्रंथ में लाल, पीले तथा श्याम रंग को मूल रंग माना गया है- इस नाट्यशास्त्र के अनुसार सफेद 
रंग के परस्पर योग से अनेक रंग बनते हैं। भारतीयकला के सौन्दर्यात्मक पक्ष का विवरण भी इसी ग्रंथ में मिलता 
है जैसे कि विभिन्न हाव, भाव तथा मुद्राएं जो भारतीय कला की जान हैं। जिससे इसकी सौन्दर्य में और वृद्धि हो 
जाती है। महाकवि कालिदास की रचना “मेघदूत तथा रघुवंश” में चित्रकला विषयक कई घटनाओं का जिक है। 
'मेघदूत' नामक ग्रंथ में विरहणी यक्षणी द्वारा अपने प्रवासी यक्ष का चित्र बनाने की चर्चा आयी है। रघुवंश में 
अयोध्या नगरी के राज- प्रसादों विभिन्न चित्रों द्वारा सज्जित बताया गया है | 
वात्स्यायन द्वारा रचित “कामसूत्र” के तीसरे अध्याय में 64 कलाओं का उल्लेख किया गया है और 
आलेख्य या चित्रकला के षडंग पर भी प्रकाश डाला गया है। “कामसूत्र” की टीका यशोधर पंडित ने “जय 
मंगला” नाम से की। जिसमें चित्रकला के छः अंग बताये हैं- : 
लगभग Bol शताब्दी में रचित “विष्णुधर्मोत्तरपुराण” नामक ग्रंथ के अन्तर्गत “चित्रसूत्र” नामक एक 
अध्याय की रचना की गयी है। इसमें चित्रकला के आयाम, प्रमाण सामान्यनियम, आकृति के लक्षण, रंग, रेखा, 
रूप, भाव, चित्र में गुण-दोष तथा चित्र की सामग्री आदि के विषय में पर्याप्त चर्चा की गई है। इसी प्रकार 
मध्यकालीन ग्रंथो में भी कला पर पर्याप्त रूप से चर्चा की गयी है। मानसोल्लास- में चार प्रकार के चित्र माने हैं 
जो इस प्रकार हैं- 1- विद्ध 2- अविद्ध 3— रस 4- धूलि चित्र। मानसार, चित्रलक्षण, समरांगण सूत्र आदि 
ग्रंथो में कला तथा सौन्दर्य पर पर्याप्त चर्चा की गयी है। 


312. भारतीय कला एवं नृत्य 
यशपाल शर्मा 
शोधच्छात्र, हिमाचल विश्वविद्यालय 


जो आनन्द प्रदान करती है, वही कला है। प्राचीनकाल से ही कला शब्द का प्रयोग प्रचलित रहा है और 

ms oa “aus होता क है। वेद, आहण TH आरण्यक तथा उपनिषद्‌ आदि वैदिक pir à 
अंश, अङ्क, [श तथा लौकिक वाङ्मय रामायण, ग्रन्थों 

ae एवं qui Re m होता है। 7 , महाभारत और कांमसूत्रादि 

भारतीय काव्य-परम्परा में नाट्यशास्त्र, शुक्रनीति, कामसूत्रादि ग्रन्थों के माध्यम से कला शब्द और 
ET अर्थ see रूप D NT में हमारे समक्ष आया; जिसे आज काव्यकला, संगीतकला, नृत्यकला, 

l l T, | i 

an "ia pus uw. चित्रकला, स्थापत्य एवं शिल्पकला, सोलह (6) बत्तीस (52) और 

भारतीय नाद्य-साहित्य में नृत्यकला का महत्त्वपूर्ण स्थान है। कला-साहित्य में जिन आचायों 1 
EUM i बत्तीस या इससे भी अधिक कलाओं को माना है; उन्होने नृत्यकला को उन कलाओं में अवश्य 
«d की a e i ताल an ON पर आश्रित है। नाट्य यदि रस पर आश्रित है तो = 
अङ्गार ही नृत्य की मूल मुद्राएँ हैं। थे ae भगवान्‌ शङ्कर है। स्थिरहस्त, पर्यस्तक इत्यादि ब 


अङ्गहार करणों पर आश्रित | 
भगवान्‌ शङ्कर द्वारा प्रदत्त तण्डुमुनि का ताण्डव और पार्वती का लास्य न है। cn 
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313. कालिदासीय महाकाव्यों में सौन्दर्यबोध 


रमाशंकर 
शोधच्छात्र, संस्कृतविभाग, कलासंकाय, काशीहिन्दूविश्वविद्यालय 


कविकुलगुरु कालिदास का संस्कृत साहित्य जगत्‌ में अद्वितीय स्थान एकमत से SER है। महाकवि के 
साहित्य का जितनी बार अवगाहन किया जाये उतनी बार शोध के नितनवीन सोपान प्राप्त होते हँ | कुमारसम्भव 


हो यह कहना पड़ता है कि महाकवि ने हिमालय को अवश्य देखा होगा | हिम, धातुमत्ता, निरन्तर होने वाली वृष्टि 
और पवन से शब्दायमान बॉस अपनी सुदीर्घता का अवबोध कराते हैं। सरल देवदारु वृक्षों के रस की सुगन्धि भी 
उनकी दृष्टि से नहीं बच पायी है। इन सबका वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है कि हाथी अपनी गण्डस्थल की 
खुजली मिटाने के लिए जब सरल वृक्षों पर अपने शरीर को रगड़ता है। जिससे वृक्षों की छाल उखड़ जाती है। 
तब उसमें से एक प्रकार का रस निकलता है। इसके फलस्वरूप हिमालय के शिखर सुगन्धित हो जाते हैं।' 
हिमालय पर रात के समय जब वनेचर अपनी वनिताओं के साथ रमण करते हैं उस समय वहाँ गुफाओं में 
चमकने वाली औषधियाँ बिना तेल के ही सूरत प्रदीपों का काम करती È- 

वनेचराणां वनितासखानां, दरीगृहोत्सङ्गनिषक्तमासः। 

भवन्ति यत्रौषधयो रजन्यामतैलपूराः सुरतप्रदीपाः | | 


314. प्रतापविजयम्‌' नाटक में प्राकृतिक सौन्दर्य के तत्त्व 
विरेन्द्र बहादुर 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
virendrabahadur32l@gmail.com 


प्रकृति मानव की चिरसंगिनी है। जब से मनुष्य ने आँखें खोली है सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, पृथ्वी, आकाश, आयु 
जल, वृक्ष, पशु-पक्षी आदि विभिन्न रूपों में प्रकृति सदैव उसकी समता करती आयी है। अतः सभी भाषाओं 
सभी सहृदय कवियों ने प्रकृति का किसी न किसी रूप में उसके सौन्दर्य का वर्णन किया है। काव्य में प्रकृति के 
सौन्दर्य से मानव अन्तःकरण की भावना साकार हो उठती B] इसी से प्रत्येक कवि उत्कृष्ट कल्पनाओं के लिए 
प्रकृति का निश्चित रूप से अवलम्बन करते हैं। नाटक भी हमारे यहां काव्य का ही अंग माना गया है उसमें भी 
भावों के उद्दीपन के निमित्त नाटककार प्रकृति का आश्रय लिया करता है। मूलशंकर माणिक लाल याज्ञिक जी 
इसी पथ का अवलम्बन सफलतापूर्वक किया है। याज्ञिक जी प्रतापविजयम्‌ नाटक में शरद्ऋतु ps वर्णन करते 
हुए कहते हैं कि शरद्ऋतु का आगमन अत्यन्त सुखकर होता है। कीचड़ से गीले मार्ग, धूप में सुखकर चलने 
योग्य हो जाते हैं। नदियाँ थोड़े से जल के कारण चौड़े तटवाली तथा स्वच्छ जलवाली हो जाती हैं। रात्रियाँ बड़ी 
हुई चाँदनी की शोभा से रमणीय तथा लम्बे पहरों वाली हो जाती हैं और पृथ्वी अनेक वृक्षों तथा धान्य से परिपूर्ण 
हो जाती है, यह समय अत्यन्त ही आहलादकारी होता है- 

संचारार्हास्तपनतपिताः कर्दमक्लिन्नमार्गा 

अल्पाम्मोभिर्विपुलपुलिना निम्नगाः स्वच्छतोयाः। 

स्फारज्योत्स्नाविभवललिता दीर्घयामास्त्रियामा 

नानावृक्षच्छदतृणमया शस्यपूर्णा धरित्री।। 
उपवन का वर्णन करते हुए कवि कहते हैं कि उपवन, नवमल्लिका, कमलिनी के फूलों से युक्त तालाब और 
Pkt से सनाथ शोभित है। यह अत्यन्त ही हृदयहारी है। जिससे भीषण गर्मी से तप्त होकर लोग अपने घरों 

छोड़कर उन आहुलादकारी उपवनों का सेवन कर रहे हैं- 


Tue ni OR sR 
Intemational Seminar - संस्कृते आरतीवकलजाग्र Wasa ke Os ONG COngepts ofindianhetandsesthetkes ID Sanskritisha 
26-28 Sept., 2015, Department of Sanskrit, Faculty of Arts, Banaras Hindu University, Varanasi. 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्वम्‌ 208 शोधपत्रसारांशिका 


चण्डातपपरितप्तो निजपदमपहाय सेवते लोक: 


नवमल्लिकाकमलिनीसरः हमें 
अतः याज्ञिक जी द्वारा प्रस्तुत प्राकृतिक सौन्दर्य के स्थलों के अध्ययन से हमें यह ज्ञात होता है कि कवि 
के हृदय में प्रकृति के प्रति असीम अनुराग था। याज्ञिक जी का प्रकृति DS अनुपम है। इनके काव्य में पर्वत, 
नदी, सरोवर, वन, सूर्य, चन्द्र, वायु, पशु-पक्षियों आदि प्राकृतिक वस्तुओं का हृदयाकर्षक वर्णन किया गया है| 
इन्हीं सब कारणों से याज्ञिक जी का एक स्वतंत्र तथा वैशिष्ट्यपूर्ण स्थान है। इस प्रकार याज्ञिक जी के काव्य में 
प्रकृति केवल सुन्दर और सुकुमार रूप से ही नहीं, अपितु मानव आत्मा के साथ संयुक्‍त प्राणवान्‌ रूप में 


दृष्टिगोचर होता है | 


315. संस्कृत के प्रमुख नाटकों में पुरुषवेशविन्यास एवं अलंकरणसौन्दर्य 
मनोज कुमार उपाध्याय 
शोधच्छात्र, संस्कृत विभाग, कला संकाय, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय, वाराणसी 
bhumanojupadhyay99@gmail.com 


नाद्यसाहित्य अपनी सुरुचि एवं दृश्यत्व के कारण जन-जन में विश्रुत ver है। जनसाधारण में जितना 
अधिक आकर्षण रूप को को लेकर रहा है उतना अन्य किसी विधा का नहीं दिखता है। कहा भी गया है- 
“काव्येषु नाटकं रम्यम्‌“ 
नाटकों में जीवन-जगत्‌ से सम्बन्धित प्रत्येक वस्तु की विवेचना प्राप्त होती है। इसी क्रम में यह 
सुविदित है कि साज-सज्जा एवं अलंकरण के प्रति स्त्री एवं पुरूष दोनों का ही समान आकर्षण सदा से रहा है। 
वस्तुतः अलंकरण एवं साज-सज्जा मनुष्य के सौन्दर्य एवं safe का कारण रहे हैं। विशेष रूप से 
युवावस्था में अलंकरण प्रियता एवं सौन्दर्य बोध होना सहज एवं नैसर्गिक प्रवृत्ति है। किसी भी समाज का प्रभाव 
उसके साहित्य पर प्रतिबिम्बित होता है। यही कारण है कि हमारे संस्कृत रूपकों में अलंकरण एवं सौन्दर्यात्मक 
वेशभूषा की चर्चा स्थान-स्थान पर देखने को प्राप्त होती है, क्योंकि इस राष्ट्र का जनमानस प्राचीनकाल से ही 
अलंकरण के प्रति me ver है। वैश्विक आकड़ों के अनुसार सम्पूर्ण विश्व में स्वर्ण की खपत भारत में 
सर्वाधिक होती है। देवी-देवता भी अलंकरण एवं साज-सज्जा मण्डित ही दिखते हैं। प्रायः ऐसी धारणा 
"समाज में प्रचलित है कि अलंकरण एवं साज-सज्जा नारी वर्ग के निमित्त है, किन्तु साहित्य का गम्भीरानुशीलन 
करने से अवबोध होता है कि साज-सज्जा एवं वेशभूषा, पुरुष एवं नारी उभय वर्ग के लिए रहे हैं। इसका एक 
SES भास रचित “दूतवाक्यम्‌“ में वर्णित दुर्योधन के साज-सज्जा एवं अलंकरणवर्णन के प्रसंग में देखा जा 
सकता 
श्यामो युवासितदुकूलकृतोत्तरीयः, सच्छत्रचामरवरोरचिताङ्गरागः। 
श्रीमान्‌ विभूषणमणिद्युतिरंजिताङ्गो, नकषत्रमध्य इव पर्वगतः शशांकः || 


इसी सन्दर्भ में मैं अपने शोधपत्र के द्वारा प्रमुख नाटक ग्रन्थों के परिप्रेक्ष्य में उपर्युक्त विषय वस्तु पर 
सविस्तार प्रकाश डालना चाहता हूँ। 


000 
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1. Alañkāra — A Universal Canon in Poetics and Aesthetics 
Radhavallabh Tripathi 
HoD (Ex.), Sanskrit Dept., Dr. Harisingh Gaura University, Sagar 
Vice-chancellor (Ex.), Rashtriya Sanskrit Sansthan, New Delhi 


The term Alankara came to signify a vital canon in the earliest stage of. the 
development of Indian Aesthetics. The word arankrti or alankrti is used in Rgveda to denote 
the process of decorating, sharing of an experience and ushering in a divine presence. Yaska’s 
(700 BC) citation of Gargya on the classification of Upama (comparison) further confirms 
the fact that the Vedic seers were also considering various categorizations of Alankara and 
their applicability to kdvya. Though the word alankara was frequently used in its: very 
restricted sense of “the figures of speech’ in kāvya in the later tradition of the Alankarasastra 
(Literary Theory and Aesthetics), the awareness of its universal nature as an aesthetic concept 
was never lost. Hence the term alankara and its ramifications surfaced in performing arts like 
music or dance. Even the opponents of the theory of Alañkāra could not deny that the 
alankara involves the extra-ordinariness in the aesthetic structures of a form. The creative 
process of alankara overrules every kind of ‘automatization’ to function for a 
"defamiliarization of objects. The deference of medium may change some of the definitions. 
The modus operandi for applying a particular alankara would also change from one art form 
to the other. The essential quality of each alankara-category however, would persistently 
remain in its originality. Like a poem, a painting can have its own Uipreksa (assumption), 
Dipaka (illumination) or Virodha (contradiction) in difference to poetry. These differences 
become more and more subtle as we move to the alankaras which create “deep structures’ 
viz., Anyathakarana (distortion), Bhavika (creating images), Udatta (sublime), Chaya 
(imitation), Jati (generality), Atisaya (heightening) etc. Some of the alankaras like Laya 
(thythm), Yati (pause) and Gati (tempo) may belong to exterior of an art form, and may 
inherent in another. 

On the other hand, the concept of Alankara and its numerous categorizations assume 
greater significance in the global context of the theories of Metaphor, the Sublime, 
Structuralism and the Russian Formalism. 

In this background, I propose to revisit the theory of alankara for creating the 
universal Poetics and Aesthetics. 


2. Music, Painting, Poetry and Aesthetics of Samasa 
Pierre-Sylvain Filliozat 
Paris, France 


The long compound word (dirghasamasa) is an original feature of Sanskrit literature. 
Many Sanskrit poets had the concept that by relying on it they could reach a higher effect of 
Poetry. The intent of this communication is to investigate the difference of the structure and 
the impact in the mind of the samasa and the vigrahavakya. 

Patafijali has differentiated samasa from vdkya with the respective concepts of 
ekarthibhava “formation of a unique referent” and vyapeksa “mutual dependence of 
teferents”, Then he has listed the linguistic consequences of this distinction, absence of 
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bhakti word order, partial hiding of meaning etc. in the samasa. The communication 
ucc ue dur additional effect in poetry. Another approach is to examine whether the 
model of the distinction between upamā and ripaka is valid for the distinction of vakya and 
samasa. The upama functions mainly with abhidha “direct expression”, the r upaka with only 
laksana “indirect expression". The samasa similarly can be told to rely jm laksana only. On 
the basis of Jagannatha Panditaraya's definition of poetical charm (ramaniyata) We may 
examine whether the effect of charm is produced by the samasa and vàkya in the same Way 
and with the same intensity or not. ; ; 

One more approach is through investigating the difference of poetical power between 
poets not using long compounds and those relying intensively on them. Finally the difference 
of poetical perception in different arts, namely literature empowered with compound word, in 
visual arts and music, both deprived of word, is worth while the reflection. T he analysis goes 
towards the idea that there are multiple linguistic, . visual, audio devices producing and 
enhancing the poetical charm. The compound is one of them. It was developed only in India, 
thanks to the Indian fascination for speech and Sanskrit language. The other arts have their 
own devices to create poetical charm, like shading etc. in drawing, lighting and color 
saturation etc. in painting, harmony in music. The West has emphasized them. The unity of 
arts from the point of view of poetical charm is a popular western concept, but not 
investigated deeply there. It is not unknown in India and there it has been deeply analyzed. 


3. Artistic & Aesthetic Value of the Rgveda, 


the Supreme Poetry — A Brief Note 
Aruna Ranjan Mishra 
Prof.& Head, Department of Sanskrit, Pali & Prakrit 
Visva-Bharati, Santiniketan-731235 
armishra59@gmail.com 


Poetic endeavour in the Ígveda (RV) shows an unshrouded consciousness of the poetry 
as an art. Otherwise the poet Kutsa A’girasa would not have been described as an eminent 


panegyrist among the Vedic poets (RV, 1.97.3). Vedic seers were beautiful poets. So gods 
used to protect them to keep the flow of poetry continued. Agwins protected Kutsa, Arutary? 
and Narya etc. and caused the sweet river 


an (madhumantam sindhum) of poetry flow (RY, 1: 

112.9). The artistic power of a poet is vindicated through his ay coins a single 

e Ga, abid) in me ways — सुपर्ण विप्राः कवयो वचोभिरेकं सन्तं बहुधा कल्पयन्ति (RV, 10. 114.5) 

ome gods like Soma and Maruts are regarded as great ; à style. 
Human-beings emulate their poetic art Pu thousand types 01. 


to be sound poets. Intelli of the 
thousand ways of poetry created by the poet Soma m ntelligent poets take help 


सहस्रधारे वितते पवित्रे आ en their expressions — 
पूनन्ति कवयो मनीषिणः || RV, 9. 73. 7) 


The paper aims at studying the süktas of the Revedic se je: ir visio? 
istic instrument in realizin ers r vis! 
of poetry as an artistic ent in g the truth, welling and Er their 
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4. Coexistence of Ratha and Dhvaja in Epics from 
Aesthetic Perspective 


Sukumar Chattopadhyay | 
Asst. Prof., Dept. of Sanskrit, Faculty of Arts, BHU, Varanasi 


Two fundamental concepts of Indian art-ratha and dhvaja are conjointly depicted in 
Indian epics mostly as inseparable and un-mutilated part of one soul. Moreover, their 
coexistence with artistic beauty bears immense value in Indian arts. Use of dhvaja on the top 
of a chariot was very common in the epic period and to break one’s dhvaja indicates the 
defeat of the particular owner of that chariot. Large chariots used in the battle are generally 
decorated with smaller flags and banners. 

The Ramayana defines dhvaja as a distinguishing mark of a chariot. Considering a 
temple as ratha, dhvaja is installed on the top. A particular marked banner indicates the owner 
of that particular chariot. Kovidaradhvaja was a special and exclusive banner of Bharata, 
having the emblem of an exuberant Kovidara tree on the chariot. 

In the yuddhakanda of Ramayana, Valmiki uses the terms dhvaja and ratha conjointly 
in several $lokas as these are essential in battlefield. Atikaya's chariot is driven by four 
charioteers decorated with banners and flags. Nice description of puspaka ratha (aerial car) 
decorated by banners helps to realize an aesthetic sense in the heart of a connoisseur. 

In the Mahabharata also ratha and dhvaja are conjointly depicted as a sample of art. 
This text also describes a celestial chariot having a sign of a large ape as its banner, known as 
kapidhvaja given by Varuna to Arjuna. Similarly, Garudadhvaja chariot is used by lord 
Krisna as this symbol Garuda indicates the vehicle of Lord Vishnu. . 

An attempt has been made in this paper to find out the aesthetic charm from the 
depiction of conjoint position of dhvaja on a chariot. 


5. The Samaveda — Spring of Indian Classical Music 
Bhaskarnath Bhattacharyya 
Director, School of Vedic Studies, Rabindra Bharati University 
Kolkata -50. West Bengal. 


At the outset of this paper I would liké to quote an axiom of Indian tradition from the 
Mahabharata- Vedanam Samavedos'mi which means that the Samaveda is an incarnate of 
Lord Vasudeva, the sentinel of this entire universe. In this present paper I would like to throw 

some glimpse of light on apparently two different fragment of Indian epistemology- Veda and 
- Indian Classical Music. Why do I spell out these two systems of Indiam Epistemological 
different? From the very childhood I have heard another maxim gitena hanyate sastram etc. 
But gradually the spirit of the said maxim becomes clearer to me and so this paper comes out. 

The classical musical system of Indian tradition came out from the mane of Mahadeva 
from whom the entire grammatical system was also deciphered by Maharsi Panini through the 
fourteen sutras known as Mahaesvara-sutras. From the very fourteen beats of his drum called 
१३ damaru beaten by Mahadeva himself the entire processing of syllables, letters, words and 
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then sentences have developed in the system of Indian schools of thinking. The Indian musical 
tradition is also based on these letters or syllables adding some special notes or tunes for 
musical performances. Likewise almost the entire Samaveda is based on Rgveda 
(rcyardhudham sama giyate). The root Rk or mantra would be presented as sama being added 
with some special features designating some svaras captioned as prathama, dvitiya, trtiya, 
caturtha , mandra, atisvarya and krusta normally known as nisada, rsabha, gandhara, sadja, 
madhyama, dhaivata and pancama in the tradition of Indian classical music. Apart from this 
there are so many technical terms in the classical musical system like mida, gamaka, krntan, 
which are same in character but different in name from the Samavedic tradition of music. 
The present paper tries to explicate and examine those matters along with their 
performances and practice both in the Samavedic and Classical Musical tradition of 


Epistemology. 


6. Mythology and Architecture: Some Reflections on Konarka 
Dr. Binda Paranjape, 
Prof.,Dept. of History FSS, BHU, Varanasi. 
binda_bhu@rediffmail.com 


Since time immemorial Indians prayed to Sun God for health, vitality and victory in 
wars. Sun is also worshipped for progeny. In the initial phase of solar worship the Sun God 
seems to have been represented by wheel or a disc. However, after the migration of Scythians 
in India anthropomorphic forms of Sun became popular. In fact Sun idols and Sun temples in 
India with their ritualistic practices is a beautiful blend of ancient Indian and Scythian 
culture. The solar cult in the form of anthropomorphic figure of Sun and rituals of worship 
performed by Scythian priests (Maga Brahmans) travelled from north-west India to all other 
parts. India has a long and prosperous tradition of Sun temples however their architectural 
features do not exhibit any exclusiveness. In other words except for the presiding deity being 
sun and some sculptures probably on the outer walls of the temple the Sun temples cannot be 
distinguished from any other Shaiva, Vaishnava or such other temples. The only exception to 
this is the Sun temple at Konarka. Here, the temple is conceived as an impressively huge 
chariot having matching sized gigantic wheels drawn by seven steeds, Sun, riding a chariot 
drawn by seven horses unceasingly traversing the celestial pathway is a poetic metaphor 
which was known to Indians for centuries before Konarka was constructed. What is unique 
about Konarka is the representation of multiple layers of solar myth in one architectural body. 


7. The Story of Gangavatarana through Iconography 
Dr. Vasundhara Kavali-Filliozat 
Paris, France 


The story of Gangavatarana is well known from time immemorial. Sage Bhagiratha 
was responsible for bringing the river Ganga from heaven down to the earth and then to the 
nether worlds. For many literary works the subject of Gangavatarana has been a big target 
Same is the case with the plastic art notably in sculpture and in painting. In dance also this 
story is very well choreographed and interpreted in all styles of Indian dance. But by 9? 
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large, in all these fields the story starts with the penance of Bhagiratha, Siva holding Ganga in 
his matted hair and Sage Jahnu drinking it because she was devastating his asrama, Then she 
was released after the touching prayers of Bhagiratha for her free flow to the nether worlds so 
that his ancestors’ souls are freed. 

In the field of iconography this story is depicted only from the penance of Bhagiratha 
and praying Ganga to come down to the earth. Then Siva imprisons her in his matted hair and 
then comes Jahnu's episode. After all these unforeseen events she flows. 

Pattadakal, near Bijapur ( in Karnataka) was one of the capitals of Calukya kings of 
Badami who ruled over Karnataka between C. 500 and 757 CE. King Vikramaditya II was the 
last but one king of this illustrious dynasty and his two queens Lokamahadevi and 
Trailokyamahadevi had two temples built at Pattadakal to commemorate the triple victory of 
their husband over the Pallava kings of Kanci. Both the temples, built between 735 and 745 
CE are dedicated to Siva and the Linga installed there go by the names of the queens viz. 
Lokesvara and TrailokyeSvara respectively. These two temples especially the Lokesvara are 
not only gems of south Indian architecture but also an open book of iconography. There are 
eighteen pillars in the rangamandapa, hall of the stage and each pillar is covered with 
sculptures depicting one or the other story from our mythologies and epics. 

There are two pillars in the southern half of the hall on which the story of 
Gangavatarana is depicted right from the birth of Sagara the great grand-father of Bhagiratha, 
his going to the asrama of Cyavana or Bhargavamuni. His performance of horse sacrifice, his 
sixty thousand sons attacking the sage Kapila thinking that he is the culprit who has stolen the 
sacrificial horse. They were reduced to ashes with an angry look at them by Sage Kapila. On 
seeing the sad face of his great grand-mother lamenting upon the accidental death of her sixty 
thousand sons Bhagiratha promises her to bring down the heavenly river Ganga to release the 
souls of his grand-fathers. Then the usual story starts. The aim of the paper is to show how the 
story is depicted episode by episode on pillars of the temple of Lokesvara at Pattadakal. 


8. Bhakti as a Rasa: Rüpa Gosvami's View 
Dr. Sujata Purkayastha 
Professor, Sanskrit Department, Gauhati University, Guwahati 


Bharata, in his Natyasastra, has accepted eight rasas, viz., Srigara, Hasya, Karuna, 
Raudra, Vira, Bhayanaka, Bibhatsa and Adbhüta. Latter rhetoricians have included Santa as 
the ninth rasa. But these rhetoricians, especially Anandavardhana, Abhinavagupta, Mammata 
and others have not accepted Bhakti as a rasa. Bhakti, which is generally described as love. 
towards God, is regarded only as a bhava and not a rasa. du 

The Vaisnava reid Cian on the other hand, strongly propound that B is not 
only a bhava, but it is a rasa. In their view, Bhakti is the mukhyarasa, others are only gauna 
rasas. According to Madhusüdana Sarasvatl, Bhakti is the real rasa which can only give us 
ineffable bliss. Other rasas are only ksudrarasas, like glow-worms in front of Bhakti. Among 
the Vaisnava Alarhkarikas Ripa Gosvami has given a new dimension to the discussion on 
Bhakti as a rasa. In his Bhaktirasamrtasindhu and Ujjvalanilamani, he has propounded that 
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love of Srikrsna (Srikrsnarati) is the sthayibhava of Bhaktirasa. This Bhaktirasa has five 
divisions, viz., Santa, Prita, Preyan, Vatsala and Madhura. ; 
Inthe present paper an attempt will be made to show how Bha can be recognized as a rasa, 
The focus of our study will be Rupa Gosvami’s treatment in this matter. 


9. Music, Dance and Painting in Kalidasa's Dramas : 
A Critical Approach 


Dr. Sipra Roy 
Asso. Prof., Deptt. Of Sanskrit, Tripura University 


Sanskrit literature is vast. Vedic literature, Purans, Epics and Philosophical texts etc, 
are vast Sanskrit literature. Many topics have been discussed in the Sanskrit literature. Social, 
Political, Economic thoughts etc. are seen in Sanskrit literature. Many customs, rites and 
rituals has been discussed in the Sanskrit literature. In the Usa Sükta of Vedic Samhitas, the 
Vedic seers discussed dancing senario of Usa. Music, dance and painting etc. have been 
elaborated in the Vedic Samhitas, Puranas, Ramayana and Mahabharata also. Sixty four Kalas 
are found in the Kamasütra of Vatsyayana. In the sixty four Kalas, vocal music, the 
instrumental music, the dance and art of painting are especially famous. These subjects are 
taking significant role in the cultural history of India. These four types of Kalas are found in 
Dashakumaréarita of Dandin, Bisnudharmottarpurana, Naisadhacarita of SriHarsa and 
Mrcchakatikam of Shudraka etc. 

In the Natyasastra of Bharat, dance, music and band are called the part of drama. The use 
of dance, music and painting are found in the writings of Mahakavi Kalidasa. The famous 
writings of Mahakavi Kalidasa are Abhijnansakuntalam, Malavikagnimitram and 
Vikramorvashiyam. Use of music and art of painting are found in those dramas. In the fifth 
act of Abhijnansakuntalam, music of Hamsapadika carries the proof of musical exetcise. 
Otherwise, the wonderful musical use of the wife of Sütradhàra carries the proof of musical 
exercise of the time of kalidasa. Dance and acting are mentioned in the speech of Ganadasa in 
Malavikagnimitra. In the art of painting of that time, we find the role of both male and female. 
One painting of king Dusyanta in Abhijnansakuntalam, carries the proof of his significant 
skills in painting. In my research paper, I shall try to show the use of music, dance and 
painting which are mentioned in Kalidasa's dramas which carries the proof of Indian art of the 
age of kalidasa. 


10. Vyaiijanaprapaficasamiksa: An Appraisal 
Dr. Shrutidhara Chakravarty, 
Prof., Dept. of Sanskrit, Gauhati University 


The establishment of the Asiatic Society at Calcutta idered 
i : ansbrit studies’ now Kolkat nsidere 
as a turning point for Sanskrit studies in India and also qum SER eed 


considering the traditional scriptures and thought process in the light of modern western 
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outlook also. There has been a positive amalgamation of the oriental and occidental learning 
since this period. This positive approach has got developed in post-independence era. 

In the field of Sanskrit poetics also a change could be noticed since the early part of 
the 20% century. Great scholars like M.Hiriyana, P.V.Kane, S.K.De, A.K.Coomaraswami etc. 
started analysing the traditional theories of poetics in a new perspective. By mid 20" century a 
host of new scholars came up which includes the names of V.Raghavan, K.C.Pandey, 
Ramaranjan Mukherjee, Mukunda Madhava Sharma and a lot more. Among these scolars 
Ramaranjan Mukherjee and Mukunda Madhava Sharma did comparative study of the Indian 
and western poetics. But it is to be noted that most of the above mentioned scholars wrote in 
English. Thus, there are very few Sanskrit works on poetics written during last two decades. 
Still Mukunda Madhava Sharma preferred to write in Sanskrit, his monumental work on 
comparative symbolism with the title, Vyaijandprapaiicasamiksd, which bears a sub-title in 
English as ‘A Critic on Comparative Symbolism’. Prof. Sharma got his D.Litt degree for this 
work in the year 1970 from the Calcutta University. Later on, this work has been published by 
Chaukhambha Orientalia, Varanasi in the year 1979. It is worth mentioning that he received 
Uttar Pradesh Sanskrit Academy award for this work. 

The present paper is a humble endeavour to give an idea about the contents of the 
Sanskrit work on poetics named Vyaiijandprapaiicasamiksd ; about the views of Prof. Sharma 
on eastern as well as western concepts of symbolism ; as to how the technique of symbolic 
expression pertains not only to the field of literature, but also to other forms of art and so on 
and so forth. 


11. Concept of Maa in Sanskrit: An Aesthetic View 


Dr. Sharda Chaturvedi 
Dept. Modern Languages & Linguistics Sampurnananda Skt. Univ., Varanasi 


The word Maa is derived from maa + ka + {aap suffix, which means the goddess of 
wealth. The concept of Mother is the highest, noblest and most natural in bestowal of 
affection. As in Devyaparadha Kshamapana Stotra-2, we get “kuputro jayeta kvacidapi 
kumata na bhavati". Acarya Safikara while describing the charm and beauty of Mother 
Bhavani (Devi), doubts whether anyone is competent to describe, because her beauty and 
glory is beyond comprehension -- 

*bhavüni stotum tvam  prabhavati chaturbhir na vadanaih prajanam iSanas 
tripurmathanah panchabhir api, na shadbhis senanir daSaSata mukhair apyahipatih 
tada'nyesham kesham kathaya katham asmin avasarah.’ 

- All over the world the concept of the mother has been conceived in different aspects. 
As Devi she is great in India as Isis is in Egypt. ; 

As the child grows up the only face that it can recognize early and probably the very 

first that is realizes is of the mother. That is why the mother is placed first even in the 


Upanisad, as the reverence shown- “matri devo bhava, pitri devo bhava, acarya devo bhava, - 


atithi devo bhava’. The child is so much to a mother, and is the very picture of sacrifice, that 
ankara quite against the rules of normal conduct of an ascetic, specially came back to 
Perform the obsequies of his departed mother. 
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The mother protects the child placing him tenderly on her lap of contemplation, 
bathing him with tears of bliss and thrilling him, covering him with the blanket of purity, 
feeding him stomachful with ambrosial hymnal pouring from the mouth of conch, and 
protecting the body with the amulets of rudraksa beads and sacred ash. a. 

In Rig-Veda, Sarasvati is also taken as the mother that purifies and scintillates 
intellect. Almost like a mother is water. The early representation of Mother Goddess always 
emphasizes the productive aspect of the Mother, as she is literally portrayed as Bhagavat, 
Siva as the parent of the universe and the source of all that is born is represented as 
Bhagavana. 

In India the Mother is the one original transcendent Shakti which stands above all the 
world and bears in her eternal consciousness the Supreme Divine. 


12. Reflections of Indian Aesthetics in Rasatarangint 
Dr. S. Remadevi Amma 
Asso. Prof. of Sanskrit 


Rasatarangini of Bhanudatta is one of the most signified work in the field of Sanskrit 
poetics produced during the first half of the 16" C. A.D. The main intension in composing this 
work is to deal with almost all the essentials of theory of rasas. The main rules are certified in 
a detailed and simple way. In a logical manner he criticizes the opposing lines of thought in 
various issues and arrives at appropriate solutions. By the division of Rasa into laukika and 
laukika bhanudaffa brings together both the characters and the audience experience rasa. To 
him śāntarasa is suited to poetic as well as stage presentation. The present paper will highlight 
in Indian aesthetics reflected in Rasatarangini 


13. Beauty of Nyaya Philosophy 
Dr. Karunanand Mukhopadhyaya 
Asst. Prof., Dept. of Sanskrit, Faculty of Arts, BHU 


Kalidasa says in Kumarasambhavam- ‘परियेषु सौभाग्यफला हि चारुता' which is feeling dearly 
to beloved one is called beauty. In accordance to Kumarsambhava, by birth Parvati was a very 
beautiful girl, during her devotion to Siva, she had have notion in her mind that Siva accepted 
me as wife. But after destroying Kamadeva when Siva left Parvati unnoticed she thought tha! 
her beauty was not sufficient enough to impress Siva or feel dearly to Siva. Therefore PAM al 
thought to live a strictly self restrained disciplined life. After three thousand years long strictly 
self restrained disciplined life of Parvati, she comes to the notice to Lord Siva and WE 
accepted by him. Thus, the whole story concludes that beauty is neither the fairness of skin, 
nor the speciality of the form of the body only; beauty means completeness which includes 
everything like a good moral character, good behaviour, complete devotion etc. 

In this research paper we would try to discover that this beauty exists in every part of 
Nyaya Philosophy. When Nyaya would try to define the relation between sense organs भी 
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objects, we find the completeness of the description. And one can see the completeness when 
naiyayika explains cause and effect theory, the theory of authenticity resting on proof so on. 


14. Aesthetics and Sanskrit Grammar 
Amba Kulkarni, 
Dept. of Sanskrit Studies, University of Hyderabad, Hyderabad 


In this paper we- a) illustrate with examples how a grammar is a doorway to the 
aesthetics; b) explain the structural beauty of Sanskrit language as revealed through the 
linguistic theories, and finally; c) discuss the aesthetics of the Astadhyayi 


15. Gaudiya Vaisnava Concept of Madhura Rasa 


Dr. Subhash Phogat 
Asstt. Prof. of Philosophy, F.G.M. Govt. College, Adampur; Hisar (Hariyana) 


The concept of Bhakti Rasa was established by Ripa Gosvamin on command of his 
preceptor Sri Chaitanaya Mahaprabhu. He very boldly claims that only Bhakti can be Rasa 
and gives five main Bhakti Rasas depending upon the five deeper emotions of devotees: 


Primary Rasa Sthayibhüva 

(1) Santa Bhakti Rasa Santi Rati 

(ii) Dasya Bhakti Rasa Priti (dasya) Rati 
(iii) Sakhya Bhakti Rasa Sakhya Rati 

(iv) Vatsala Bhakti Rasa Vatsalya Rati 

(vy) Madhura Bhakti Rasa Priyata (madhura) Rati 


Santa-Bhakti is only a sfurana-avasthà (sensational stage) of Bhakti; reason being that, with a 
slight development it gets coloured with dasya-bhava. Hence the basic element of Bhakti is 
dependent on Ddasya-bhava. Actually these are mere stage of the Rasa-cult. Dasya Rasa is 
developed state of Santa Rasa; hence in Dasya Rasa there is addition of one more attribute. In 
Santa Rasa there is a single attribute ‘nisfa’ but in Dasya Rasa there are two nista? and “seva” 
Similarly in Sakhya there are three attributes nisfa, seva, and ‘asarhkoca’ In Vatsalya Rasa 
there are four attributes nisfa, seva asamkoca and mamata. And finally the Madhura Rasa 
contains all the pervious attributes and somtething more 1.6. self-surrender 
(Gtmasamarpana).Thus the beloved's love also contains all other kinds of love; therefore it is 
the sweetest, so Rupa Gusvamin rightly calls it Ujjvalnilamani. 

He also mentions seven secondary Rasas, the literary Rasas, but they are not more than 
the saficari-bhavas in Bhakti Rasa: 


Secondary Rasas Sthayibhava 
(i) Hasya Bhakti Rasa Hasa Rati 
(ii) ^ Adbhuta Bhakti Rasa Vismaya Rati 
(iii) Vira Bhakti Rasa Utsaha Rati 
(iv) Karuna Bhakti Rasa Soka Rati 
(v). Raudra Bhakti Rasa Krodha Rati 
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Bhaya Rati 


i anaka Bhakti Ras 
(vi) Bhaydna akti Rasa Jugupsa Rati 


(vii) Brbhatsya Bhakti Rasa 
Thus Ripa Gosvamin gives twelve Bhakti Rasas. 


16. Relevance of Paninian Grammar for NLP Tasks 
(An observation of the MT Projects on Indian Languages) 
Shailendra Kumar 
Asst. Prof., Dept. of Linguistics, F & IL RTM Nagpur University, Nagpur 
shail.linguistics@gmail.com 


Saurabh Srivastava & Manish Singh 
Res. Scholar, Department of Linguistics BHU, Varanasi 
(saurabh0780, maneeshhsingh100}@gmail.com 


Paninian’s Astadhyayi is a monumental work on Sanskrit language. It has around four 
thousand sutras (rules) which discuss the syntactic, semantic, morphological and phonological 
aspects of Sanskrit. According to Frits Staal: “We can now assert, with the power of 
hindsight, that Indian linguists in the fifth century B.C. knew and understood more than 
Western linguists in the nineteenth century A.D. Can one not extend this conclusion and claim 
that it is probable that Indian linguists are still ahead of their Western colleagues and may 
continue to be so in the next century? Quite possible; all we can say is that it is difficult to 
detect something that we have not already discovered ourselves." 

_ Grammars of natural language have the same power as any computing machine. But 
writing a computer friendly grammar of the natural language is a tough task. Like Sanskrit, 
Indian languages (IL) are free word order languages. The scientific approach of Paninian 
Grammar (PG) provides the compatibility with the modern computation. The present paper 
explores the relevance of PG for natural language processing tasks. There are many machine 
translation (MT) projects on IL which have theoretical background based on PG. For instance: 
“Anusaaraka”, a direct MT System among IL (1995). The purpose of the project was the MT 
of one Indian language to another Indian language. The project is being funded by TDIL. The 
source languages are (Marathi, Kannada, Bengali, Punjabi and Telugu) and the target 
language is Hindi. It is also trying an English-Hindi machine translation. It uses a PG: 
Another major MT project is, “Sampark”: automated translation among ILs (2009). There are 
a consortium of 11 institutions in India have developed a machine translation system for 
Indian Language to India Language Machine Translation (ILMT) funded by TDIL. It also 
uses Computational Paninian Grammar (CPG) for analyzing Indian language. 


17. Ekpada in Indian Art & Architecture 


Prachi Virag Sontakke, ` 
Asstt. Prof., AMPG College, Varanasi 


Even the casual observer of Indian art becomes a eads 

ith whi A E ware of the great number of heac* 
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portrayed in this manner? Current study therefore is an investigation of unique single footed 
images from Indian literary and art tradition, 


18. Sakuntala: The Child of Nature 
Dr. Pratap Chandra Tripathy 
HOD, Sanskrit Maa Tarini Degree Mohavidyalaya Panikoili, Jajpur, 
Odisha, PIN — 755043 prataptripathy28@gmail.com 
Since time immemorial, poets and writers have sung praises of wild expanse, forests, 
rivers, mountains, birds and the whole of majestic Nature. The immortal poet Kalidasa's epic 
play Abhijfianasakuntalam is located in India's mythic past. It is a wonder coming from the 
land of wonders. Kalidasa creates a play-world here with deep dark woods, into which we are 
lured with the deer, and meet Sakuntala, the child of nature, In her, ‘nature and nurture' blend 
seamlessly, while being brought up on saint Kanva's hermitage. Poet places the lovely heroine 
of the play in the lap of mother Nature. Sakuntalà is an integral part of the flora and fauna. To 
be true, Dushyant just did not fall in love with lovely lady alone; he is actually enchanted by 
the whole idea of an innocent, natural beauty in the forest. 
Hence, Sakuntala represents notling but nature. The text uses epithets like "the 
flower, un smelt" and "the fresh sprout untouched" for her Dusyanta stumbles to soil its 
innocence and to know Sakuntala as an object of pleasure: a flower to small, a gem to hold 
and an ornament to wear. She is said to be the forest creeper who has defeated the creepers of 
garden. While standing near the Keshara tree, Sakuntala appears like a creeper and tree itself 
appears as if accompanied by a creeper. Poet justifies it as follows : 
"Sakuntala's lower lip has the redness of young sprouts - her arms imitate tender 
twigs; and youth attractive like a blossom, pervades all her limbs." 
SER: किसलयरागः कोमलपिटपानुकारिणौ बाहू | 
कुसुममिव लोभनीयं यौवनमङ्गेषु सन्नद्धम्‌ || 
Thus, Sakuntala can only be conceived in our mental eye with flowers adorned on her 
body, and with deer and birds surrounding her. She is as innocent, as pure, and as natural as 
the other creatures of the woods. Flowers of different colours are her earrings, bangles and 
necklaces. This is how Kalidasa, the celebrated author portrays Sakuntala, the heroine of his 
drama as 'the child of Nature'. Being fascinated by such miracle descriptions the German 
Scholar W.V. Goethe Says- . 
वासन्तं कुसुमं फलं च युगपत्‌ गीष्मस्य सर्व च यत्‌ 
यच्चान्यन्मनसो रसायनमतः सन्तपर्णं मोहनम्‌। 
एकीमूतममूतपूर्वमथवा स्वर्लोकभूलोकयोः 
ऐश्‍वर्य यदि वांछसि प्रियसखे! शाकुन्तलम्‌ । | 
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19. Architectural Aspects in the Agni Purana: A Critique 
Prof. N.C. Panda, 
Dept. of VVBIS & IS (Sanskrit),Panjab University, Sadhu Ashram, Hoshiarpur, 
Punjab-146021 


The Agni Purana occupies a place of high eminence in the literary & cultural history of 
ancient India. This Purana exclusively deals with the Arts & Architectural subjects related to 
Indian culture & tradition. So, Agni Purana does not embody subjects dealing with Art in 
general, but deals with merely architectural details about the temples dedicated to various 
deities & carving out images of various gods & goddesses. Details about the carving out of 
images, their shape, dimensions & other constructive details, ceremonious installations, etc. 
are described. Then follow the details about the size, dimensions, forms, etc. of a variety of 
temples. The Chapter 106 of Agni Purana describes the laying out of towns & cities with 
particular reference to the location of temples consecrated to various deities. The Purana (Ch. 
42) also explains the construction of a divine palace. Besides, the topic of building temples is 
dealt with in some details in Agni Purana. Sanctity came to be attached to the Art of 
Architecture, which was symbolised in the conception of Vastu-purusa. The construction of 
temples & other religious edifices was preceded by various ceremonies to consecrate the plot 
of land on which the particular edifice was to be constructed and to ward off the evil effect of 
various evil spirits. The five classes of temples or Divine edifices are known as: Vairaja, 
Puspaka, Kailasha, Manika & Trivistapa. The Agni Purana does not give the technical details 
of iconography, but while describing the construction of the temples refers to the installation 
of the images of various deities, which commanded popular respect. And in this connection, 
certain details of making images of various materials are also given. The images are generally 
made of seven different substances such as: clay, wood, iron, gem, stone sandal & flowers. 
Then follow the details about carving images of various gods & goddesses with all their 
oe (Ch.45-53). This way, various Architectural aspects are described in the Agni 

urana. 

: However, this paper will elaborate all the Architectural aspects as truly depicted in 
Agni Purana. 


20. Aesthetics and Peacefulness: Jain Views on the Jina’s Beauty 


and its Representations 
Prof. Dr. Mrs. Nalini Balbir : 
University Paris-3 Sorbonne-Nouvelle 


Indeed, a Jina is a spiritual conqueror and a liberated soul. Yet, Jain authors have 
reflected upon what makes a Jina beautiful and worthy of. worship. They have elaborated £ 
principles of what could be called anaesthetics of peacefulness (Santi). In sculpture a 
painting a Jina is shown either seated or standing, often with a serene smile. Authors of 
stotras have discussed the specificity of the Jina, in comparison with Hindu gods for instan™ 
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who are said to exhibit passion and violence with their multiple attributes. The positions 
evidenced by the Digambare author Samantabhadra in his Svayambhüstotra (9th century) and 
by the Shvetambara author Hemacandra in his Vitardgastotra (127 century), which are both 
literary hymns of refined style presenting elaborate argumentations, will be taken up in this 
paper as the main representatives of this trend. Comparisons will also be made with similar 
discussions of the Buddha's specific beauty in Buddhist texts. 


21. Concepts of Traditional Indian Aesthetics in Saivagamas 
Dr.M.Balakailasanathasarma 
Senior Lecturer in Sanskrit, Swami Vipulanda Institute of Aesthetic Studies 
Eastern University, Srilanka. 


Historically, Indians have applied aesthetic principles even in religious rituals. The 
Indus valley people worshiped their deities with dance. Vedic fire altars were constructed 
according to aesthetic norms. Saivagamas are also to be accepted to contain the earliest art — 
tradition in India so far as the arts of architecture and sculpture are concerned. The aim of this 
study is to identify elements and influence of religious and ritualistic aspects of Saivagamas in 
traditional Indian aesthetics. Using descriptive research method this study has been made to 
special reference to major Saivagamas in which texts contain agamic injunctions prescribing 
the deities and rituals with aesthetic aspects. This investigation will reveal the fact that , 
Arnusumadagama, Kamikagama,  Karanagama, Vaikhanasagam, Suprabhedagama, 
Makutagama and Kumaratantra are the Agamas, which give us details of religious rituals with 
aesthetic elements such as pratima vijnana. The Kriyapada of major Saivagamas deals with 
the technique of building temples and sculpturing images on less than with that of 
constructing dwelling of different types. In Kamikagama, we find that no less than sixty 
chapters are developed to architectural matters, such as testing and preparation of soil, 
selection of sites, etc. Agamic works on Saivism contain wonderfully rich and beautiful 
descriptions of different Agamic deities. It is indeed difficult to find any Agamic deity who 
does not possess some powerful aesthetic charm for the devotee. The Saivagamas prescribe 
the procedure of the installation of such an image, and also give the details relating to its 
construction. The aesthetic value of objects to be offered during the worship of these deities is 
such an important aspect of the Agamas that some otherwise prohibited offering and rituals 
have been freely prescribed. Saivagamas describe Siva as the great artist who creates the 
world of experience by his shear will, out of himself, without recourse to any other stuff 


22. Aesthetic in Sanskrit and French Drama: 
A Comparative Analysis 
Dr. Gitanjali Singh 
Asst. Prof. of French School of Humanities & x eed 
Galgotias University Greater Noida, U.P., India. 
gitu02@rediffmail.com 
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Aesthetic Movement is an art movement supporting the idea that the Arts should 
provide refined sensuous pleasure rather than convey moral or sentimental messages. The 
slogan “Art for Arts Sake” ( L'art pour l'art) has been promoted by Théophile Gautier in 
France, who interpreted the phrase to suggest that there was not any real association between 
art and morality *Rasa is one of those words in Sanskrit whose precise significance is as 
indefinite as its usage is widespread. In the history of Sanskrit Poetics, perhaps no other 
concept has given rise to so much controversy. According to the renowned poet- critic 
Anandavardhana, poetic creation is an expression of the aesthetic experience of the poet, and 
in this, Rasa represents the ultimate emotive experience evoked by the literary work. In 
French literature the elegant, controlled aesthetic of French classicism was the hallmark of the 
age: in the brilliant dramas of Pierre Corneille, Jean Racine and Moliere. These great writers 
vary enormously in their attitude and interests but share a style that is lucid, polished and 
restrained. Their writings display qualities that have become permanently identified with the 
best French writing: wit, sophistication, imagination, and delight in debate. 

In this article, we propose to study all aspects and thought related to aesthetic and 
artistic activities in French and Sanskrit drama and we will also make an attempt to show how 
art and aesthetic are interdependent. 


23. Place of Art and Aesthetic in Religion: A Key towards Sustainability 


Jubaraj Sri Braja Kishore Goswami 
In-Charge, Advaita Paat, Babla, Shantipur(W.B.) 


Religion & Aesthetic - the sub title under discussion is a serious issue to resolve from 
an ordinary point of view. Man’s religion cannot be described limited to his spiritual level. 
Obviously, man’s religion is characterized with his persevering nature if observed from the 
view of Aesthetic. Spiritually, an ultimate Aesthetic form of something is taken as Virtue. The 
idea of so called spirituality is meant as belonging to particular religious institutions only. The 
fact does not hold good for the man who has reached to a higher degree of spiritual level. But 
the common people are found very easily attracted by the external art and aesthetic manifesto 
than its spiritual importance. It can be said undoubtedly that comeliness of an object definitely 
leaves an impression to rejoice at this. Again if otherwise explained, a man with aesthetic 
manifestation only can easily influence over the soul of the other by his persevering nature, 
here reference can be taken of “Srikrishna Chaityna Mahaprabhu'. Here Aesthetic means not 
only the beautiful appearance of the former rather it signifies his persevering life style which 
is taken as an image in the society to be never eliminated, Art and aesthetic is widely spread 
and enlighten always. In every walk of our life virtue cannot be casted out from the sense of 
aesthetic rather is all about the practice of the aesth य eS 
inter-related and one can never be thought of leaving 
path of virtue is followed in its real sense. Truth is ge 


“Mission towards Sustainability through Prolonged A; : iem 
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24. Ancient Indian Concept of Rigvedic Craftsmen God 
Abhineet Kumar Srivastava 
SRF, Faculty of Arts, Dept. of Sanskrit, BHU 
abhineetacme@gmail.com 


The Vedic seers told that all the material things, including the bodies of the living beings 
are made of the permutation and combination of the basic natural phenomena of gods. In 
course of time, they found out that in spite of the availability of all the basic natural 
phenomena in sufficient quantities, the living beings die also. This led them to find out the 
cause. The searches helped them to know that there is another factor, which they called Atma 
(soul), which is responsible to keep living bodies alive. This clue led them to discover the 
source of the soul. So, they gave us their name which named as Spiritual Gods. We also 
know that there are five basic elements available to make the forms of bodies and there is also 
a soul which is available to make the bodies alive. But where are the bodies, the structures? A 
reading of Rigveda showed that wise Rishis have also given the descriptions of the excellent 
craftsmen who make the different types of structure or forms. They have also been raised to 
godhood. The first craftsman was Visvakarmi, thereafter Tvashta and lastly Ribhugan, 
whose number is three. 

Rishis reveal that Visvakarma is gifted with a comprehensive mind and manifold 
greatness who could create all the material things and living beings. 

विश्वकर्मा विमना आद्विहाया धाता विधाता परमोत संदृक्‌ | 
तेषामिष्टानि समिषा मदन्ति यत्रा सप्तऋषीन्‌ पर एकमाहुः || (२.७. 10.82.2) 
Tvasfa has been described as a master, an able and skilful artificer, a renowned and a 
glorious creator and a person who fabricates the members in the womb. 
सुकृत्सुपाणिः स्ववाँ ऋतावा देवस्त्वष्टावसे तानि नो धात्‌। 
पूषण्वन्त ऋभवो मादयध्वमूर्ध्वग्रावाणो अध्वरमतष्ट | | (R.V.3.54.12) 
In the Rigveda, like Visvakarma and Tvasta, no description is found of the the 
‘physical features of the Ribhgan. Only at one place Rishi Vamdeva Gautam says physical 
features of the Ribhugan that they have “jaws of iron”. Probably this is a style to narrate their 
Physical strength. Ribhus created a unique chariot for Asvins of triangular shape. 
तक्षन्नासत्याभ्यां परिज्मानं सुखं रथम्‌ | तक्षन्धेनुं सबर्दुघाम्‌ (R.V.1.20.3) 


25. Aesthetic Style of Mock-Heroic Poetry in Sanskrit: 
Mudearadüta 
Arijit Gupta, 
Asst. Prof., Dept. of Sanskrit, Dwijendralal College, Krishnagar, Nadia, 
West Bengal arijitgupta89(g gmail.com 


For long Sanskrit has enjoyed a pre-eminent place among Indian languages and literatures, 
cing one of the most refined and learned media of the cultured classes all over the 
Subcontinent, even in the eighteen and nineteenth century. Among the literary genres in 
Sanskrit, one of the rarest genres is satire or mock-heroics, introduced to Sanskrit in the 


Nineteenth century by Mahamahopadhyaya Ramavatara Sarma. 
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is used to mock the heroic pretensions ofa 
the very bedrock of his twin driving forces — 
The Rape of the Lock stands out asa 


Shorter than a standard epic, mock-heroics 
pseudo-hero, who is also the writer's target, and 
vanity and ego — shaken. In English, Alexander Pope's 
fine specimen of this kind of literary composition. zn ? 

In Sanskrit, mock heroics style first found expression in the Mudgaradiita of 
Mahamahopadhyaya Ramavatara Sarma. Very few writers broke away the tradition of poetry 
in Sanskrit, and voiced their protest against social odds. Sarma’s composition, closely 
following the lyrical style of Kalidasa, deals with the depiction of a parody of the oddities ofa 
scholar through the medium of satire. 

Mudgaradiita, inaugurating a new type in Sanskrit Poetry is modeled upon western 
satires. The hero is an idiotic son of a scholar and his “scholarly” activities are presented here 
through the prism of his perverse mind from the subject matter. The effect, which is mostly 
mock heroic, often ludicrous and sometimes even obscene and unpleasant, is noticed for the 
first time so prominently in the entire Sanskrit poetical literature. As the poem starts- 

“Kirn me putrairgunanidhirayam tata evaisa putrah 

Siinyadhyanaistadahamadhuna vartaye brahmacaryam. 

kaScinmirkhaScapalavidhavasnanapittodakesu 

svante kurvanniti samavecatkamagiryasramesu.. (Mudgaradita - 1/1) 

Here, we see a Kalidasian style of Meghadüta is used in mock heroic mode. This poem, 
ridiculing the faults and shortcomings of western culture and civilization, presents a satirical 
laughter. As, in Sanskrit, this style is expressed firstly by Ramavatara Sarma, Mudgaradiita 
creates an innovative aesthetic style, which is, probably, the guiding principle of the poem. 

The present article is intended to have a study of this mock heroic view and its aesthetic 
beauty through the Poet’s intentions with his suggestive meanings revealed from 
Mudgaradita. 


26. A Study of Music in Samveda Samhita: 
Bhabatosh Sil 
Resh. Sch., Dept. of Sanskrit, Assam University, Silchar 
bhabatosh80@gmail.com 


The oldest scriptures of India are the Veda. The Vedic li : «ning of 
dian li : hs . iterature is the b ngo 

Indian literature. It is the first full religious and literary account of the Indo-European people 
Veda is foundation of Hindu religion. The Vedas are oldest and chief reservoir of knowledge 
which contain in themselves various facts of learning like spiritual, divine, mythological 
natural, social, culturel, and musical. The Vedas are four in numbers namely - (i) The Rig 
Neda, Qu) The an ta 2 Gii) The Atharva Veda, (iv) The Sama Veda. Each of the Vedas has 
four parts i.e. Samhita, Brahmanas, Aranyakas and Upanishads : 

The Samhitas are collection of mantras or h ; tras 
sing the praises of one or another personal God. The Io Most of these hymns or den 
everybody things — with the details of sacrificial are concerned with p 
conduct. The Brahmnis desire to know with th 
Aranyakas or forest treatises, need detain us b 3 Sacrifices and charity as the means. 


ceremonies like the Brahmanas. The literally m 
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and so bring concretely to mind and earnest disciple leaning from his guru, his spiritual 
master. 

The Rig Veda is the oldest and most important sources for Indian religion. It is 
contains hymns in praise of all Gods. The Yajur Veda is compost almost exclusively of hymns 
taken from the Rig Veda, but it contains some prose passages which are new. Atharva means 
‘Purohito’. Atharvaveda contains mantras pertaining to ‘“devatas’ not mentioned in other 
Vedas. The Sama Veda highly poetic in form. Only a little portion is original. This poetic 
form grouped together for ritualistic purpose, to be sung in certain tunes during sacrifice and 
ritual. The Brahmanas of the Sam Veda is called ‘Udgata’ or Chanters of the Samans. In the 
Samaveda ricks are set to music in melodious hymns. Samagana can be termed as the basis 
and source of “Sapta Swaram’ undamental to Indian music system. The chanters had to cite 
some hymns in particular tunes during the performance of ceremonials, connected with Soma 
sacrifice. 

In this seminar paper the music in Sama Veda Samhita is reflected. 


27. Indian Art in Sanskrit Manuscripts 
Chirravuri Omkarachari, 
Asst. Prof., Dept. of Applied Art, College of Art, Delhi University 
20-22, Tilak Marg, New Delhi-110001 


Indian art has a very long and vast tradition which is explained in philosophy of Indian 
Aesthetics. Indian art provides an aesthetic continuum that extends from the early civilization 
to the present day. Indian art has evolved over the years to become a fusion of various cultures 
and traditions. India's manuscripts explained and captured the imagination of the Indian Art 
since Vedic age. 

Writing on palm-leaf virtually meant incising or cutting letters into the surface of the 
leaf, with an iron stylus described as a kanta or loha kanataka using very skillfully controlled 
pressure. After the writing was done, the leaves were smeared with charcoal black, and then 
cleaned with sand, allowing the black to sink into the grooves, making them clearly legible.A 
Gita Govinda, a Bhagavata Purana, a Lavanyavati, a Rasika Haravali, an Ushavilasa, might be 
the theme of these, but a remarkable sameness of feeling runs through countless folios of 
these have been painted not only with skill and understanding, but the devotion. Episodes are 
rendered with the conviction that is the only way in which these things could have happened; 
characters, whether human, semi-divine, or divine, all appear to be true and believable. ; 

Concept of Indian aesthetic is rendered with the conviction that this is the only way in 
Which things have appeared to the society. Artists depicted figures, arrange colors, open up or 
Close space, and treat time entirely in their own manner: rightful, assertive, and remarkably 
Innovative and, in the final analysis, joyous. It is all-this world of Indian manuscripts, which 
Teveals different rich and colorful and feeling of long tradition of Indian Art. 


28. Aesthetics in Bhasa's One Act Plays 


Dr. L. Sreelatha, 3 
Lec. in Sanskrit, St. Ann's College for Women, Mehdipatnam, Hyderabad, 
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Telangana State. 09000200052. sreelathal37@gmail.com 


Rasa the essence of poetry. Particularly in drama, -it is considered the best style of 
literature. According to A.B. Keith, the aim of every drama is the “creation in the mind of the 
audience of sentiment”. The main object of a dramatic work is the evolution of-some rasa 
(sentiment). The spectator, where he undergoes the emotions depicted on the Stage. He 
experiences the delight of the aesthetics. Bharatamuni describes rasa as the “the relish of any 
elemental human emotion". He accepts eight basic feelings of human nature viz., sringara, 
hasya,raudra, karuna, bibhatsa, bhayanaka, veera, adbhuta, santam. These sentiments are 
well crafted in Sanskrit literature. This paper tries to focus on the earliest known dramatist 
Bhasa mahakavi's one act plays. 

One act play — according to Bharatamuni's characteristics based on the plot, hero, 
length of the play and the sentiments, one act plays are classified like this: व्यायोग, वीथि, 
उत्सृष्टिकाइक, भाण। The one-act plays seem to have been written by Bhasa especially with the 
purpose of instructing the princes and impressing on their minds the importance of various 
virtues, heroism, religious observances, politics, etc., They were clearly written with didactic 
purpose. He has a special attraction of Vira, Hasya, Adbhuta, Raudra and Karuna rasas. In 
some areas he was not confined to Natyasastra. He portrays his characters placed before us 
with human sentiments and characteristics. 

Outlines of one act plays of Bhasa: 


. Dutavakya: It is a Vyayoga - an one act play which clearly shows the divinity of Lord Krishna. 


Vira rasa is the main sentiment. Adbhutha rasa emulates. 
Karnabhara: This may be classified under Utsrishtikankika where the main sentiment is Vira 
rasa and Karuna rasa can be observed at the end of the play. 


. Madhyama vyayoga: An one act play of Bhasa's own creation which contains the Vira rasa as 


the main sentiment along with this various other rasas like bhayanaka, karuna, raudra, adbhuta 
and vatsala and mugdha sringara rasas are used. 


. Dutaghatotkacha: The main sentiment is karuna in this Utsrishtikankika. 


Urubhanga: It may be classified under Vyayoga. The chief sentiment is Karuna rasa. Whereas 
vira rasa observed in this play. 


29. The Aesthetics of Bhakti in the Rasapanchadhyayi 
of Bhagavatapurana 


i Dr Lakshmi Sankar 
Asst. Prof., Dept. of Sanskrit, Sree Krishna College, Guruvayur, Trissur Dist, KERALA 


The Purāņas constitute an important chunk of Sanskrit literature. It endeavors tO 


aes the moen a values propounded in the Vedas, the Upanisads, the Epics and the 
the religion and on is ata Purana is the most famous among the Puranas and its influence on 


V Desc people is profound, It is considered as a Divine wonder in the History 
of l zi pm occupies an important place in the literary history of Sanskrit 

terature; in respect of sentiment, suggestive poetry, embellishments, lyric poetry and metre t 
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deserves a unique position. Its aesthetic beauty is outstanding and admirable. Bhagavata 
enjoys its privileged position in the Indian minds as a gospel of Bhakti. Bhakti is the feeling 
of deep loving adoration in the devotee's heart for his God. Bhagavata preaches the highest 
form of Bhakti which does not seek the fulfillment of any desire and is unconditional. 
Bhagavata is a great work that attempts to prepare the minds of common people for the 
ultimate realization of the supreme truth through the path way of devotion and dedication. The 
main thesis of Bhagavata is to inculcate the glory and the greatness of Lord Krishna and the 
necessity of cultivating devotion to Him. 

The Rasaleela occupies in the tenth Skanda of Bhagavata. The maidens of Vraja 
worshipped Goddess Karthyayani to get Sri Krishna as their Lord and the Rasaleela was the 
reward for their highest devotion. This cosmic dance of Lord Krishna with the Gopis of Vraja 
consists the "RasaPanchadhyayi" of Bhagavata. The present paper attempts to explore the 
aesthetics and beauty of Bhakti in the Rasapanchadhyayi of Bhagavata Purana. 


30. Atmanubhava — the Highest Aesthetic Delight 


Dr. M. Venkatalakshmi, 
Asst. Prof. Sri Sathya Sai Institute of Higher Learning, Anantapuram Campus. 


Te Upanisads assert that the ultimate eternal reality is non-dual Brahmana and it 
alone exists in true sense of the term and every individual is essentially this Brahmana / 
Atman. It is of the nature of Sacchidananda, the pure existence, the pure consciousness, and 
pure bliss. The Brihadàranyaka Upanisad declares, vijnanam Gnandam Brahma. Bliss and 
beauty are identical since what is beautiful is blissful and what is blissful is beautiful, It is 
only the eternal which is true and beautiful. The Chandogya Upanisads says, “yo vai bhuma 
tat sukham” . So the pure aesthetic delight is possible only in that which is eternal. The 
aesthetic delight which we experience from the objects of the world cannot really give highest 
aesthetic delight. Beauty and truth, bliss and consciousness truly constitute the very essence of 
Brahman. The Taittirtya Upanisads indicating the nature Brahman as rasa declares, “raso vai 
saha] rasam hyevayam labdhvanandi bhavati ko hyevanyat yadesa akasa anando na syat 
esa hyevanandayati.” The Self is the essence of true happiness. The text further exclaims, 
"who would indeed breath or who would live if there were not this bliss in spacel. Jagannatha 
Pandita in his Rasa Gangadhara uses the upanishadic text ‘Raso vai sah as the authority in 
justifying Brahman is the highest rasa and this is the all pervading rasa. The blissful nature 
Makes it supremely lovable and everything is lovable because of the self and every living 
being live on the blissful particles of Brahman in them. When one experiences one’s own 
blissful self and feels the oneness with everything on the basis of this identity (sarvam 
khalvidam Brahma) experiences the tanmayibhava giving rise to highest aesthetic delight. 


31. Aesthetic Awareness of Vedic Yogas 
Dr. Manaswini Sarangi 
Guest Faculty, Utkal University, Bhubaneswar — 4 (Odisha) 
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0.0 Aesthetics is an artistic term, connected with an object or a work of art, showing great 
beauty. Thus it is further described as the formal study of art with relation to the idea of 
beauty. The central theme of aesthetics is to discover the primary points of sweetness, which 
delineates certain attractive features of the subject, and describes them skillfully with proper 
functions and due systems on their own. First it has to see whether the beauty is in the eye of 
beholder, whether there is something within an object itself which makes it beautiful. As 
everyone knows Eisenstein was the first to draw up and codify a formal aesthetics for the 
cinema. Thus Vedic seers from time immemorial had never ever forgotten to keep up that 
aesthetics in Vedic yogas. Now-a-days the technique of yoga described in Veda is really 
worth following. 

0.1 As it contains the keys to the perennial wisdom of humanity. The Vedic yogas 
proclaim that we are all children of light, the progeny of the great seers (Maharsis) who have 
wandered far. As we move forward we must comprehend our origins and reclaim our ancient 
spiritual heritage. We must be aware of Vedic - karma, dharma, yoga, jana, vairdgya and 
bhakti - though terms are technical but spontaneously sourced out from the Vedic knowledge 
as itis described भूतं भव्यं भविष्यं च wd वेदात्‌ सिद्ध्यति || 

0.2 Vedic knowledge is the knowledge of Divine or higher self that the practice of yoga is 
seeking to realize. Veda is spiritual wisdom and "yoga" is its application. If we go to the 
etymological root of term Yoga - We must answer" "Yuj" Yunakti, Yojayati - iti Yogah. But 
literarily - we can say Apraptasya Praptih Yogah the advent of that not obtained, is yoga. 
According to Patanjali - it is noted that Yogah - "Cittavrtti nirodhah" - Cessation of the 
continuous course of mind. In Srimad-Bhagvad-Gita it is stated "Samatvam Yoga Ucyate" 
"Yoga is said to equanimity" Again "Yogah Karmasu Kausalam" - skillfulness among actions 
is Yoga. But grammatically it means yoked together, especially to unite, to co-ordinate, 
harmonize, work or transform. It refers to the linking all aspects of our being, from the 
physical body to our highest intelligence, with the true or universal self. So, is not that the 
higher aspect of aesthetics - yes, absolutely positive? 

This process occurs in different forms, stages relative to the condition of the individual 
variations of time, place and culture. Yoga in various forms is popular throughout the world 
today as it maintains Vedic aesthetics. However, few yoga teachers, much less yoga students, 
understand the Vedic roots of Yoga. The term is in both ways popular like technically and 
socially. Now-a-days - its integral relations with "Hindu Culture" is in prime platform which 
puts forth its fragrance on all levels of learning including music dance, medicine, astrology 
and spirituality. So Yoga Is a comprehensive set of spiritual practices designed to enable us to 
realize the greater universe of consciousness that is our true nature. The beauty lies in these 
characteristics. 

e a Yogic technology and Vedic wisdom always internally connected with each other and 
m Vor d ian universe and utilize its forces for ultimate well-being and 
cU dins S ne us oped over many thousands of years and evolved into many 
in the west to its ph Sel Tose p its origins. Today yoga has been reduced particularly 
SER physical or asana side and little of the greater yoga tradition is seriously 


The characteristic and principles of yoga has b ibed i ava of 
Yajurveda (11-1-1) yoga een described in the of 11th adhyaya 0 
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Then we Indians could come across better and bewitching systems of yoga, benevolent 
yogis and a beautiful India. Thus the prime beauty and regularity of Vedic yogas are skillfully 
delineated in its sense of aesthetics. 

For a modern Yogi, who strives assiduously to practise meditation will soon overcome 
the erroneous view of the absolute distinction between the seer, the scene and the act of 
seeing. (Srimad-Bhagavata -KI. 14.46) 


32. Evidence of Vaiśnava Religion and Art 


in the Sanskrit Literature 
Dr. Meera Tripathi 
Lecturer, Mahila Maha Vidayalaya, P.G. College, Kanpur 


In the Ashtadhyayi of Panini (about 500 B.C.), traces of the worship of Vasudeva are 
discernible. The commentator Patafijali (2nd century B.C.) refers to the "Vasudevakas' 
(followers of Vasudeva- Krishna). In his work Mahabhashya mention is made of the temples 
of Kesava, Rama (Balarama) and Kubera, which were in existences during this time. 

The Mahabharata, the Harivamsa, the Puranas, and some other early works contain 
interesting accounts of Krishna's life, and identified with the Supreme Being Narayana- 
Vishnu, one of the chief Vedic deities, whose traits eminently existed in Krishna. The 
Mahabharta (VIII.4.39) calls Krishna ' Narayana - Gopa'. The Harivamsa (II 25.21) gives the 
designation 'Gopavesa Vishnu' to Krishna. This work also describes Krishna as two- handed, 
bearing the ayudhas Chakra and Gada. 

The early stone scriptures of this deity may be said to represent Vasudeva-Vishnu. The 
earliest stone image has been discovered at Mathar (District Bilaspur, M.P.) Kalidasa in his 
Meghdüta (1.15) depicts about it as a four handed life size statue carved in the round, similar 
to the archaic yaksha statues. It stands erect (samabhanga) on a stone pedestal. The upper part 
of the deity is bare. The lower part wears a garment of palm leaves, indicating the gopa-vesa 
of Mathura. The deity is shown wearing kirita Mukuta. He generally holds in his hand chakra, 
gadā and sankha also described in Gita (XI-17) as Kirtinam, gadinam Chakrinamcha signifies 
his valour as a great warrior and victory over the evil forces and his chivalrous deeds are 
noticeable in the images of Vasudeva-Vishnu discovered at Mathura, Bhitargaon, Sravasti, 
Deogarh, Garva, Eran, Paharpur, Khajuraho, Mandor, Badami and several other sites in the 
Country. ; SO 

Indian Plastic and pictorial art depict Krishna's early life in Braja in its variegated 
forms. Mathura was the chief centre of the early Bhagvatism in North India 

Later on in a classical age central India witnessed a remarkable change in the socio- 
religious and aesthetic fields during the rule of the Gupta emperors. Deogarh in the Lalitpur 
district of U.P. became a centre of Vaishnavism in the time of Chandragupta II. The 
Dasavatara temple of Vishnu at Deogarh occupies an enviable position in regard to the fusion 
of iconography and aesthetic spirit. The ten chief incarnations of Vishnu are carved together 
on a large number of panels found at various sites of central India. 
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33. Aesthetic Elements in Modern Sanskrit Fiction 
Dr. Pramod Bharatiya 
Asso. Prof., Deptt. of Sanskrit, Municipal Post Graduate College, 
Mussoorie, Uttarakhand—248179, pramodbharatiya@gmail.com 

Aesthetics deals with the nature of art, beauty and taste. It refers to the creation and 
appreciation of the beauty. It is the study of sentiments and emotions. Sanskrit studies have 
been holding the torch for the entire world on discussions particularly on the delicate topics 
like aesthetics. Sage Bharata is widely known as a big exponent of aesthetic world. If we 
exclude the aesthetic elements from Sanskrit fiction it will become a barren land. It may be 
Subandhu or Dandin or even Banabhatfa, all of them put the nectar of romance in their 
masterpieces like Vasavadatta, Daskumaraéaritam and Kadambari respectively. Even the 
fiction writers of twentieth century and ahead don't refrain from portraying their plots, setting 
and the casts with romantic colours. 

Medhavrata s — Kumudinichandrah, Shrinivasa — Shastr'S | Chandramahipatih, 
Anandvardhana Ramachandra Ratnaparakihi’s Kusumalakshmi, Biswanarayan Shastri's 
Avinashi, Jeet Singh Khokhjar's Preetih, Durgadatta Shastri’s Viyogavallari, Keshab Chandra 
Dash's Shashirekha are the novels in twentieth century which reflect the aesthetic colours of 
the contemporary society. The short stories of Abhiraj Rajendra Mishra, Krishnalal, 


.  .Veenapanbi Patni, Nalini Shukla, Ichchharam Dwivedi, Banamali Biswal and Pramod 
_ Bharatiya too are the treasures of the beauty of art and the duty of human beings in modern 


Sanskrit fiction. 


34. Aesthetic Essence of Bhattikavya : A Study with 
Special Reference to Yamakalankàra 
Brihaspati Bhattacharya 
Res. Sch., Dept. of Sanskrit Faculty of Arts, B.H.U. 
devguru002@gmail.com 


4 Bhattikavya credits its plot to the cult classic Ramayana and also introduces itself asa 
Sastrakavya, i.e. a new genre of epic-poems embedded with grammatical brilliance in poetic 
elegance. Ravanavadha enthrills the heroic adventures of Lord Rama in about 1624 verses 
based on the siz kanda (siz chapters, from Balakanda to Yuddhakanda) of Ramayana (around 
20,000 verses). Although, being formulated for the grammatical study it also s eas the 
ambrosial shade of aesthetic essence with the usage of figures of speech Liders etc 
Yamaka is a verbal figure of speech (Sabdalamkara or homonym) prominent! sed in the 
field of Sanskrit literature and has been reviewed symptomatically b ciae 
such as Acarya Dandi says WANA De 0 357 

avyapetavyapetatma vyavritirvarnasamhateh | 
yamakam tacca padanamadimadhyantagocaram || Kavyadarsa. 11/1 
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Acarya Dandi has classified numerous types of Yamaka, he started from two to six to fiteen 
and later, three hundred fifteen and more.. It has been argued and proved by later critics that 
Kavyadarsa was strongly influenced by Bhattikavya. 

Mahakavi Bhatti has classified twenty types of Yamaka in his Ravanavadha, they are 
as follows: yukpada, pādānta, padadi, pàdamadhya, cakravala, samudga, kāñcī, yamakavali, 
ayugmapüda, padadyanta, mithuna, vrnta, puspa, padadimadhya, vipatha, madhyanta, 
garbha, sarva, maha and adyanta. 

Such as an example of padadiyamaka:- 

sarasam sarasam parimucya tanu patatam patatüm kakubho bahusah | 

sakalaih sakalaih paritah karunaih ruditai ruditairiva kham nicitam || Bhatti. X.4 
The present article tries to throw a poetic refferential light on the use of Yamaka (homonym) 
in Bhattikavya. 


35. Aesthetic Sense of Kavi Jayadeva with Special Reference to 
the Gita-Govindam | 


Deb Sujan Mukherjee 
Teacher in Sanskrit, Kaliyaganj College, 86dsm2@gmail.com 


Sanskrit literature is very rich with the tradition of lyric poems. In comparison to 
prose, Gitior song attracts the listener’s heart and soul. In classical Sanskrit literature, 
beginning from *Meghadütakavya' of Kalidasa, the lyric poems enjoy a conspicuous position 
in the pen of some distinguished poets. To the arena of lyric poetry, Gita-Govinda of Poet 
Jayadeva is a great and unique creation describing the eternal love-story of Radha and 
Krishna. In Gita-Govinda, conglomeration of Sahitya, Sańgīta and Kala (literature, music and 
art) are together preserved. It is divided into twelve Cantos (sargas), twenty-four songs and 
seventy-two Slokas. All the Cantos are designed with various melodious Ragas or tunes. The 
general description are found in metres like Vasantatilaka, Sragdhara, Sikharini etc; whereas 
the portions depicting emotional and subtle feelings of human heart are mostly presented in 
popular ragas or tunes like Malavagauda, Gurjari, Vasanta, Ramakeri and so on. 

Gita-Govinda kàvya is endowed with sweet, soft and beautiful words. Musical 
affluence, serenity, rhythmic eloquence, lucidity, emotional touch and sweetness of meaning 
are the fine features of this lyric poem. Considering all these matters, it may not be 
inappropriate to proclaim: “GovindePada-Lalityam.” The poet himself speaks of the special 
qualities of his own writing in the following lines: 

Madhura-komala-kanta-padavalim, 

SriputadaJayadeva-Sarasvatim IP (GG. 1/3). t 

Gita-Govinda is a treasure-trove of lyrical jewels. In every line of this kavya, 
Alliteration with end-rhymes in the songs is exquisite with definite designs. Pada-Lalitya is 
Seen abundantly withmelodiously sweet, delicate and beautiful words. A 

Regarding the poetic style of Gīta-Govinda critics and historians of literature d 
Confused. In Indian tradition, it is marked that Jayadeva has combined. both traditional 
chhandas and lyrical tunes along with a dramatic structure. So amalgamation of these three 
qualities establishes this kavya as a wonderful literary creation. S.K. De observes that “asa 
Creative work of art, it has a form of its own and it defined conventional classifications.” 
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The present paper attempts to portray the literary taste and aesthetic pleasure of Jayadeva’s 
Gita-Govinda in different perspectives. 


36. Entertainment is the Criterion 


Ganesh Umakant Thite 
Bhandarkar Institute, Pune- 4, Mo. No. 09822912081 


To evaluate any work of poetry or art is a very difficult subject in aesthetics. According 
to Indian works on poetics and aesthetics, it is the artistic pleasure which is the criterion of 
judging the value of any poem or a piece of art. This pleasure is compared to that of joy of 
Brahman (brahmaasvaadasahodara). The question is: whose pleasure? Is it the pleasure of a 
learned man or an ordinary man? Kalidasa says that he considers his dramatic work to be 
good if it pleases learned people. But I feel that learned people are always very partial. 
Therefore, it is the pleasure of ordinary man which is the real criterion of judging the value of 
a poem or a work of art. It is from this point of view that the works like Ramayana and 
Mahabharata are really the great works while works like Naishadhiiyacharita which is 
considered by some scholars to be great is not really great. So I amend Kalidasa's line as 
follows: aa paritoshad avidusham na sadhu manye.... 


377. Philosophy OF Humour (Hasya) & the Art of Ved Gupta 


Gauri Mehta 
Resh. Sch. History of Arts, BHU, Varanasi 


Traditionally we define Humor or Humour as Hasya in Indian performing arts. Hasya 
Rasa is an integral part of the Natyasastra. It is based on Sthaibhav hasya-laughter. Hasya is of 
two kinds. When the actor laughs to himself, it is called Atmastha when he makes another 
laugh, it is called Parastha. In English we call it humour or humor which comes from Latin 
word “umor” which means moisture. In the middle ages the word “humor” was used as 
humors for four fluids of body such as blood, phlegm, yellow bile, and black bile in the 
context of changeable state of mind. But now-a-days it is being used in different sense like 
something funny which can create laughter. Humor can be verbal, visual or physical. Humor 
is a general term that (in its usual sense) refers either to Something intended to cause 
amusement or to whatever quality makes something amusing. Due to its result humor can be 
divided among various types such as satirical humor, critical humor, dark humor, funny 
humor, healthy humor and also the personal humor. If we imagine the origin of humor in 
human life, it can say that in the initial stage of civilization development, when there was 10 
any script and language, might be humor developed through idiotic and teasing faci 
expressions. For instance children often do this type of activities in their childhood. In some 
of the road shows of monkeys, we often see this type of activities There is three theories 
associated with Humour viz. I. Superiority Theory, according to munda h we find in 
comedy and in life is based on ridicule, wherein we regard the object of am umor eor. 
and/or ourselves as superior. Socrates, Plato, Aristotle, Thomas Hobes uen af हल्ला etc. 
are the theorists of Superiority Theory. II. The Incongruity Theory um that it is the 
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perception of something incongruous- something that violates our mental patterns and 
expectations. The Incongruity Theory has been embraced in different forms by Hutcheson, 
Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer, Soren Kierkegaard, and Luigi Pirandello, III. The 
Relief Theory is the view that humorous laughter is a manifestation of the release of nervous 
excitement or emotional tension. Herbert Spencer, Lord Shaftesbury, John Locke, John Dewy 


Gandhi on his three monkeys. By showing rich businessman and political people in funny 
look actually: he speaks on the behalf of oppressed poor as well as laborers. To show his 
sarcasm on rich politicians and businessman, he uses satirical humor as a language. 


38. Naga-worship in Buddhist Art 
Kaluwane Kumarakassapa, 
Resh. Sch. Dept. of Sanskrit- Banaras Hindu University-Varanasi. 


i Nagas were serpent deities of folk-cult. The offering to an Naga deity was called 
the Nagabali or sarpabali, the purpose of which was to get rid of snakes. These folk divinities 
were worshipped among the common people as the guardian deities of water and treasures. 
The Nàga- worship goes back to the remote past. Many depictions of Nagas in the art of 
Harappans and Indus Valley Civilization are also the evidence of popularity of Naga cult. 
Vedic literature refers the famous battle between Indra and Vrtra (cosmic serpent). In 
Mahabharata, Ramayana and Purana also mention the stories on Nagas. 

In Buddhism Nagas who play important role in several events in the life of the Buddha are 
Elapatra, Nanda and Upananda, Kalika and Mucalinda. In the Buddhist art, three forms of 
Nagas are illustrated, first mere animal form, second human form with serpent hood shown 
depicted over the head and third both the human and the animal combined in sucha way that 
the human bust is shown attached with lower animal part as coils. 

Images of Buddha with serpent hoods over the head are known from the sites like 
Bharhut, Satici, Amaravati, Nagarjunakonda, etc. At Bharhut the scene of Elapatra Nagaraja’s 
Visit to the Buddha is represented. On a pillar, now in Allahabad Museum, the five-hooded 
Mucalinda Nagaraja is shown below a Banyan tree and footprints of the Buddha are also 
depicted. In Gandhara art Nagaraja Apalala, struck by Vajrapani, appears with his consort 
before the Buddha with hands in adoration’ | diria 

Many Buddhist names and stories related to Nagas can be found in Buddhist Story and 
literature such as Nagasena, Nagarjuna, Nagananda etc. In this paper I'm going to show the 
influence of Naga worship in Buddhist Art. : 


39. Art & Aesthetics in Atharvavedic Upanisads 
Mitali zn 
. Resh. Sch., Faculty of Arts, BHU, Varanasi 
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of our life and they act as like medium for the 


i i ble part i 
Art and Aesthetics are inseparable p f Art and Aesthetics can be clearly visualized 


velopment of human personality. Concepts o 
= right from Vedic era. Veda Be Upanisads both are full of these two concepts, 
Before discussing the theme of my paper I would like to present à brief view of Aesthetics, 
Aesthetic is a branch of philosophy dealing with the nature of art, beauty and taste, with the 
creation and appreciation of beauty and more scientifically it can be defined as the study of 
sensory-emotional values. E 2 ; 

My paper deals with the concepts of Art and Aesthetics in Atharvavedic upanishads 
with the special: reference to Mundakopanisad, Mandukyopanisad & Prasnopanigad, 
Upanigads which represent the results of the first plunge of human mind into the depths of 
metaphysical speculation; and investigate such abstruse problems as the origin of the universe, 
the nature of the deity, the nature of the human soul, and relation of spirit of and matter. 
Concept of Art in the paper is based on the very definition of Art given by 'क्षेमराज in his book 
'शिव-विमर्शिनीसूत्र' which is as such : कलयति स्वस्वरूपावेशेन तत्तद्‌ वस्तु पिरिच्छनत्तीति कलाव्यापार: 

Further Aesthetic mysticism of para and apara vidya from Praśnopaniśad, mystical 
significance of the meditation of the symbol of the absolute Om from Mandukyopanisad and 
aesthetic essence of unified Jivatma and paramatma from Mundakopani$ad which can be 
better visualized as such: 
यथा नद्यः स्यन्दमानाः समुद्रेऽस्तं गच्छन्ति नामरूपे विहाय। 
तथा विद्वान्नामरूपाद्विमुक्तः परात्परं पुरुषमपैति दिव्यम्‌ || 


40. Semantic Beauty in Meghadütam: A Brief Note 


| Nandita Gain 
Resh. Sch., Dept. of Sanskrit, Pali & Prakrit, Vi$va-Bharati, Santiniketan-731235 


Meghadiitam is resplendent with the beauty of meaning. Kalidasa has a rare sense of 
beauty. His artistic usage of chosen words renders a unique blossoming up of beauty in the life 
and universe. He has used many words in Meghadütam that directly denote beauty. But his 
discovery of beauty in nature; woman and in various societies in Maghadütam heavily depends 
upon his semantic beauty that incessantly flows from his ways of looking at what is beautiful. 
He is a great creator of beautiful meanings. | 

In our present attempt, we wish to harp upon the poetic mind of Kalidasa which easily 
discovers the shades of beauty in life and in its meaning as well. For such an analytical. study 
we would like to take instances from the vocabulary found in his Meghadütam. 


41. Concept of Female Beauty in Sanskrit Dramatic Art 
Pallabi Dutta 
Res. Scholar, Dept. of Sanskrit, Gauhati University 


This paper will deal with various forms of female 
dramatic art. Here beauty means the quality that arouses aesthetic pleasure. Sanskrit dramati 
art is also called nafya. And nafya is the representation of various Staion of life in whi 
speech, music, and appropriate graceful gestures are all harmoniously blended. A dramatist 
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tries to display his art as its ultimate level which reaches the stage of rasa or sentiment 
(without whom no meaning can be preceded: na hi rasddrte kascidarthah 
pravartatel(Natyasastra,V1). Among the sentiments erotic sentiment is prominent and 
Sanskrit playwrights are expert in this field. Nafyasastra (NS) describes erotic (srngara) 
sentiment in terms of a state of love of men and women in fullness of their youth 
(NS. VI.45.L-91). It also gives importance on the beautiful body and the qualities of a good 
woman (patriarchal aesthetics). Classical Sanskrit dramatist looks upon woman as the 
embodiment of beauty. Because woman is the most beautiful and marvelous creation of God. 
Bhasa, the earliest Sanskrit dramatist fully endorses this view- rupena striyah kathyante/ 
(Bhasanatakacakram, p.412). The beauty of woman in Sanskrit drama is chiefly concerned 
with the representation of female charms; it Starts, however from the anatomy of the female 
body and then goes on to the interpretation of the sexual attraction of woman and their 
function with regard to love. Though Sanskrit playwright at first describes love based on mere 
physical beauty yet at last conveys the message that only the moral duty on the part of lovers 
can form the basis of pure sincere and life-long love which assure aesthetic pleasure. 

It is to be stated that the physical beauty of woman is less stressed in some dramas; 
rather it is her inmost character and moods that are the artist’s concern. For instance, 
Bhavabhuti’s Uttararamacarita displays Sita as the embodiment of all womanly virtues. 

Thus Sanskrit poets have describes female beauty with all her bodily charm and 
typically female moods in their plays .For instance, I have taken some of dramas like 
Avimaraka, Abhijfiana Sakuntala, Uttararümacarita etc. 


42. A Comparative Analysis of the Concept of Dramatic Art in 


Bharata’s ‘NatyaSastra’ and Aristotle’s ‘Poetics’ 
Richa Biswal 
Res. Sch., English Dept, Allahabad University 


Through this paper an attempt has been made to make a comparison between Bharata 
and Aristotle from the point of view of dramatic art. These are two pivots in the history of 
Indian and Western literature. There are many points of similarity and dissimilarity between 
these two ancient scholars. Beyond any limit of doubt their concept of drama and dramaturgy 
has affected later generations. The following chief points of Dramatic Art and Dramaturgy in 
relation with these two scholars are taken into consideration here. 

(1) Drama: Drama is the imitation of the world and its manners. 

(2) Imitation: It is not a mere mimicry or servile copying of nature, but a truly 
activity. Imitation means an idealized representation of human life, character, emotion, 
and action. 

(3) Characters: The word character can be used in two senses: dramatic personages 
and the bent or tendency or habit of mind, which can be revealed only in what a dramatic 
Personage says or does. 

(4) Emotions: It is the important element of drama and it is important while working 
Out the incidents in action. 
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(5) Plot: Plot is the structure of incidents. It is the arrangement and organization of 
incidents and events. 
(6) Action: Action is one of the most important features of a drama. 
(7)Magnitude: Magnitude implies order and proportion. It implies that a plot must 
have order, logic, symmetry and perspicuity. 
(8)Spectacle: It refers to the visual apparatus of the play. 
(9) Melody: Melody denotes song and the means of imitation. i > 
(10) Diction: Diction means choice of arrangements of words and images in a literary 
composition. f ; 
(11) Thought: Thought is the mode of imitation by which the story is presented ona 
stage before the audience. 
Here a conclusion has been made with the views of these two scholars on the 


issues stated above. 


43. Kalidasa's Art of Word-placement & its Aesthetic Value in 
DE Kumürasambhavam 
Rimi Chatterjee í 
Resh. Sch., Dept. of Sanskrit, Pali & Prakrit Viśva-Bhārati, Santiniketan-731235 


Kumara-sambhavam may be the first mahakavya of Kalidasa. But its high artistic 
values and aesthetic exuberances have attracted the hearts of connoisseurs of the world. In the 
present endeavour we wish to make a brief study of how Kālidāsa spontaneously generates 
rare poetic beauty by_placing most chosen words in the most appropriate places. Poets have an 
expertise in using common words in such places that they vibrate very uncommon meanings. 
Kalidasa excels in such an expertise. Contextually, we would also like to make a study of 
Kalidasa's unparalleled aesthetic sense as far as the words to describe the beauty of Parvati, 
gingling power of words and the thought-provoking meanings are concerned. 


44. Mahisasura-Mardini Images in | 


Indian Sculptural Art 
Sikha Sonkar 
Resh.Sch.,History of Arts, BHU, shikhasonkar98@gmail.com 


Indian sculpture was mostly mean for temple ornamentation in the ancient and 
medieval period. The regular building of structural temple in bricks and dressed stone began 
in a Gupta age, although there is a small shrine before the Gupta. During the 8 C.E there was 
a prolific building activity throughout India. The Palas in the east, Cholas and Pallavas in the 
south, Rastrakütas and the chandellas in the central part of India build beautiful temples 
embellished with sculpture from 8" to 10" CE. The traditional of temple sculpture flourished 
even after that in some areas like Vijayanagar, Mysore, Rajasthan, Odisha and Bengal till 12 
CE. 

There are different varieties of images of goddess Durga in India. Amonest these the 
icon of Mahisasura-Mardini is the quite popular in Indian art. Mahisisura-Mardini image can 
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be found in Hindu, Jain, and Buddhist temples like Khajuraho temples, Ellora caves, Lingard] 
temple, Hoysala temples, Halebida etc. The image has also ‘been a source of inspiration for 
groups with political and social agendas that have heralded the ancient image as a banner for 
their causes. The Mahisasura-Mardini form of the Devi, now popularly known as Durga, 
prevails over her all forms, votive or aesthetic. The Devi’s form as Mahisasura-Mardini, 
which blends sublime force and commitment to a divine cause with the beauty of a feminine 
form having exceptional agility and brilliance, is unique also in its aesthetic beauty and is the 
most widely represented theme of aesthetic arts. 

The works of art including the literary work have inspired a new generation of artists 
to portray the narrative expressing the image through their own understanding of the epic. 


45. Art of Word-Usage in Sanskrit Dramas 


Sukanya Bhattacharjee 
Res. Sch., Dept. of Sanskrit, Pali & Prakrit, 
Visva-Bharati, Santiniketan -731235 


The talent of a poet is proved by the word he uses in his works. Sanskrit dramatists 
have shown the beauty of employing appropriate words in order to generate the freshness of 
meanings. Poetry is an art of beautiful words suggesting beautiful meanings. In Sanskrit 
dramas we have profuse instances of this art, although art of words have their Juggling 
influence in the ornate prose. The words used by Sanskrit dramatists are in general both lucid 
and are endowed with relishable meanings. In the Second Act of Pratijna-yaugandharayana of 
Bhasa the description of king Mahasena’s appearance from the golden palm-grooves is 
likened with the appearance of Karttikaya from the áaravana where the aura of green darbha 
grass generates the flame of jewels. The verses of this kind ignite the imaginative powers in 
thé readers through the very extraordinary art of meaningful word-employment. The paper 


: would briefly hint at the aesthetic value of this art. 


46. The Different Vision Of An Artist From The Early To The 
End : To Make Various Forms Of Indian Art & Manuscripts 
Urvi Rastogi 

Res. Sch., Visual Art Dept., S.S.J.Campus, Almora Kumaun University, Nainital द 

Indian Painting has a very long tradition and history in Indian Art. The earliest Indian 
paintings were the rock paintings of pre-historic times, the petroglyph as found in places like 
Bhimbetaka rock shelters. Some of the stone age rock paintings found among the Bhimbetaka 
Tock shelters are approximately 30,000 years old. India’s Buddhist literature 1S replete with 
examples of texts which describe palaces of the army and the aristocratic class embellished 
With paintings, but the paintings of the Ajanta Caves are the most significant of the few 
survivals. Smaller scale painting in manuscripts was probably also practised in this period, 
through the earliest survivals are from the medieval period. Mughal painting represented a 
sion on the Persian miniature with older Indian traditions, and from the 17 century its style 
Was diffused across Indian princely courts of all religions, each developing a local style. 
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Indian paintings provide an aesthetic continuum that extends from the early civilization to the 
present day. From being essentially religious in purpose in the beginning, Indian painting has 
evolved over the years to become a fusion of various cultures & traditions. 

On the whole, formal elements in Indian art represent purely mental attitudes. This 
makes it largely introspective. The idea, as in yoga, is to do away with all distracting 
influences and fugitive emotions. This makes environment in Indian art secondary. The main 
concern of Indian iconography, even when it adopts certain features in ornaments, customs 
etc. from contemporary life, is religious and metaphysical. 

The question of environment in Indian art needs to be viewed on the context of the 
idea of Sadrisya in Hindu aesthetic, which does not imply naturalism, verisimilitude, 
illustration which means “Ideal Proportion”. 

Convention in this view has no derogatory implication as in the case of decadent art. It boils 
down to set of formulae evolved to express the true meaning of the objects that artists paint or 
scult. 

Methods of responding space in art will always respond more or less to contemporary 
habits 

of vision, and this is all that is required for art. Perspective is nothing, but the means 
employed to convey to the spectator, the idea of 3-dimensional space, and among the different 
kinds of perspective, which art has made use of in different ages, the one claiming to be 
“Scientific” has no particular advantage from the aesthetic point of view. Very often Indian 
artists make representation of nature in their work purely symbolical. 


47. Concepts of Indian Art and Aesthetics in Manuscripts 


Nazia Ishrat 
Resh. Sch. Dept. of Fine Arts, Aligarh Muslim University, Aligarh.naziaishrat8@gmail.com 


Indian art and aesthetics is a mirror of the thought, religion, philosophy, cults and 
culture of India. The vast material of Indian art is spread all over the country, extending in 
time from the prehistoric times to present day. It has been in the form of architectural 
monuments, temples, sculptures, paintings and manuscripts. 

The main objective of my paper to explore the Manuscripts in the context of Indian art 
and aesthetics. Indian Manuscripts are the richest collection of written documents, texts and 
scripts. These written documents provide information on the existence of different 
civilisations and emphasize the importance of their survival. India possesses over five million 
manuscripts and is considered to own probably the largest collection in the world. The 
manuscripts are vital Sources of History of India. The manuscripts are available in different 
types. They comprise various themes, textures and aesthetics, scripts, languages, calligraphies: 
illuminations and illustrations. Manuscript origin from Latin word manu means “by hand’ 
scriptus means “written”. Indian Manuscripts were written in various languages and the scripts 
form the historical records. The major manuscripts are written in Sanskrit language. There are 
39,300 scripts and are written in Grantha, Devanagari, Nandinagari, Telugu scripts. The earl 
history of Indian manuscript done on cloth, wooden boards and other objects, which do not 
survive, we have definite proofs of illustrated manuscripts only from the eleventh century 
A.D. After this period, Jaina and Buddhist text were written on palm leaves and covered Wi 
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painted wooden boards. Many manuscript done in Mughal period also to give aesthetic 
pleasure. From these beginnings Indian miniature painting developed. They reflect the 
magnificence of the Indian civilisation including languages, philosophy, aesthetic, art and 
architecture. Indian Manuscripts have an affluent history too; these scripts have always been a 
source of admiration for the rest of the world. 


48. On Symbolism: Towards The Mythology In Indian Paintings 


Shazia Rehman 


The word ‘mythology’ is substantial; it denotes experience of generations, popular 
amongst people or society in the form of legends or folk lore which is generally transferred 
from one generation to another on the bases of the recitation of stories. However, the ethics 
behind all kinds of mythological narration are always filled with moral values and direct the 
human kind towards the “truth”. Most of Indian mythological narrations are focused on those 
stories which are related with gods and demons. These stories are usually carrying certain 
ideology and communicate some concepts. In the present time we find that such stories are 
prevailing and interacting either by orally transferred words or through illustrated scriptures in 
recorded form such as ‘Punchtantra’, Jataka stories, ‘Bhagwatgita’, “Ramayana, 
‘Mahabharata’ and ‘Gitgovinda’ etc. In this paper we have given a detailed study of Indian 
paintings, having use of mythological symbols. 
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1. सुनील कुमार शाह 
2. सूर्यप्रकाश सिंह 


संस्कृते भारतीयकलायाः सौन्दर्यस्य च तत्त्वम्‌ 


CONCEPTS OF INDIAN ARTS AND AESTHETICS IN SANSKRIT 


अन्ताराष्ट्रियशोधसङ्गोष्ठी 
(26 से 28 सितम्बर, 2015) 
संस्कृतविभागः, कलासङ्कायः 
काशीहिन्दूविश्वविद्यालयः 
वाराणसी. 221005 


आयोजक मण्डल 
प्रोठ गिरीशचन्द्र त्रिपाठी 
कुलपति, काशी हिन्दू विश्वविद्यालय 
प्रो० श्रीकिशोर मिश्र 
Wo गोपबन्धु मिश्र 
विभागाध्यक्ष, संस्कृतविभाग 
Wo मनुलता शर्मा 


आमन्त्रण समिति 
संयोजक : प्रो0 श्रीकिशोर मिश्र 


3. रामप्रताप मिश्र 5. देवेन्द्र कुमार यादव 
4. बिमलेश कुमार मौर्य 6. रोशनी सिंह 


उद्घाटन एवं समापन समिति 


संयोजक : Wo मनुलता शर्मा 
Wo सदाशिव कुमार द्विवेदी 


स्वागत समिति (Reception) 


1. स्वाती पाण्डेय 
2. श्याम बाबू 
3. बिमलेश कुमार मौर्य 


मंचसज्जाव्यवस्था 
1. पल्लवी त्रिवेदी ` 
2. अनीता चौरसीया 


मंचसाहाय्य 

1. स्वाती पाण्डेय 

2. संगीता आर्या 
अल्पाहार (High Tea) 
1. अलकेश मिश्र 

2. शिल्पा सिंह 


1. डा0 आशीष कुमार 
2. बिमलेश कुमार मौर्य 


1. सुतीक्ष्ण कुमार तिवारी 
2. अलकेश कुमार मिश्र 
3. मनीष कुमार दूबे 


3. नेहा मौर्य 
4. शाहीना 


3. अंकिता तिवारी 
4. शाहीना 


4. अभिनीत कुमार 
5. कौशलेन्द्र त्रिपाठी 
6. संगीता आर्या 


7. मनोज कुमार उपाध्याय 
8. STO आशीष कुमार 


5. दीपा यादव 
6. संजना 


5. पल्लवी त्रिवेदी 
6. भाग्यश्री पाठक 


3. अरुण कुमार चतुर्वेदी 
4. मनोज शर्मा 
PPT Presentation Assistance 
3. बृहस्पति भट्टाचार्य 
4. श्याम बाबू 
Seminar Kit-Preparation Committee 
संयोजक : Slo सुकुमार चट्टोपाध्याय 


4. अमित कुमार 7. सुधा श्रीवास्तव 
5. जितेन्द्र कुमार 8. सपना कुमारी 
6. विजय बहादुर 9. काजल ओझा 


7. भाग्यश्री पाठक 
8. अखिलेश कुमार 


9. सर्वेश कुमार शाण्डिल्य 
मनोज शर्मा 


7. रजनी गोस्वामी 


7. सपना कुमारी 


5. श्वेता अग्रहरी 
6. मन्तोज कुमार उपाध्याय 


5, संगीता आर्या 
6. पल्लवी त्रिवेदी 


10. सरिता 
11. चन्द्रकला 
12. प्रियंका सिंह 
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यातायात समिति ` 
संयोजक : डॉ० शरदिन्दु कुमार तिवारी 


, क्षितिज कुमार पाण्डेय 4. धीरज कुमार मिश्र * 7. परशुराम तिवारी “40. प्रियंका सिंह 
2 सुतीक्ष्ण कुमार तिवारी 5. अलकेश कुमार मिश्र 8. शुमाशीष मण्डल 11. अमित कुमार 
3. सुनील कुमार शाह 6. प्रभात कुमार पाण्डेय 9. श्रवण कुमार तिवारी . 
आवास व्यवस्था समिति 
संयोजक : Sio शरदिन्दु कुमार तिवारी 

d गेस्ट हाउस (IT Guest House) ae 
w नमो नारायण = 3. मनीष कुमार द्विवेदी 4. विशाल कुमार सिंह 
2, अजय कुमार यादव 
फेकल्टि गेस्ट हाउस (Faculty Guest House) 
4. देवेन्द्र कुमार यादव 3. धर्मेन्द्र कुमार 4. अरुण कुमार चतुर्वेदी 
2, मोनू मिश्र 
घर्मसंघ (Dharm Sangh) 
4. सूर्य प्रकाश सिंह - 2. अखिलेश कुमार 

गुरुकार्ष्णि विद्याभवन (Gurukarshni) रामजानकी मठ (Ram Janki Math) 
1. श्याम बाबू 1. सर्वेश कुमार शाण्डिल्य 
भोजन समिति, 
1. रमाशंकर 2. अमित कुमार यादव 3. उमाकान्त वर्मा 
मण्डार एवं आपूर्ति समिति 

1. अजय यादव 3. बच्चेलाल . 5, देवेन्द्र कुमार यादव 
2. धनन्जय पाण्डेय 4. परशुरामःतिवारी 


प्रकाशन/सारांशिका//विमोचेन/समाचारपत्र समिति 


संयोजक : WO सदाशिव कुमार द्विवेदी 


4. अभिनीत कुमार श्रीवास्तव 5. बिमलेश कुमार मौर्य 8. संजीवनी आर्या 
2. सर्वेश कुमार शाण्डिल्य 6. कौशलेन्द्र त्रिपाठी 9. संगीता आर्या 
3. श्याम बाबू 7. डा0 आशीष कुमार 10. मनोज शर्मा 
4. सुमन कुमार मिश्र 
मानदेय//मार्गव्यय-समिति 
. संयोजक : प्रो0 ge शर्मा 
1. स्वाती पाण्डेय 3. बिमलेश कुमार 5. संगीता आर्या 
2. कौशलेन्द्र त्रिपाठी “4-श्याम बाबू 6. डा0 आशीष कुमार 
साय तेक व क एवं कविसम्मेलन 
क : Wo गोपबन्यु मिश्र 
io उपेन्द्र पाण्डेय 
sifo न्य 
Ls aN 4. क्षितिज कुमार पाण्डेय 7. मिताली 10. स्वाती पाण्डेय 
Z TERE 5. उपमा 8. अलकेश कुमारः मिश्र 11. मनोज शर्मा 
3. सुधा 6. सुतीक्ष्ण कुमार तिवारी 9, संगीता आर्या 12. प्रियंका सिंह 
iA qe बैनर सज्जा 
| 3. बहादुर 
2. क्षितिज कुमार पाण्डेय 4. अभिमन्यु पाण्डेय 5. सचिन कुमार त्रिपाठी 
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